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RESUMO — A obra artistica fotografica de Pierre Verger em processos de ensino,
aprendizagem e criagdo em artes no ensino médio — Esse trabalho aborda a obra fotogréfica
de Pierre Verger, na perspectiva da (re)leitura das suas imagens como suporte interpretativo no
ensino de artes. A experiéncia ocorreu em uma turma de escola publica de ensino médio no
municipio de Lauro de Freitas, Bahia, Brasil. Como fio propulsor traz a premissa de Ana Mae
Barbosa, na qual é preciso desenvolver nos alunos a consciéncia politica, a desmistificacdo dos
mitos colonizadores e o estudo de movimentos descolonizadores. Analisou-se 30 imagens
selecionadas do acervo da Fundacdo Pierre Verger, cujos critérios de selecdo foram figuras
humanas e elementos da cultura baiana. A dialética das (re)leituras e da producdo autbnoma
resultou em uma potente intervencao na prépria realidade e visdo de mundo dos alunos.
PALAVRAS-CHAVE
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ABSTRACT — Pierre Verger's photographic artistic works in processes of art teaching,
learning and development at high school environments — This article approaches the
photographic work of Pierre Verger, from the perspective of (re)reading his images as an interpretive
support in the teaching of arts. The experience took place in a public high school class in the
municipality of Lauro de Freitas, Bahia, Brazil. As a propelling thread, it brings the premise of Ana
Mae Barbosa, in which it is necessary to develop in students the political conscience, the
demystification of colonizing myths and the study of decolonizing movements. We analyzed 30
selected images from the collection of the Pierre Verger Foundation, whose selection criteria were
human figures and elements of Bahian culture. The dialectic of (re)readings and autonomous
production resulted in a powerful intervention in the students' own reality and worldview.
KEY-WORDS

Education. Pierre Verger, Photography. Cultural identity. Rereading.

RESUMEN — El trabajo artistico fotografico de Pierre Verger en los procesos de ensefianza,
aprendizaje y creacion en las artes de la escuela secundaria — Este trabajo aborda el trabajo
fotografico de Pierre Verger, en la perspectiva de (re)leer sus imagenes como soporte interpretativo
en la ensefianza de las artes. La experiencia tuvo lugar en una clase de escuela secundaria publica
en el municipio de Lauro de Freitas, Bahia, Brasil. Como hilo conductor, trae la premisa de Ana
Mae Barbosa, en la que es necesario desarrollar en los estudiantes la conciencia politica, la
desmitificacion de los mitos colonizadores y el estudio de los movimientos descolonizadores. Se
analizaron 30 imagenes seleccionadas de la coleccion de la Fundacion Pierre Verger, cuyos
criterios de seleccion fueron figuras humanas y elementos de la cultura bahiana. La dialéctica de
(re) lecturas y produccion auténoma resulté en una poderosa intervencion en la propia realidad y
cosmovision de los estudiantes.
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Introducao

Este trabalho trata de uma experiéncia de ensino/aprendizagem em artes
visuais que prople a utilizagcdo da linguagem fotografica como um meio de
desenvolver o olhar e a criatividade, além de estimular a problematizacdo e o
debate para integrar grupos, agucar a visao e a percep¢ao de mundo, em uma

comunidade estudantil do ensino médio.

O trabalho docente em Artes na escola publica brasileira €, sem dulvida, um
desafio constante, que passa inevitavelmente pelo enfrentamento necessario a
realidade cultural e socioeconémica dos nossos alunos. Mais especificamente no
Nordeste do pais, e mais ainda no estado da Bahia, essa realidade converge
fortemente para a decolonialidade!, a identidade cultural e ancestralidade
afrodescendente. Colocar em pratica o que a lei estabelece nos parece muitas
vezes quase impossivel, haja vista que as precariedades gerais da escola publica
no Brasil potencializam as dificuldades, as quais somam-se 0 pouco
reconhecimento em relagdo as outras disciplinas preparatorias para exames de
concluséo de ciclo escolar e ingresso no ensino superior. Hansen (2017) chama a
atencdo para outros fatores que tém levado ao desestimulo, tanto professores
guanto estudantes, para realizar atividades pedagogicas de qualidade: reduzida
carga horaria semanal; concentracdo em uma especialidade ou a falta de
professores especialistas; salas de aulas raramente exclusivas para as atividades
artisticas, disputadas por outros usos na rotina escolar; falta de materiais e
infraestrutura adequados para as atividades propostas; falta de recursos para

atividades externas (transportes e ingressos).

Foram esses o0s principais desafios que motivaram essa pesquisa, somados
ao anseio de contribuir de maneira integrada a leitura de imagens, o fazer artistico
e ainda contextualizar, no mundo desses adolescentes, os valores ancestrais que

eles trazem em si.
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A pesquisa aqui discutida teve como base uma proposta pedagdgica

desenvolvida no semestre 2019.2, no Colégio Estadual Hermano de Gouveia Neto
(CEHGN), unidade escolar estadual (Codigo Sec:1176364), considerada uma
escola de grande porte, com cerca de 1600 alunos. Localiza-se em Lauro de
Freitas, municipio da Regido Metropolitana de Salvador, em um bairro de
populacdo de baixa renda, na sua maioria afrodescendente. A escola atende as
turmas do Ensino Médio e de Educacdo de Jovens e Adultos (EJA), com uma
infraestrutura considerada boa, em construcdo térrea, com salas de aula
conservadas, mobiliario que contempla todos os alunos, sala de artes, sala de
informatica e sala de videos. Como todo colégio da rede estadual de ensino, o més
de novembro é dedicado as atividades artisticas e culturais voltadas para a
celebracdo do Dia da Consciéncia Negra (20 de novembro), no intuito de resgatar
e valorizar a cultura e a identidade negra. No CEHGN, as aulas desse periodo
trabalham nessa tematica da consciéncia negra como eixo integrador de todas as

disciplinas.

A populagéo estudantil do ensino meédio caracteriza-se por ser adolescentes
dentro da faixa etaria de 13 a 17 anos. Ha turmas com um indice de evaséo
relativamente alto, com familias nem sempre estruturadas e alguns em
vulnerabilidade e risco social. Boa parte desses adolescentes mora no bairro
Quingoma, conhecida comunidade quilombola, antiga zona de engenho do
Recbncavo Baiano, localizado a 3 km de Lauro de Freitas. A turma em foco para
esse trabalho foi a do 1° ano do Ensino Médio (Turma D, matutino), composta de

45 alunos, dos quais permaneceram, até o final do ano, 39.

Como componente curricular Artes no CEHGN trabalha-se o conteudo
Conhecimento e Expressao em Artes Visuais, adequado a formacéo da professora
e conforme a concepcdo de arte-educagao expressa na Proposta Triangular de
Ana Mae Barbosa (1995). Concepcdo essa que foi adotada nos Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs) desde 1997 (BRASIL, 1997), e que tem sido o norte

para essa disciplina no pais. Nos PCNs fica clara a interacdo entre a dimensao
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estética e a dimenséao politica, evidenciando uma maneira de integrar-se a teoria

pods-colonialista. O que a torna extremamente relevante, principalmente porque
"[...] sendo uma teoria com suas bases fincadas na experiéncia brasileira,
contextualiza politicamente a nossa sociedade e suas desigualdades herdadas de
seu processo colonizador" (AZEVEDO e ARAUJO, 2015, p. 16).

Em consequéncia, em 2000, o documento Parametros Curriculares
Nacionais para o Ensino Médio (PCNEM) trouxe diretrizes de fundamentos
estéticos, politicos e éticos organizados sob trés consignas: a estética da
sensibilidade, a politica da igualdade e a ética da identidade (BRASIL-PCNEM |,
2000, p.62), onde os conhecimentos em Artes indicam um significado de
apropriac@o de saberes vinculados a cidadania (BRASIL - PCNEM II, 2000, p.55).
Em 2003, a Lei n® 10.6392 incluiu no curriculo oficial da rede de ensino brasileira a
obrigatoriedade da tematica Histéria e Cultura Afro-Brasileira e ainda incluiu o Dia
Nacional da Consciéncia Negra. A lei estabelece claramente que os conteudos
referentes a Historia e Cultura Afro-Brasileiras seréo ministrados no ambito de todo
o curriculo escolar, em especial nas areas de Educacéo Artistica e de Literatura e

Histéria Brasileiras.

Nos PCNs, também fica claro que a apropriagdo de saberes das areas
curriculares busca estabelecer correspondéncia ndo apenas entre as formas de
comunicacao — das quais as artes fazem parte inseparavel —, mas também, como
evidenciar a importancia de todas as linguagens enquanto constituintes dos
conhecimentos e das identidades dos alunos, de modo a contemplar as
possibilidades artisticas, ludicas e motoras de conhecer o mundo. A utilizacdo dos
codigos que dao suporte as linguagens ndo visa apenas ao dominio técnico, mas
principalmente a competéncia de desempenho, ao saber usar as linguagens em
diferentes situagdes ou contextos, considerando inclusive os interlocutores
(BRASIL-PCNEM, 2000, p. 92).
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Ao se entender a fotografia como uma linguagem artistica, infere-se que

esta pode expressar sentimentos e pensamentos que nao s6 contribuem enquanto
instrumento capaz de perpetuar e imortalizar momentos, mas como um
instrumento de aprendizagem, reflexdo e comunicacéo sobre si e 0 mundo que nos
cerca (BRASIL, 1998, p. 63). Nesse contexto, o desafio neste trabalho foi
desenvolver através dessa linguagem, a percepc¢ao, a sensibilidade e a criatividade
dos alunos no processo de reconhecimento e valorizacdo sociopolitico e histérico
do seu espaco de convivio, na escola e fora dela.

Por consequéncia, fundamenta-se esse trabalho na obra fotografica de
Pierre Verger, selecionada ndo s6 por trazer imagens reflexivas das linguagens
plasticas visuais, mas, principalmente, imagens representativas da identidade
cultural afro-brasileira ambientadas em situac6es homologas as que os estudantes
vivem no seu cotidiano, resguardados os contextos e temporalidades distintas.
Com base nessas premissas e, considerando o perfil do alunado do CEHGN, essa
pesquisa buscou trazer a obra fotografica de Verger, como um suporte
interpretativo no processo de ensino-aprendizagem de artes no ensino médio, na
perspectiva de uma contribuicdo para a (re)construcdo da identidade cultural de
estudantes adolescentes, especialmente naquelas em que a cultura afro-brasileira

seja predominante, como na Bahia.

Dessa forma, esse estudo direcionou sua atencdo para responder as
seguintes perguntas, que ocuparam a centralidade do debate aqui pretendido: Os
adolescentes da Escola identificam-se na obra de Pierre Verger? Quais os valores
artisticos e étnico-culturais que podem ser identificados/percebidos pelos
estudantes na obra de Verger?

Os problemas levantados por essas indagacfes nortearam a proposta
pedagogica deste trabalho, que tomou como base os dominios dos seguintes
saberes: processo de ensino/aprendizagem em artes, fotografia como arte,
identidade cultural, e a obra de Pierre Verger.
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O processo de ensino/aprendizagem em artes

Para discutir ou repensar o processo de ensino-aprendizagem em artes nao
se pode prescindir dos trabalhos de Ana Mae Tavares Bastos Barbosa, principal
referéncia em arte-educacdo no Brasil. Ao longo da sua trajetéria, a autora de 35
livros e 129 artigos, publicados desde 1984, foi a pioneira em provocar e
revolucionar os conceitos de ensino de artes nas escolas brasileiras. Barbosa
reconhece que a ideia de que o processo de ensino-aprendizagem em artes tenha
em sua base conceitual ndo so o fazer, mas o ver arte, “[...] tornou-se o cerne de
todas as manifestacbes pos-modernas da arte/educacdo em todo o mundo”
(BARBOSA, 2014 p. XXVI). E, que ao promover a leitura de imagens ou decifrar
codigos hegemonicos, é possivel estabelecer-se relagdes de dialogo e intercambio
com outras propostas inovadoras e constituir-se em um projeto de alfabetizac&o
cultural, seguindo o ideario de Paulo Freire®. A sua sistematizacdo em uma
Proposta Triangular consiste em trés abordagens para se construir conhecimentos
em arte: Contextualizacao histérica (conhecer o contexto histérico do objeto
artistico); Fazer artistico (fazer arte) e Apreciacao artistica (saber ler uma obra de

arte).

De acordo com Arriaga (2014), além de introduzir a consideragéo das artes
como oportunidade para o aprendizado, Barbosa abre as portas para uma
concepcao libertadora da educacéo artistica. Mostra que a livre-expresséao é
insuficiente para uma adequada formacdo artistica e que ha necessidade da
analise critica por parte do espectador, formando consciéncias e ndo apenas
especialistas em artes: “Uma educacéao libertaria tera sucesso sé quando os
participantes no processo educacional forem capazes de identificar seu ego
cultural, e se orgulharem dele” (ARRIAGA, 2014, p. XIX). A interpretacéo de Arriaga
sobre 0 que Barbosa diz parece-nos ser extremamente IUcida quando reforca:

[...] o conhecimento e uso das artes podem cumprir um trabalho de

resgate, de reestruturagdo social, de maneira a que a populagéo
permanentemente marginalizada das periferias conheca o jogo das
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metaforas, dos cddigos e os significados usuais entre aqueles que,
durante séculos, determinaram o seu destino. (ARRIAGA, 2014, p. XXII).

O professor estadunidense Elliot W. Eisner (1933-2014) invoca a mensagem
da arte como restauradora da concepcao de escola, onde para além da evidéncia
do fatual é o imaginativo que mais importa. Ele enfatiza aqui a mensagem do
filosofo, pedagogo e, também, norte-americano John Dewey (1859-1952),
referéncia no campo da educacdo moderna: “[...] enquanto a ciéncia declara

significado, as artes expressam significado” (EISNER, 2008 p. 12).

Ao expressar significados, Ana Mae Barbosa traz um alerta recente em
resposta aos desafios impostos pelo colonialismo cultural eurocéntrico e pela
descolonialidade (BARBOSA, 2018). Ela rechaca a tendéncia em copiar modelos
de ensino da Europa e dos Estados Unidos da América, sem que estes
correspondam ao contexto social e a cultura do povo brasileiro, e enfatiza a
necessidade de desenvolver, nos alunos, a consciéncia politica, a andlise da
Histdria, a desmistificacdo dos mitos colonizadores, o estudo de movimentos e
herdis descolonizadores. Nesse processo de ensino/aprendizagem das artes, no
contexto da Proposta Triangular, Aratjo e Oliveira (2013) refletem sobre as
mudancas nas praticas pedagdgicas de leitura e andlise de imagens, nas quais o
papel mediador do professor torna-se essencial na constru¢cdo do conhecimento.

Principalmente em uma sociedade cada vez mais tecnoldgica e imagética.
A fotografia como linguagem artistica

As artes visuais sao as que privilegiam a visdo como forma de expressao.
Para além dos periodos histéricos ou pré-histéricos a representacdo de pessoas
ou cenas do cotidiano eram expressas pelo pintor retratista, trabalho privilegiado e
encomendado pelos ricos e poderosos nas cortes e impérios da época medieval
em diante. Com o advento da maquina fotogréafica e seus recursos técnicos na
virada para o século XX, as imagens fotograficas vieram substituir a pintura-retrato

libertando-a da figuracdo (democratizando o retratismo) e permitindo que o0s
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pintores dessem atencdo as questdes da forma e matéria e a sua possivel

abstracdo. Formou-se um sistema de representacbes e de significacdes,
especificamente caracterizado por veicular uma informagao visual, um registro da
aparéncia visivel do mundo: "O olhar se transforma em linguagem, ou seja, o visivel
em legivel." (SOUTY, 2008, p.219)

Na visdo da escritora americana Susan Sontag (1933-2004) a funcao da
arte fotogréfica como documento cultural, € atribuida a importancia das fotografias
gue aconteceram em outra época, onde [...] "imagens que mobilizam a consciéncia
estdo sempre ligadas a determinadas situacdes histéricas." (SONTAG, 2004,
p.27). Mas, a fotografia evoluiu e ganhou um segundo papel, além da
representacao retratista/documental mera e simples, [...] "tornou-se um meio
poderoso de expressao pessoal, do qual até os artistas de outras midias se utilizam
na construcdo de suas obras." (WOLFENSON, 2009, p.38)

Uma das maximas recorrentes do pensamento sobre fotografia € fornecida

pelo fotégrafo brasileiro Bob Wolfenson:
[...] mais que um oficio, fotografar € uma maneira de se comunicar com o
mundo, tanto de captar quanto de emitir; a partir da realidade explicita,

observada e capturada, criar uma realidade propria, uma viséo particular,
singular, do real. (WOLFENSON, 2009, p. 34)

Wolfenson questiona o papel do artista no fotografo e postula que [...]
"querer ser artista ou ndo querer, vai além de nossa vontade." (WOLFENSON,
2009, p.35). Fotégrafos que fizeram trabalhos puramente documentais e
jornalisticos tornaram-se icones da arte fotografica, como o francés Cartier-
Bresson, o hungaro naturalizado americano Robert Capa e o brasileiro Sebastido
Salgado. No Brasil, os fotografos franceses Pierre Verger e Marcel Gautherot
tornaram-se expoentes na arte fotografica em um periodo conturbado pela
Segunda Guerra Mundial. Ambos vieram direcionados pela obra de Jorge Amado
publicada na Franga, ambos tiveram suas obras expostas e publicadas no mundo
e ambos alcangaram enorme notoriedade. Na visdo de Wolfenson, esses dois
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fotégrafos mantiveram um olhar europeu sobre a cultura e folclore brasileiro, mas

de maneira distinta. Diferentemente de Gautherot, [...] "Verger adentrou-se
totalmente na cultura afro-brasileira da Bahia, protagonizando a pessoa do negro,
tornando-se uma figura importante e participante nos ritos religiosos do
candomblé." (WOLFENSON, 2009, p.35, 36).

Atualmente, a fotografia € parte do nosso quotidiano, sendo um dos seus
tracos mais caracteristicos o fato de estar presente em todos 0s estratos sociais.
Os avancos tecnologicos das cameras fotograficas permitiram a popularizagéo das
imagens fotogréficas e maior agilidade na agédo. Desde as cameras de 35mm até
as cameras digitais, e atualmente com a evolucdo dos celulares com camera
fotografica, nunca se fotografou tanto e nunca houve tanta necessidade de
imagens que se tornassem memoraveis. A Mobgrafia (fotografia com celular) é
uma forma mais instantanea de captar imagens muito mais &gil na circulacéo de
informac&o. Com os celulares pode-se captar uma imagem com qualidade, trata-
la com aplicativos e exporta-la para redes sociais em menos de dois minutos. Essa
instantaneidade traz como consequéncia uma nova maneira de ler o mundo,
permitindo o acesso a novos cédigos culturais e ainda (re)configura-los, uma vez
que traz uma visdo multicultural alcancada principalmente pela conexao das redes

sociais (Facebook, Instagram, etc.).
A identidade cultural

As diferentes concepcodes da identidade cultural e social sdo extensamente
abordadas pelo teorico-sociologo jamaicano/britanico Stuart Hall (1932-2014), com
base nos seus estudos sobre a didspora negra caribenha®. Hall entende que ao
reivindicar/reconhecer a identidade, ha uma reconstrugcdo através de uma
diferenca ndo dicotdmica, jA que o passado sofre constante transformacéo. As
identidades refletem experiéncias histéricas e codigos culturais em comum que
dao um sentido de unicidade, as quais tiveram um papel predominante nas lutas

pos-coloniais (HALL,1989, p.69). Em um senso comum, [...] "a identidade é
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construida a partir do reconhecimento de alguma origem comum ou de

caracteristicas que séo partilhadas com outros grupos ou pessoas, ou ainda a partir
de um mesmo ideal.” (HALL, 2014, p.106)

Na Bahia, a importacdo de escravos africanos comecou em seguida ao
estabelecimento dos primeiros engenhos de acgucar, proximo a 1550 e por quase
100 anos foi o trabalho escravo a base da economia da provincia. "Aqui vieram
africanos que pertenciam as mais diferentes nagfes, as mais conhecidas devido
as linguagens iorubas, ewes, jejes, fulas, tapas, aussas (malés), ardas e
calabares.”" (TAVARES, 2001, p.55) Kabengele Munanga, especialista em
antropologia da populacao afro-brasileira, afirma que os antepassados africanos
brasileiros de hoje sao oriundos de varias sociedades africanas, ou seja, de um
pluralismo étnico-linguistico. Porém, ao serem submetidos ao trabalho escravizado
nao se mantiveram etnicamente separados, e sim submetidos juntos ao trabalho
escravizado. Nao havia outra forma de sobrevivéncia que ndo a de se aculturarem
em uma unica cultura, conservando as diferencas regionais. Essa cultura Unica,
qgue Munanga chama de africanidade (grifo nosso) [...]"est4 na musica, na danca,
nas religides de matrizes africanas e/ou nas artes visuais, as chamadas artes afro-
brasileiras." (MUNANGA, 2018, p. 604-605). Por outro lado, a experiéncia da
didspora e as acdes de resisténcia fizeram surgir um sentimento de pertenca mais
amplo que o vivenciado pelos africanos. O sentimento de pertenca relatado por
Munanga esta relacionado a historicidade, as agfes de liberdade, ao sentimento
de desenraizamento (MUNANGA, 2007).

Mas, Munanga também chama a atencéo para o fato do Brasil ser um pais
onde existem pessoas negras que introjetaram o ideal de branqueamento, que nao
se consideram como negras, de maneira a tornarem O processo de
construcao/resgate identitario um processo doloroso. Segundo ele, os conceitos
de negro e de branco tém um fundamento etno-semantico, politico e ideolégico,
mas nao bioldégico. No contexto atual brasileiro essa questdo conceitual é

complexa, quando se colocam em foco politicas de a¢bes afirmativas, como as
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cotas®. Além disso, Munanga contesta o conceito de afrodescendente, como

forjado pelos proprios negros na busca da unidade com os mesti¢os. Ele lembra
gue, com os estudos da genética molecular, fica evidente que muitos brasileiros
aparentemente brancos trazem marcadores genéticos africanos, ou seja, podem
se dizer afrodescendentes (MUNANGA, 2004).

A globalizacgao, por outro lado, trouxe as questdes do multiculturalismo e das
diferengas entre os povos as quais tiveram que ser incluidas nos temas centrais
na teoria educacional critica e nos projetos pedagdgicos oficiais (haja vista os
PCNSs).

A homogeneidade cultural promovida pelo mercado global pode levar ao
distanciamento da identidade relativa a comunidade e a cultura local, mas
também pode levar & uma resisténcia que fortalece e reafirma algumas
identidades nacionais e locais, ou levar ao surgimento de novas posicdes
de identidade (WOODWARD, 2014 p.21).

A obra de Pierre Verger

Pierre Edouard Leopold Verger (1902-1996), conhecido como Pierre
Fatumbi Verger, fotégrafo e etndlogo autodidata franco-brasileiro, viveu em
Salvador, Bahia, durante quase 60 anos. A sua chegada na Bahia, em 5 de agosto
de 1946, é descrita poeticamente por ele mesmo no livro Retratos da Bahia: 1946
a 1952, quando refere a sua ansiedade em conhecer a Bahia de Jorge Amado
relatada pelo amigo e socibélogo francés Roger Bastide (1898-1974). O momento
da chegada na Bahia de Todos os Santos, em navio e a noite, mostrou logo para
Verger uma cidade iluminada na encosta que margeia 0 porto. Assim, as suas
primeiras impressoées ficaram gravadas ai ndo so pelo cenario magico da cidade
amanhecendo, como pela alegria contagiante dos seus companheiros de viagem,
conforme seu proéprio relato no prélogo do livro supracitado:

[...] a alegria era tamanha a bordo que se mostrou inutil tentar dormir até
o amanhecer. Foi entdo que assisti, pela primeira vez, a maravilhosa
orquestra de garrafas vazias e pratos, batidos na cadéncia do samba de
roda, e o som agradavel que podem produzir as batidas ritmadas dos

dedos sobre uma caixa de fésforos, acompanhando a letra de uma
modinha sentimental ou irbnica. Do convés do navio vimos nascer, na
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madrugada, os primeiros reflexos do sol, destacando-se deste fundo
luminoso, as silhuetas das torres das igrejas da Cidade Alta. (VERGER,
1990, ndo paginado).

Importante salientar que Verger chega na Bahia em um periodo de
efervescéncia cultural e artistica, pos-guerra mundial e pds-ditadura no Brasil
(Estado Novo), em um clima de reconstrucdo democratica e busca de saber. Nao
€ coincidéncia que a Universidade Federal da Bahia (UFBA) tenha sido criada
exatamente nesse ano. E o periodo do governo de Otavio Mangabeira (1947-
1951), segundo o historiador Luis Henrique Tavares, o primeiro a realizar uma
politica de apoio e incentivo a cultura na Bahia (TAVARES, 2001). Destaca-se,
nesse periodo, a figura de Anisio Teixeira ao criar o Departamento de Cultura na
Secretaria de Educacao e Saude o qual se tornou o centro de apoio e inovacédo as
artes plasticas, musica, teatro, cinema e literatura baianas. Em paralelo as acdes
assertivas do governo na cultura, a situacdo econémica melhora "[...] com a alta
do preco do cacau e a evidéncia de petroleo na Bahia." (TAVARES, 2001, p. 463).
A recém criada Petrobras® anima e aquece a economia do pais. A identidade
nacional, o regionalismo, a descoberta do patrimdnio cultural, erudito e popular,
coincidiram na Bahia com o advento do modernismo. No seu livro Avant-garde na
Bahia, o antrop6logo Antonio Risério retrata a passagem de personagens
estrangeiros que foram importantes na histéria cultural da Bahia (RISERIO, 1995).
O autor descreve como conviveram na Bahia desse periodo, além de Pierre
Verger, artistas estrangeiros como Carybé e a arquiteta Lina Bo Bardi. Ao
interagirem com gente nativa, eles viram uma cultura popular viva, organizada,
densa e inventiva, além de uma juventude inquieta, contestadora e criativa apoiada
por uma instituicao universitaria (UFBA) com a criacdo de projetos culturais: "Neste
sentido, podemos dizer que a Bahia reproduzia, em dimensao nacional, a situagao
do Brasil no mundo, culturalmente falando: um pais economicamente periférico
que apesar disso, era também, em termos culturais, um centro" (RISERIO, 1995,
p. 135).
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"O Cinema Novo e a Tropicélia foram as duas grandes expressdes estético-

culturais da onda geracional baiana que fez a sua estreia na década de 60"
(RISERIO, 1995, p. 139). Mas, se essa década foi marcada por uma grande
atividade artistica, por outro lado, foi também marcada por um regime militar
calcado no poder transgressor dos direitos de cidadania e agente repressor das
manifestacdes culturais. Surgia uma nova geracéo, despontando em exposicoes,
museus e galerias. A museologa e ex-diretora do Museu de Arte da Bahia, Sylvia
Athayde (1940-2015), comenta esse periodo em um depoimento no portal de
noticias Leiamais.ba (www.leiamais.ba), trazendo um cenério realistico do que se
vivenciou naquele momento: "a censura reprimindo tantas formas de expresséao e
0 espirito inquieto dos artistas em busca da contemporaneidade, motivou uma

efervescéncia cultural que marcaria a histéria" (ATHAYDE, 2009).

Verger viveu, portanto, esses primeiros 20 anos de Bahia acompanhando
toda a dindmica e esse despontar da arte moderna e do cotidiano da sociedade
em Salvador, em um contexto politico-social conturbado do pais. No entanto,
segundo o antropologo francés Jerdme Souty (2008), Verger nao pretendeu jamais
integrar um movimento artistico ou uma vanguarda qualquer que fosse, porque sua
pratica sempre foi isolada e ndo se inscrevia em uma trajetdria experimental ou em
um projeto artistico premeditado. Apesar desse perfil de olhar livre (grifo nosso),
Souty considera a primeira estadia de Verger em Salvador, um marco e uma
grande ruptura em sua vida e carreira, porque é quando ele descobre as culturas
afro-brasileiras.

Fui seduzido na Bahia pela presenca de numerosos descendentes de
africanos e por sua influéncia sobre a vida cotidiana deste lugar. Minha
atencao era tdo monopolizada por eles e pelos mulatos que durante muito
tempo nem sonhava em apontar a minha Rolleiflex em dire¢do de
pessoas mais anémicas. (VERGER, apud Risério, 1995, p. 88).

Sera o inicio de uma vocacao afro-americanista, depois africanista, para a
qual ird se dedicar o resto de sua vida. E seguindo essa vocacdo que Verger se
concentra progressivamente em um objeto de estudos, aprofundando temas da
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cultura africana e afro-brasileira e gradativamente deixa certa espontaneidade

anterior. "A fotografia vem a ser para ele um modo de desenvolver e valorizar seu
trabalho etnoldgico" (SOUTY, 2008 p. 219).

Segundo Martini (1999), Verger construiu, através de suas fotografias, uma
imagem positiva do negro direcionada para a populacéo afro-brasileira, trazendo
uma linguagem de intersecédo entre a fotografia e a etnologia. Exemplo disso é o
livro Orixas, Deuses lorubas na Africa e no Novo Mundo, em sua nova edi¢&o
(2018), com fotos inéditas e um prefacio assinado por Méae Stella de Oxéssi,
lalorixad do Axé Opb Afonja. O livro é fruto das constantes viagens de Pierre Verger
a Africa entre os anos de 1948 e 1965 e apresenta textos e ilustracdes que
comentam e mostram aspectos do culto aos orixas, deuses dos iorubas, em seus
lugares de origem, na Africa (Nigéria, ex-Daomé e Togo) e no Novo Mundo (Brasil
e Antilhas). "E importante ressaltar que praticamente toda a sua obra escrita
(excluindo as publicacdes de albuns e livros fotogréaficos) refere-se ao contexto da
cultura iorubd, tanto na Nigéria e Benin (Africa) quanto na diaspora nas Américas"
(LUHNING, 1998, p. 325).

Em resenha publicada em 2014, Isabela Gaglianone comenta o unico livro
autobiografico de Pierre Verger 50 anos de fotografia 1932-1982 (1988)
reeditado pela Fundacdo Pierre Verger em 2011. A autora interpreta o trabalho
fotografico historiogréafico de Verger mostrando que é desenvolvido através de uma
linguagem prépria e com um espirito inconfundivel, e ndo limitado a um simples

documentario:

Os temas humanos em suas fotografias perduram um olhar inteligente,
sintético e metaférico. S&o imagens liricas, que encerram em si um tempo
articulador do entendimento humano com a natureza das coisas, 0 tempo
do olhar, do andar, pedalar, navegar: um tempo que se da tempo de ser,
a esséncia do ser cultural. (GAGLIANONE, 2014, s/p.).

Considera-se aqui que o olhar etnografico de Verger, sua paixao pelo ser
humano e pela cultura africana, transformou sua obra fotografica em uma

representacdo impar da identidade cultural afro-brasileira.
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Procedimentos metodoldgicos

A acéao dialogica levou em consideragao primordialmente o entendimento
de Freire (1996) de que € através da cultura que ocorre o processo de resisténcia
e o fortalecimento das identidades. Para o educador, o caminho € sempre o
didlogo, o que o leva a defender que as ac¢lGes culturais devem ser
problematizadoras das condi¢des dos sujeitos nelas implicados. Esse dialogo ndo
€ neutro, cabe ao educador, no papel de mediador, estimular a emancipacédo e
empoderamento do educando. Essa é a primeira linha metodoldgica aqui seguida.
A segunda diz respeito ao procedimento metodolégico abordado por Araujo e
Oliveira (2013), tendo como base a Proposta Triangular. Assim, nessa proposta
metodoldgica ha uma distingdo entre 3 eixos norteadores: contextualizagao, leitura

da obra de arte e o fazer artistico.

Para a Contextualizacdo, foram utilizadas aulas expositivas sobre a historia
da fotografia e sobre a vida de Pierre Verger. Procurou-se dar um enfoque no
periodo histérico desses acontecimentos e identificar os tipos e elementos de
identidade cultural (lugar, género, nacionalidade, idioma, crenca religiosa e etnia).

Para a Leitura/apreciacdo da obra de Verger, foram utilizados livros sobre
Pierre Verger, aulas expositivas com a proje¢cao de imagens obtidas por Verger,
com o recurso Power Point. Para iniciar o processo de sensibilizacdo dos alunos,
foi realizada uma atividade de leitura e releitura das obras de Candido Portinari
(1903-1962), contemporaneo de Verger, a partir de um olhar sobre a identidade
cultural do povo brasileiro, em que foram trabalhados os mesmos elementos que

seriam nas imagens de Verger.

Para o Fazer artistico, foram utilizadas 30 imagens selecionadas do acervo
da Fundacéo Pierre Verger. Essas foram enviadas para os alunos via Whatsapp e
por e-mail, cada aluno escolheu trés das imagens, a partir das quais fotografaram
cenas do seu cotidiano de acordo com a releitura que fizeram delas. Ao escolherem
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as imagens responderam ao questionario, que foi enviado a professora, junto as

fotos tiradas.

“A leitura de imagens é um processo de aquisigao de conhecimentos por
meio da percepc¢ao, interpretacao e decifracdo de cédigos emitidos pela imagem”
(BALISCEI e TERUYA, 2013, p. 18069). No processo de ensino/aprendizagem em
artes, passa a ser uma ferramenta didatica que professores se utilizam para
alcancar o objetivo de agucar ou estimular a compreenséo estética dos alunos em
relacdo a uma obra de arte. Ao descreverem o0 que estdo "lendo" estardo
interpretando, mediados pelo professor, em uma atividade de reflexdo tedrica
sobre as imagens. O papel do professor como mediador da aprendizagem sera o
de estimular o adolescente (ou criangca) a desenvolver a capacidade estética,
explorando o universo infinito das imagens. No entanto, promover a apreciagao da
imagem é compartilhar as experiéncias culturais que os alunos ja trazem de suas
vivéncias cotidianas. Dessa forma, aproveitar esses conhecimentos € de
fundamental importancia para a constru¢do da linguagem visual. Enquanto a leitura
interpreta e decifra os codigos, a releitura de uma obra artistica transcende o fazer
artistico quando entendida no seu sentido maior, qual seja, 0 de expressar novos

significados.

Na pratica, o que chamamos de releitura consiste em criar uma producéo
inspirada nos elementos, signos, simbolos e codigos contidos em uma obra de
arte, porém, com um novo olhar, incluindo elementos de acordo com a intencéo de
quem cria. “Como uma criacao a partir de outra, a releitura pode ser entendida
como uma atualizacdo do olhar que constantemente se transforma e que se
sobrepbe a cada nova leitura, pois ao fazé-la, amplia-se o olhar, acrescenta-se
novos significados” (BALISCEI e TERUYA, 2013, p. 18073). E importante salientar
gque aimaginacéo, a criatividade e as experiéncias visuais que os alunos possuem,
€ que irdo dar sentido a criacdo, para que a releitura ndo seja entendida como

copia.
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Quando um aluno observa obras de arte e € estimulado (e ndo obrigado)
a escolher uma delas como suporte de seu trabalho, a sua expressao
individual se realiza da mesma maneira que se organiza quando o suporte
estimulador é a paisagem que ele vé ou a cadeira de seu quarto. A obra
observada € um suporte interpretativo (grifo nosso), ndo um modelo.
(BARBOSA, 2014, p. 118).

Desenvolvimento da proposta pedagogica

O planejamento das aulas foi realizado de acordo com o método adotado,
dentro das limitacbes impostas pela infraestrutura da escola e do calendario
escolar, tendo em vista sempre o periodo final, devido a caracteristica especifica
do més de novembro (consciéncia negra). Considerando o eixo tematico da
disciplina, Conhecimento e Expressao em Artes Visuais, decidiu-se trabalhar trés
temas especificos: 1) Percepcédo Visual e Sensibilidade Estética (apreciacédo e
analise de imagens e objetos artisticos); 2) Rela¢cdes entre as artes visuais e seu
contexto na contemporaneidade; 3) Expressao e elementos formais nas obras das
artes visuais. Dentro dessa tematica e considerando os objetivos desse trabalho
ao introduzir a linguagem fotografica, foi estabelecida a meta de desenvolver,
durante as aulas, os conhecimentos pretendidos por meio de atividades praticas
de leitura de imagens, contextualizadas historicamente, além de capacidade
criativa por meio de producéo de imagens na linguagem fotografica.

Para o primeiro tema, foi realizado um exercicio sobre leitura e releitura de
imagens, com o proposito de sensibilizar os alunos para o trabalho nos encontros
seguintes com as fotos de Verger. Para direcionar essa abordagem foram
selecionadas obras de Candido Portinari, propositalmente a partir de um olhar
sobre a identidade cultural do povo brasileiro: que tivessem como foco principal
homens brasileiros dentro do contexto histérico-social do pais: O mesti¢co (1934),
O lavrador de Café (1934), Café (1935). Constou da projecdo das imagens,
pesquisa sobre o artista, contexto historico do Brasil e do mundo, além da producéao
de releituras em desenhos, significadas através de alguns elementos inseridos em
suas proéprias vivéncias. Os proximos seis encontros foram desenvolvidos dentro

dos objetivos do projeto Verger, em um processo sequencial. Inicialmente, foi
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introduzido o contexto da imagem fotografica como linguagem artistica, os

primeiros fotografos brasileiros, ressaltando a importancia da linguagem da
fotografia no registro de imagens do Brasil. Nas imagens projetadas em videos,
foram mostrados seus elementos basicos como luminosidade, enquadramento,
movimento, direcionamento do olhar e angulacdo de planos, além dos diversos
niveis de percepcao/apreciacéo (tipos de sentimentos aflorados) nas obras e dos
elementos estéticos na fotografia (enquadramento, forma, cor, luz, volume,
espaco, superficie, movimento). Na etapa seguinte, dentro da abordagem do
segundo tema, foi introduzida a obra de Verger e fornecidas as primeiras
orientacOes sobre 0 que e como os alunos teriam que apresentar na finalizacao do
projeto. Foi projetado um video curto sobre sua chegada na Bahia’ e comentadas
as imagens do livro Retratos da Bahia (VERGER, 1990). Nas imagens, foi possivel
identificar e comentar as diferencas e semelhancas dos locais atuais, do vestuario,
do transporte, da construgdo das casas e das ruas. No terceiro tema, foram
enviadas 30 imagens pré-selecionadas do acervo de fotos da Fundacéo Pierre
Verger, nas quais os alunos selecionaram trés para fazerem a sua releitura e

construcdo do conhecimento artistico sobre elas.

Os alunos enviaram as fotos das releituras, tiradas por celulares, via
tecnologias digitais (Whatsapp e correio eletrdnico), junto ao questionario
respondido. Selecionamos aqui algumas releituras, com as observacdes
correspondentes dos alunos (Figuras 1 a 3). A exposicdo de final de ano foi
realizada com as fotos recebidas, que foram impressas em papel A4, organizadas
para serem expostas em dupla: cada foto de Verger junto a foto de releitura do
aluno. E importante ressaltar que, na exposi¢&o, houve participacéo dos familiares,
da comunidade e mesmo de professores e funcionarios da escola, muitos trazidos

pelos préprios alunos em momentos de muito entusiasmo.

Na Figura 1, o aluno AMLF observou que a foto foi tirada na Africa e que as
pessoas estavam raspando o cabelo para algum tipo de ritual. O que mais Ihe chamou

atencao foi o rosto, a roupa e a lamina, e ele distinguiu que a imagem representava
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um ritual que ndo aconteceria agora, refletindo a releitura feita por ele. Identificou que
Verger estava olhando para o enquadramento da foto e 0 movimento da imagem e

destacou na imagem o enquadramento, a luminosidade e o movimento.

Figura 1 — Releitura do aluno AMLF relacionada a imagem de Pierre Verger

FPV 5379

Fonte: FPV 5379 = Briki, Ifanhin, Bénin,1958. Foto Pierre Verger © Fundacéo Pierre Verger; AMLF 3=
arquivo das autoras.

Na Figura 2, a aluna ISS observou que a foto mostrava criancas em uma
rua, reunidas, sentadas. Destacou as semelhantes nas roupas, as expressoes
faciais e observou que, mesmo atualmente, em sua regido, é possivel observar-se
uma cena como essa, apesar da disponibilidade de novas tecnologias para brincar.
Interpretou que o foco de Verger era exatamente a reunido, chamando a atencao

para o enquadramento de todas as criangas.

Na Figura 3, a aluna ISB observou e identificou que o local da foto era Bahia,
em um momento em que as mulheres estavam aproveitando o sol, abracando-se.
Chamou a sua atencdo a expressédo do rosto das mulheres onde na releitura foi
mantida a forma contemplativa, além dos aderecos e figurinos semelhantes

facilmente encontrados na comunidade. Pela semelhanga do que ja tinha visto na
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sua regiao, identificou as mulheres como baianas e praticantes do candomblé.

Destacou também na foto de Verger, a luminosidade e o enquadramento.

Figura 2 — Releitura da aluna ISS relacionada a imagem de Pierre Verger.

Fonte: FPV 32067= Cenas de rua, Salvador, Brasil, Anos 50 - Foto Pierre Verger © Fundacéo
Pierre Verger; ISS 1= arquivo das autoras.

Figura 3 — Releitura da aluna ISB relacionada a imagem de Pierre Verger

Fonte: Fonte: FPV 27401= Filhas de Santo, Candomblé Jodozinho da Gomea, Salvador,
Brasil,1946 - Foto Pierre Verger © Fundacéo Pierre Verger; ISB 1= arquivo das autoras.
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As releituras trouxeram percepc¢des individuais, em alguns casos bem

semelhantes umas das outras. Alguns alunos conseguiram destacar os elementos
técnicos da fotografia, evidenciados nos olhares das pessoas retratadas por
Verger, em algumas situacbes comparaveis a seus cotidianos e seus corpos,
inseridos na cultura afrodescendente. Da mesma maneira, a preocupacao em
identificar os locais retratados na obra de Verger, relembrando o video exibido na
aula, e trazendo situacOes semelhantes nas releituras. Como a sele¢éao das fotos
de Verger foi realizada propositadamente refletindo corpos em seu cotidiano, a
maioria das releituras apresentou pessoas da familia ou da comunidade inseridos
na regido onde moram os alunos, no bairro de Vida Nova. Muitas delas
identificaram claramente rituais religiosos do candomblé, identificadas por
atividades comuns em sua rotina, como o fazer de um corte de cabelo, uma danga

ou uma luta (capoeira) direcionados a um proposito contemporaneo cultural.

Algumas releituras indicaram auséncia de preocupacédo na espontaneidade
caracteristica das imagens de Verger. Em outras, percebe-se um olhar
sensibilizado pelas obras, demonstrando uma integracdo com a realidade
cotidiana. Outras refletem uma cena montada e, ainda, outras fogem
completamente dos corpos contidos nas imagens por eles mesmos selecionadas,
0 que indica ndo ter havido um olhar critico e, nesse caso a obra observada de
Verger passou a ser um modelo e ndo um suporte interpretativo, como refere
Barbosa (BARBOSA, 2014, p.118). Apesar disso, muitas das construcdes de
cenas reformularam as fotografias de Verger, usando aderecos, vestuario e até
mesmo a mesma posi¢do de corpos em cenarios que remetem as fotografias de
1940 como ruas, feiras e lugares. Todos produziram, como Verger, uma relacéo
de equivaléncia na contextualizacdo dos cenarios, dos gestos ou das atitudes
expressivas do corpo. A criatividade foi revelada na composicao de angulos, luzes,
sombras e enquadramentos, tentando reproduzir o olhar do fotografo em suas
obras. Lembraram-se, inclusive, de utilizar recursos como o contraluz e o contre
plongée (low-angle shot) para destacar as formas dos corpos, definindo suas

silhuetas e evidenciando o tipo de personagem fotografado.
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Consideragdes finais

Durante o transcorrer do projeto, em avaliacdo processual, foi possivel
observar os momentos estimuladores pelos olhares de atencdo a algumas
imagens e consequente verbalizacdo ao comparar suas vivéncias com o contexto
social da época de Verger. Diante dessa observacédo, € possivel se fazer uma
reflexdo sobre o potencial criador e sobre a sensibilizacdo do olhar e das
percepgdes provenientes do cotidiano coletivo inserido na diversidade de suas
linguagens aculturadas. Nesse processo de criatividade inserido em um contexto
comunitario, a artista plastica Fayga Perla Ostrower (1920-2001) diz que € possivel
perceber a influéncia da cultura na visdo de vida de cada um, ja que a cultura “[...]
orienta o ser sensivel ao mesmo tempo que orienta o ser consciente.[...] Com isso
a sensibilidade do individuo é aculturada e por sua vez orienta o fazer e o imaginar
individual” (OSTROWER, 2014, p. 17.).

De uma maneira geral, a identificacdo com a obra de Verger pode ser
percebida em grande parte pela aproximacdo das pessoas retratadas nas
releituras com as retratadas nas fotos de Verger, ndo somente no protagonismo
de amigos e familiares da comunidade de Vida Nova, como nos proprios alunos
retratando-se em selfies. Os valores artisticos e étnico-culturais puderam ser
identificados/percebidos nos corpos retratados em sua luminosidade, os olhares
fortes, sorrisos marcantes, o vestuario e os movimentos cadenciados proveniente
de uma cultura magnificamente representada nas obras de Verger. Pelas imagens
registradas, fica visivel a diversidade de elementos captados pelo olhar
sensibilizado e voltado para 0 empoderamento de seus valores étnicos-culturais,
mesmo n&o sendo intencional. E nesse aspecto do olhar sensibilizado que o ato
de dar voz ao sujeito é possibilitado, ou seja, potencializa a autenticidade da

autorrepresentacao no seu registro fotografico.

Percebe-se, claramente, a preocupacdo com o0 sentimento de pertenca

observado por Munanga (2007), através das roupas e aderecos, posturas,
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penteados, sorrisos e olhares que remetem a linguagens direcionadas ao

empoderamento da cultura afrodescendente. Entende-se, aqui, que ao estabelecer
o dialogo do aluno com as obras de arte, atuando como mediador nesse processo
de ensino/aprendizagem, o professor pode estimular e trazer, para dentro da sala

de aula, uma ressignificacdo diante de sua realidade sociocultural.

Para além desse olhar sensibilizado pela obra fotogréfica de Pierre Verger,
as producdes realizadas pelos alunos, em seus celulares, convergem para um
momento de inovacao cultural, dessa vez, influenciados pela globalizacédo e o
multiculturalismo mundial disseminados e desenvolvidos pelas tecnologias digitais.
Os alunos conseguiram interpretar as imagens, integrar-se em debates perceptivos
da linguagem fotogréafica e realizar a reflexdo e comunicacdo necessarias ao
processo de reconhecimento e valorizacdo sociopolitico e histérico do seu espaco

de convivio.

A escolha da obra artistica fotografica de Pierre Verger, como proposto
neste trabalho, mostrou-se extremamente adequada a populacdo estudantil de
escolas publicas da Regido Metropolitana de Salvador. Essa interface entre a
fotografia e a etnologia, aliada ao perfil despretensioso do fotégrafo/artista, fazem
emergir um dialogo enriquecedor na interpretacdo e decifracdo dos codigos
emitidos pelas imagens. Para o professor, enquanto mediador do processo,
emerge, também, um dialogo afetivo, que € consequéncia do impacto identitario e
da sensibilizacdo promovidas pelas obras de Verger e pelas releituras em seus
elementos homadlogos. Nesse contexto, a reflexdo da pratica educativa, que é feita
aqui, converge para a importancia da escuta e das relagdes interpessoais, 0 que
exige do professor uma reflex&o critica permanente sobre essa pratica. E como diz
Paulo Freire: “[...] o trabalho do professor é o trabalho do professor com os alunos

e n&o do professor consigo mesmo” (FREIRE, 1996, p. 33).

Consideramos que esse projeto foi exitoso na medida em que houve essa
troca das praticas educativas e das reflexdes criticas, respeitadas a identidade e
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autonomia do "fazer". Importante salientar que, ao ter acesso as imagens de

Verger e produzir as releituras, os alunos demonstraram ndo s6 uma preocupacao
estética da fotografia, mas também expuseram o0 seu sentimento de pertenca.
Entende-se que essa experiéncia fez com que eles se reconhecessem como
extensdo transformada de uma cultura ancestral. O foco para a africanidade,
especificamente no Nordeste do Brasil, e, mais ainda, na Bahia, mostra ndo so6 o
ser humano, mas o que o distingue etnicamente em suas singularidades culturais.
E, nesse aspecto, isso transforma-se em um elemento estimulador das

reconfiguracdes dos cddigos culturais e da redefinicdo de leitura de mundo.

Notas

1 N&o ha consenso quanto ao uso do conceito decolonial/descolonial. Ambas as formas se
referem a dissolugao das estruturas de dominagéo e exploracao configuradas pela colonialidade
e ao desmantelamento de seus principais dispositivos. Anibal Quijano, entre outros, prefere
referir-se a descolonialidad, enquanto a maior parte dos autores utiliza a ideia de decolonialidad
(Quintero et al, 2019).

2 Ver Brasil (2003).

8 A pedagogia formulada por Paulo Freire (1987), aceita a sugestdo da antropologia: imp&e-se
pensar e viver a educag¢@o como prética da liberdade.

4 O termo diaspora é entendido como o deslocamento, normalmente forcado ou incentivado, de
grandes massas populacionais originarias de uma zona determinada para varias areas de
acolhimento distintas.

5 Ou cotas raciais, termo oficial utilizado pelo governo brasileiro. Sdo reservas de vagas em
instituicdes publicas ou privadas para grupos especificos classificados por etnias, na maioria
das vezes, negros e indigenas.

6 Petréleo Brasileiro S.A., criada em 1953, empresa estatal de economia mista, com sede no Rio
de Janeiro. Atualmente é a 28% maior empresa do mundo, por receita.

7 “Pierre Verger, chegar a Bahia”, dirigido pelo cineasta argentino Carlos Pronzato (Pronzato,
2006).
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