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RESUMO - Imagens hibridas: intersec¢des da fotografia com meios litogréaficos alternativos
— Este estudo trata de uma producdo de paisagens denominadas Incos realizadas a partir da
fotografia digital e meios alternativos anal6gicos com o intuito de substituir materiais
tradicionalmente utilizados na litografia. Apresenta alguns dos resultados obtidos pela gravagéo
com refrigerante cola em chapas de offset descartadas pela industria grafica e suas possibilidades
de reproducao da imagem. A metodologia trata da pesquisa em arte, que envolve 0s processos de
criacdo e a testagem pratica em atelié, visando a utilizacdo de materiais menos téxicos, maiores
cuidados com a salide e 0 meio ambiente, bem como a reflex@o tedrica sobre a pesquisa realizada.
PALAVRAS-CHAVE

Imagem. Fotografia. Litografia. Hibridismo. Paisagem.

RESUMEN — Iméagenes hibridas: intersecciones de la fotografia con medios litogréaficos
alternativos — Este estudio trata de una produccién de paisajes denominados Ingos hechos a
partir de fotografia digital y medios analdgicos alternativos para reemplazar materiales
tradicionalmente utilizados en la litografia. Presenta algunos de los resultados obtenidos al grabar
con soda cola en planchas offset desechadas por la industria grafica y sus posibilidades de
reproduccién de imagenes. La metodologia aborda la investigacion en arte, que involucra los
procesos de creacidn y pruebas practicas en el estudio, con el objetivo del uso de materiales menos
téxicos, mayor cuidado de la salud y el medio ambiente, asi como la reflexion tedrica sobre las
investigaciones realizadas.
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ABSTRACT - Hybrid images: intersections of photography with alternative litographic
means — This study deals with a production of landscapes called Ingos made from digital
photography and alternative analog media in order to replace materials traditionally used in
lithograph. It presents some of the results obtained by the recording with soda glue of offset plates
discarded by the printing industry and its possibilities of image reproduction. The methodology deals
with art research, which involves creative processes and practical testing in a studio, aiming at the
use of less toxic materials, greater care for health and the environment, as well as theoretical
reflection on the research carried out.
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Introducao

As reflexdes deste estudo surgiram a partir de fotografias, cujas imagens
foram captadas nas vegetacoes rasteiras de ervas daninhas presentes nas fissuras
de calcadas e camadas de concreto que revestem as grandes cidades. A partir
dessas imagens iniciais sdo investigadas possibilidades de desdobramentos que
inter-relacionam meios digitais e procedimentos analégicos, vinculados com um

projeto de pesquisa académica.

Em um primeiro momento, discorremos sobre questdes da visualidade da
imagem, interfaces hibridas de linguagens e deslocamentos no campo da arte. No
seguimento, abordamos questdes relacionadas com experimentacdes realizadas
em atelié de gravura, apresentando alguns resultados em que investigamos
procedimentos litograficos alternativos, utilizando chapas de offset descartadas
pela industria grafica. As imagens sdo gravadas sobre essas chapas com
refrigerante de cola e impressas sobre papel com prensa de dois cilindros. Além
disso, a nossa finalidade é ampliar as possibilidades de criagdo com materiais e
produtos com menos toxidade e contribuir para um processo educativo que
proporcione maior conscientizacdo sobre os cuidados com a saude dos artistas e,

consequentemente, do meio ambiente.

Contudo, a pesquisa ndo se resume apenas a experimentacéo e operacdes
técnicas. Embora seja importante apresentar algumas de suas etapas, é
fundamental refletir sobre questdes estéticas oriundas do processo criativo de
artistas e detectar possiveis analogias conceituais diante de um processo em
constante transformacdo. Os trabalhos poéticos da artista Amanda Becker,
analisados neste estudo, s&do oriundos de impressdées com essas nhovas
possibilidades de construcao de matrizes, relacionando a visualidade das imagens
aos fragmentos minimos de granulacdes e tessituras de paisagens denominadas

de ingos.
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Imagens hibridas: analogias e desdobramentos

Tratar da imagem, seja no campo das artes, seja de forma generalizada, é
desafiador devido a amplitude de caminhos e conceitos. Na contemporaneidade
as imagens fazem parte do nosso cotidiano, trazem um resumo de informacdes,
incutem desejos e conceitos, sem termos consciéncia das suas intencdes
subliminares e que estdo para além da imagem. Embora a maioria das pessoas
busquem informacgdes rapidas, faz-se necessario refletir sobre como as imagens
nos influenciam culturalmente. O autor John Berger, em seu livro Modos de ver, ja
questionava: “De que modo as imagens nos afetam ou sao reflexos da sociedade
e do periodo em que vivemos?” (BERGER, 1972, p. 15). Para o autor, a percepc¢ao
de qualquer imagem € afetada pelo que sabemos e por tudo que acreditamos.
Assim, nos influenciamos pelas imagens que nos trazem referéncias anteriores,
isto €, de pré-conhecimento, sejam comerciais, sejam intelectuais. Embora a leitura
de uma imagem ocorra de maneira mais rapida que um texto, ocupando um tempo
menor na tela da televisédo e do cinema, a palavra, contudo, muitas vezes faz a

mediacao e elucida questbes presentes nas imagens.

Por outro lado, o campo da producdo artistica contemporanea ja ndo se
configura nas delimitacdes de categorias artisticas tradicionais, sobretudo, em
proposicdes estéticas que hibridizam as suas praticas com diferentes meios e
materiais. A arte articula uma pluralidade de experiéncias e questionamentos que
misturam e incorporam elementos de outras areas do conhecimento, cujas
operac0Oes conceituais envolvem diversas formas de expressao e de comunicagao.
Segundo Ricardo Basbaum:

A progressiva autonomia da visualidade, da linguagem, da ciéncia ou de
qualquer outro campo de conhecimento, entretanto, ndo indica o
isolamento absoluto destas &reas umas das outras, mas vem, isto sim,
recolocar em questdo seus entrecruzamentos e inter-relacfes.
(BASBAUM, 2016, p. 22).

Para o autor, o ndo fechamento disciplinar promove a abertura para um

regime complexo de interfaceamentos, deslocando a autonomia dos campos de
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conhecimento, para abranger a processualidade e a qualidade das relacdes que

podem ser constituidas e construidas entre as areas. “O objeto construido néo
estaria aprisionado neste ou naquele campo, mas revelaria a sua complexidade
enguanto objeto multifacetado, revelando novos angulos segundo o ponto de vista
sob o qual é abordado” (BASBAUM, 2016, p. 23).

No campo da arte contemporanea, a visualidade das imagens ndo esta
isolada e envolve, sobretudo, uma “natureza hibrida”, na qual cada obra também
adquire especificidades pelos processos que as constituem. Nesse territério
hibrido as imagens inauguram multiplos sentidos e experiéncias e “se abrem a
outros modos de expressédo, a novas linguagens, a diferentes suportes e técnicas.
Convivem principios de construgdo e destruicdo, principios seriais marcados pela
diferenca.” (CATTANI, 2007, p. 31). Poderiamos afirmar que, é nesse aspecto que
se constitui a potencialidade da imagem, em uma “relacao aberta de troca com seu
lado de fora, sua outra parte, heterogénea” (BAUSBAUM, 2016, p. 23).

Neste fluxo complexo de analogias e experiéncias com a imagem,
recorremos a Jacques Ranciéere (2012), que, em seu livro O destino das imagens,
examina como a ideia de imagem se enlaca nos discursos nos dias de hoje,
guestionando se é realmente de uma realidade simples e univoca que as imagens
nos falam. N&o haveria sobre 0 mesmo nome de imagem diversas fungdes, cujo
ajuste problematico constitui precisamente o trabalho da arte? Ranciéere acredita
ser possivel refletir com base mais solida sobre o que sdo imagens da arte e as
transformacdes contemporaneas do lugar que elas ocupam. O autor nos leva a
cogitar, precisamente, sobre o que nos é dito quando se afirma que daqui em
diante ndo ha mais realidade, apenas imagem. Ou que doravante ndo ha mais

imagem, mas apenas a realidade representando a si mesma.

O autor ainda lembra do seguinte: “se s6 ha imagens, ndo existe mais um
outro da imagem. E se ndo existe mais um outro da imagem, a nogdo mesma de

imagem perde o seu conteido, ndo ha mais imagem” (RANCIERE, 2012, p. 9-10).
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Aqui o autor se refere ao caso da televisdo, que carrega a luz em si mesma, a qual

faz parte da sua prépria natureza, ou seja, as imagens

[...] n&o remetem a “nada além delas mesmas”, [...] ndo quer dizer que
elas sejam [...] intransitivas. Significa que a alteridade entra na propria
composicao das imagens. [...]. Essa alteridade depende de outra coisa,
[...] envolve operagdes das relagdes entre o todo e as partes, entre uma
visibilidade e uma poténcia de significacéo e de afeto que Ihe € associada,
entre as expectativas e aquilo que vem preenché-las. (RANCIERE, 2012,
p. 11-12).

Podemos depreender que as imagens no campo da arte (video, cinema,
artes plasticas, fotografia etc.), embora tenham as suas especificidades em seus
processos operativos e se configurem como linguagens distintas, sao
contaminadas por diversos fatores. Ainda como nos diz Ranciéere (2012, p. 14-15),
“a imagem nunca é uma realidade simples”, sempre é “complexa a percepgao de
uma ideia”. As praticas artisticas, independentemente dos meios e formas,
portanto, resultam no entrecruzamento de “operagdes que produzem uma
distancia, uma dessemelhanca [...], que nao é exclusividade do visivel. Ha um
visivel que ndo produz imagem, ha imagens em todas as palavras” (RANCIERE,

2012, p. 15-16).

A partir desses questionamentos, recorremos a analise proposta por Vilém
Flusser (2002) no seu livro a Filosofia da caixa preta, que de maneira geral define
a imagem como uma superficie que pretende representar algo que se encontra no
espaco e tempo, convertendo trés dimensdes em superficie plana. Ou seja, da
superficie plana surge a imaginacdo, que € a capacidade de fazer e decifrar a

imagem.

Para Flusser, a imagem se apresenta para cada pessoa a partir daquilo que
adquirimos de conhecimento, sentimento e relagcbes e, através desses,
reconhecemos as imagens. O autor significa as imagens em um contexto magico
das relacdes reversiveis e afirma que o carater magico é essencial para

compreender as mensagens materializadas pela imagem, “pois a imaginagao do
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homem frente a codigos planos torna-se a magica que as decifra” (FLUSSER,
2002, p. 23).

Ao mencionarmos a palavra paisagem, por exemplo, podem vir a tona
diferentes imagens que estabelecem analogias e distintos significados,
dependendo da percepcéao e do imaginario que temos em relacdo a natureza ou
mesmo a nossa afinidade com o espac¢o onde vivemos. A vida cotidiana, assim
como o espaco urbano, pode impulsionar experiéncias mais sensiveis e estéticas
a partir de uma proposicao artistica. Luciano Vinhosa, nos seus estudos de
arquitetura e da sua relacdo com o espaco urbano, comenta como,
gradativamente, comeca a compreender que:

A paisagem n&o se organizava mais frontalmente como um quadro diante
dos meus olhos, mas se construia a partir do seu interior, no lugar mesmo
€m que encontrava € no momento em que meu Corpo se deslocava no
espaco, rearticulando, de um modo subjetivo, todo um mundo de pequenos
acontecimentos insignificantes, miriades de coisas imperceptiveis e
sujeitos invisiveis ao seu redor. (VINHOSA, 2012, p. 44-45).

Vinhosa, em sua pratica artistica, desenvolve um interesse pela cidade, nédo
pelas formas dadas, mas a partir da estranheza, de certa maneira afetiva, que o
leva a investigar de outra forma os mesmos locais. Em suas deambulagdes, ele
vasculha vielas e sarjetas para dai extrair algum indicio de um gesto com camera
fotografica: “construir uma ficgao do olhar, € investir-se de um esfor¢co permanente
para dar forma artistica a toda experiéncia vivida de forma dispersa” (VINHOSA,
2012, p. 51).

Diante das questdes apontadas pelos autores mencionados sobre a relacao
gue estabelecemos com as imagens no contexto atual, podemos depreender que
ela é complexa em seus sentidos multiplos, sendo percebida por atravessamentos
e em consonancia com o imaginario subjetivo de cada pessoa. O mesmo ocorre,
por exemplo, com a ideia de paisagem e com o modo como ela pode ser construida
a partir de plantas insignificantes, como verificamos nos trabalhos da artista
Amanda Becker, os quais resultam da hibridizagéo e nos quais as intersecdes de

diferentes meios propiciam o surgimento de novas imagens/paisagens.
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Incos: desdobramentos com meios alternativos da litogravura

A série de paisagens denominada In¢os, de Amanda Becker, se constitui a
partir de trabalhos desenvolvidos anteriormente, ou seja, de detalhes de
microfragmentos da natureza, os quais séo fotografados em seus deslocamentos
pelo espaco urbano da cidade em que reside. Em seu processo de criacéo, ela
utiliza a fotografia para identificar em vegetacgdes rasteiras possibilidades estéticas
para a produgcdo de novas paisagens. O seu olhar descobre uma riqueza de
elementos minimos de uma paisagem que, muitas vezes, ndo é percebida ou é
ignorada pela maioria das pessoas em seus percursos apressados do dia a dia
(Figura 1).

e

Figura 1 — Amanda Becker, série Micropaisagens Urbanas, fotografia

Fonte: acervo da artista (2015).

Na paisagem dos espac¢os urbanos, podemos notar que essas vegetacoes,
consideradas daninhas, resistem em meio ao asfalto, quase sem condi¢cfes de
vida. A presenca desses pequenos fragmentos de vegetacao incita, de certo modo,
a refletir sobre a nossa convivéncia nem sempre harmoniosa com a natureza.
Nesse sentido, Becker, em seus deslocamentos pelo espaco urbano, percebe
nesses espacos a presenca de ciclos de vida e os ritmos infimos da natureza, em
constante transformacao. Com a camera fotogréfica, ela registra os momentos em
gue seu olhar pousa sobre determinados elementos da vegetacao rasteira. 1sso
nos leva a refletir como a natureza, gradativamente, perde seu territério para
enormes edificacbes e ruas asfaltadas, gerando aglomeragdes que, de certa
maneira, impedem o ser humano de ter um maior equilibrio com ela. Embora seja

um paradoxo, a constru¢do de habitagdes concentradas, ao mesmo tempo, € um
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aspecto que também favorece a natureza, tendo mais espaco para que ela possa

se desenvolver. Notamos, ainda, como o nosso olhar é cultural, pois em territorios
gélidos toda forma de vida é valorizada quando retorna e floresce nas diferentes

estacoes.

Mencionamos também as fotografias do mineiro Pedro Motta, o qual na
série Reacdo Natural (2008-2012) mostra a presenca da natureza em diferentes
territorios. Os seus registros fotograficos apresentam imagens em circunstancias
em que a natureza retoma novamente 0 seu espacgo anterior, sobrepondo-se em
arquiteturas abandonadas, assim como resistem certas vegetacdes, mesmo diante

de condic¢des adversas (Figura 2).

Figura 2 — Pedro Motta, Reacéo Natural, fotografia

Fonte: acervo da artista (2016).

Em geral, o olhar de Motta se direciona para paisagens em diferentes
situacdes que se localizam no contexto urbano, rural ou natural. Ele diz o seguinte
sobre as suas fotografias da paisagem:

Ela traz sempre algum resquicio da passagem pelo homem. [...] Tento
fotografar o minimo possivel com a maior qualidade possivel. Busco fazer
o enquadramento correto e vou a campo colher as imagens num dia
determinado. E fundamental que seja num momento muito especifico —
saber dia e hora corretos. (PEIXOTO, 2017).

Assuntos relacionados ao contexto urbano e a fotografia sdo abordados por

Charlotte Cotton em seu livro A fotografia como arte contemporéanea. No capitulo
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“‘Alguma coisa e nada”, a autora afirma que, “por meio da fotografia, a matéria

cotidiana é dotada de uma carga visual e de possibilidades imaginarias que vao
além de sua fungao trivial” (COTTON, 2010, p. 15). Complementa ainda que € o
artista que atribui valor e significado a coisas banais, normalmente n&o
reconhecidas como temas dentro do campo artistico, bem como encoraja o
espectador a ter um olhar diferenciado para aquilo que o rodeia no dia a dia. Diante
do olhar subjetivo e das reacdes contidas em uma imagem de uma obra de arte,
Marcel Duchamp assinala a importancia do papel do publico: “O ato criador ndo é
executado pelo artista sozinho; o publico estabelece o contato entre a obra de arte
e 0 mundo exterior, decifrando e interpretando as suas qualidades e, desta forma,

acrescenta a sua contribui¢ado ao ato criador.” (DUCHAMP, 1986, p. 74).

Podemos entender que € a partir do olhar sensivel do artista e, igualmente,
do espectador que podem ser revelados outros significados em uma imagem. A
fotografia propicia o registro e a selecédo de objetos simples e banais que nao
alteram a realidade, porém, possibilita uma outra maneira de olhar para esta
mesma realidade, que nem sempre é percebida em suas diferentes situacdes. A
acdo e sensibilidade diferenciada de artistas amplia o olhar apressado e
condicionado do dia a dia. Nesse sentido, cabe mencionar os trabalhos da
pesquisa visual da artista Claudia Hamerski, que captura com 0s meios
fotograficos detalhes e fragmentos minimos presentes nas grandes cidades, com
significativo envolvimento pessoal. Comenta o seguinte sobre a pratica do seu
processo de criagao:
[...] @ caminhada permanece como disparador de propostas: a agao
aparentemente despretensiosa € o ativador de processos que
desencadeiam ideias. No ato de caminhar, observo o mundo circundante
e peculiaridades que passam a fazer sentido para mim através de
conexdes que estabelegco com memodrias e desejos. (HAMERSKI, 2014,
p. 36).
Os trabalhos de Hamerski sdo intermediados por diversos processos e
procedimentos, porém o que destacamos sao as mudancas de escala das imagens

para grandes dimensdes e a qualidade grafica de luzes e sombras dos desenhos
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desenvolvidos a partir das fotografias de determinados locais durante as suas

caminhadas pela cidade onde reside. O seu trabalho nos leva a descobrir novas

paisagens de lugares ndo imaginados.

Os trabalhos atuais de Becker tém uma aproximagao com a producao de
Hamerski, porém se diferenciam, devido aos desdobramentos gerados nas etapas
seguintes e aos resultados visuais das imagens. Em seu processo criativo, apés a
captura fotogréfica de elementos rasteiros da natureza, os quais séo selecionados,
manipulados digitalmente e transferidos para a superficie de uma chapa de offset,
gravadas, entintadas e, finalmente, impressas sobre papel. Ao mesmo tempo, suas
investigacdes englobam procedimentos que estdo vinculados a um projeto de
pesquisa académica que propde inter-relacionar procedimentos da tecnologia
digital (fotografia e computador) e de meios analdgicos (gravura). Uma das etapas
€ enfocada na investigacdo de possibilidades alternativas de processos
litograficos, bem como a utilizacdo de materiais menos toxicos no atelié de gravura

da universidade.

Contudo, essas questdes nos levam a pensar sobre essa interacao hibrida
de meios digitais, em seus processos diretos e os meios analdgicos indiretos, entre
imagem e matriz. O que nos leva a indagar diante do avanco acelerado das novas
tecnologias “por que fazer gravuras, ainda?”, como nos diz Lorenzo Mammi, (2007,
p. 9). De acordo com o autor:

Todas as técnicas artisticas sdo de certo modo, intempestivas — se nao
por outra razdo, pelo menos porque apontam para a singularidade das
coisas, numa época de representacdo em série. Mas a gravura ja é um
processo de reproducgdo, ainda que tortuoso e precario, enquanto que

hoje ha meios totalmente automatizados e praticamente instantaneos.
(MAMMI, 2007, p. 9).

Embora estejamos em um momento em que tudo est4d cada vez mais
automatizado, as especificidades da gravura tém algo além de suas tipologias
graficas, porque tém “uma relagao substancial, entre o que se vé (a imagem), o

processo que produz o que se vé e o material que o sustenta. Em outras palavras,

entre o que a obra mostra, como a obra é feita e 0 que a obra é” (MAMMI, 2007,
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p. 9). De uma técnica rudimentar de gravacdo totalmente artesanal, os meios

evoluem para a reproducéo de imagens com a utilizacdo de produtos quimicos e
tecnologias cada vez mais sofisticadas. De certa maneira, acredita-se que as
atuais tecnologias abandonam as anteriores, porém, 0 que ocorre é que as
tecnologias sao remediadas, ou seja, modificam-se a partir da mediacao de novos
recursos e aprimoramentos da sua funcao anterior. Nessa perspectiva, a gravura
€ um dos meios que sempre acompanhou a historia e a evolugcdo do homem em

suas diversas manifestacfes artisticas e culturais.

A escolha da gravura, neste estudo, ocorreu por tratar-se de uma técnica
gue se modificou com o passar dos séculos, atingindo uma grande importancia na
comunicacao humana. A imagem de uma gravura envolve diversas etapas, desde
a gravacao de uma imagem sobre uma matriz que, tradicionalmente, pode ser de
madeira, metal ou pedra, até a sua impressao sobre o papel. Para Lorenzo Mammi:

O que o observador vé néo é diretamente a obra do artista, que esta na
matriz, mas sua impressao no papel; o que esta na matriz, por sua vez,
ndo é a imagem que o artista pensou, mas seu negativo. A obra esta
sempre ausente, alhures. Essa relacdo, que me parece o traco distintivo
da gravura como questéo estética. (MAMMI, 2007, p. 9).

No caso da fotografia, ela é realizada em seus momentos positivos, e 0
negativo € realizado pela camera e pela revelacao (MAMMI, 2007). E o que ainda
nos instiga a produzir gravuras é esse processo de intermediacdo entre a imagem
impressa e a matriz. No campo da arte, a gravura incorpora em seus processos de
criagdo novas experimentacdes e, gradativamente, as fronteiras tradicionais séo
diluidas pela apropriacdo de recursos tecnolédgicos, hibridizando conceitos e

significados.
Investigacgdes realizadas em atelié coletivo

A partir de questionamentos sobre os produtos quimicos utilizados para a
producdo de algumas técnicas de gravura, neste estudo, com enfoque em
procedimentos alternativos da litografia, investigamos procedimentos com o intuito

de explorar outras possibilidades de gravacdo de imagens sobre matrizes que

BLAUTH, Lurdi; BECKER, Amanda. Imagens hibridas: intersecces da fotografia com meios litograficos alternativos. 630
Revista GEARTE, Porto Alegre, v. 7, n. 3, p. 620-638, set./dez. 2020.
Disponivel em: http://seer.ufrgs.br/gearte



pudessem ser impressas posteriormente sobre papel. Até alcancarmos resultados

positivos, realizamos inUmeras experimentacdes com produtos de uso cotidiano,
mas que pudessem provocar alguma reagao para a gravacao da imagem. Desse
modo, utilizamos um material descartado pelas grandes empresas graficas que
sdo as chapas de offset, que serviram para realizarmos matrizes litograficas
alternativas, substituindo a pedra calcéria, que é a matriz empregada na litografia

tradicional.

A expressao offset vem de offset litography, referindo-se a impresséo indireta
(na litografia, a impresséao era direta, com o papel tendo contato direto com a
matriz). A impresséao offset € um processo planografico cuja esséncia consiste na
repulséo entre agua e gordura. O nome offset — fora do lugar — vem do fato de a
impressao ser indireta, ou seja, a tinta passa antes por um cilindro intermediario.
Esse cilindro € revestido por uma lamina de metal que recebe uma camada de
base quimica, que ap6s uma queima com luz (préxima de uma serigrafia), recebe
as informac0@es para serem impressas em papel. Devido aos avancos tecnolégicos,
essa técnica esta ficando ultrapassada, pois ja existem impressoras a laser de
grandes proporcdes que fazem a impressao do computador diretamente no papel,
sem necessitar da matriz. De qualquer forma, essa lamina de metal tem uma vida

atil e apds o uso é descartada.

Na etapa inicial, as chapas de offset sdo preparadas e lixadas para que a
imagem produzida através da fotografia digital possa ser transferida para esse
material e transformada em uma matriz, 0 que exigiu um tempo consideravel de
testagens até obtermos resultados favoraveis. Depois disso, com a imagem
transferida para a chapa de offset, ela € imersa em refrigerante de cola por algumas
horas para gravacdo da imagem, cujo tempo de submerséo foi alcancado apés
varias tentativas, para obter uma matriz adequada para impressdo. Com a
gravacao finalizada, a reproducédo da imagem é executada a partir da entintagem,
que €, simultaneamente, umedecida com agua utilizando a esponja litogréafica
(procedimento utilizado na litografia tradicional), propiciando uma boa impressao

sobre um papel em uma prensa de cilindros (Figuras 3 e 4).
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Fonte: acervo da artista (2019).

Nas imagens denominadas de Incos, produzidas por Becker em 2019,
podemos observar alguns desses resultados, cujas imagens de um fragmento
podem revelar outras tessituras e granulacdes visuais das pequenas coisas
presentes em nosso cotidiano. E 0 que observamos nesses trabalhos, que se
apresentam como uma erva daninha em nossa cultura, porém, nela podemos
descobrir, imaginar e recriar novas paisagens (Figuras 5 e 6).

Figura 5 — Amanda Becker, Incos I, litografia alternativa

B ¥ g7

Fonte: acervo da artista (2019).
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Figura 6 — Amanda Becker, Incos lll, litografia alternativa
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Fonte: acervo da artista (2019).

Retomamos alguns conceitos para ampliar o entendimento sobre o que
envolve a ideia de paisagem. A paisagem nao esta necessariamente ligada a uma
forma ou configuragdo; trata-se de uma construcdo que perpassa hiveis de
subjetividade capazes de reconhecer e significar aguele espaco, ambiente ou local
como paisagem. Em um sentido mais amplo, Javier Maderuelo esclarece:

A paisagem né&o é [...] o que estd ai, diante de nds, é um conceito
inventado ou, melhor, uma constru¢édo cultural. A paisagem n&do é um
mero lugar fisico, e sim o conjunto de uma série de ideias, sensacdes e
sentimentos que elaboramos a partir do lugar e seus elementos
constituintes. A palavra paisagem [...] reclama também algo mais:
reclama uma interpretacdo, a busca de um carater e a presenca de uma
sensibilidade. [...] A ideia de paisagem nao se encontra tanto no objeto
gue se contempla como na mirada de quem contempla. N&o é o que esta
a sua frente e sim o que se vé. (MADERUELO, 2013, p. 38).

Maderuelo também reforca essa subjetividade em relacdo a capacidade e a
forma de quem vé. Nessa perspectiva, a nogao de paisagem estaria mais
associada a uma ideia de espaco, ainda que impreciso, e a uma capacidade do
olhar do que propriamente a caracteristicas definidas e determinadas pelo
elemento a ser fotografado. Maderuelo amplia essa ideia afirmando que “a ideia
mais geral de paisagem estaria unida a sensacéo de desfrute na apreciacdo da
imagem de um territério. E preciso ser visto para ser paisagem.” (MADERUELO,

2013, p. 39).
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Entendemos que outros elementos e conceitos sdo adicionados a nocao de

paisagem, como a relacdo de fruicdo e a necessidade do ato de reconhecimento
da paisagem para que seja vista como tal. As vegetacdes presentes entre as
camadas de concreto, ao serem redimensionadas por meio de distintos
procedimentos pela artista-autora, revelam outras possibilidades de construcéo de

novas paisagens.

7z

Ainda de acordo com as abordagens de Maderuelo, a paisagem é uma
construcao cultural resultante da interpretacdo do individuo “[...] pois ndo existe
paisagem sem interpretacdo” (MADERUELO, 2013, p. 36). Assim, a concepcéao de
paisagem se da no envolvimento e na significacdo pessoal que cada um atribui ao
gue vé e que diz respeito a percepgdo e as sensacdes individuais que a visdo

desperta.

A poética sobre a paisagem urbana, no contexto da arte atual, esta presente
em pesquisas estéticas de diversos artistas. Mencionamos, por exemplo, a artista
gaucha Sandra Rey, que desenvolveu um projeto artistico intitulado
DesDOBRAmentos da Paisagem. O projeto aborda os conceitos de migragcao e
mutacdo por meio de trés préaticas artisticas pelas quais sdo propostas
experiéncias estéticas relacionadas ao territorio. A primeira pratica compreende a
experiéncia estética com a paisagem de locais variados por meio dos
deslocamentos/migracdes da artista; a segunda pratica esta associada a fotografia
dos fragmentos de paisagem realizados em seus deslocamentos e, por ultimo, as
imagens que resultam das experimentacgdes que a artista realiza com as fotografias
das paisagens. Rey (2010, p. 8) relata que “o objetivo é recolher imagens do

mundo enquanto produto dos deslocamentos nas paisagens” (Figura 7).
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Fonte: Sandra Rey (2012).

A fotografia, no trabalho de Becker, de certa maneira, se aproxima do
processo de Rey, embora com intencdes e resultados diferentes. As imagens sao
captadas e registradas em suas caminhadas para, posteriormente, serem
transformadas em novas paisagens. Os registros tém por viés “...] a
representacao das coisas do mundo e de outro o atestado de sua existéncia” (REY,
2010, p.8). A artista ainda explica que as fotografias detonam um olhar
fragmentado pelo enquadramento e, neste aspecto, configuram-se as imagens
realizadas por Becker, que também busca uma experiéncia estética com a

natureza, porém com um olhar para elementos de dimensdes minimas.

Podemos dizer que distintos artistas, em seus deslocamentos pelos
espacos da cidade ou da natureza, estdo atentos para observar certos elementos
e detalhes, como nos mostram os trabalhos que tomamos como exemplos neste
estudo. H& uma predisposi¢ao para o olhar aberto para perceber outras paisagens
por angulos diferenciados em suas possibilidades estéticas, tendo a fotografia
como interlocutora na relagcdo estabelecida com o0s espacos urbanos ou

diretamente em territérios na natureza.

No processo de Becker sao efetuadas muitas fotografias para obter o melhor
foco, o enquadramento mais adequado, 0 posicionamento mais apropriado, porque

ao voltar ao mesmo lugar em outro momento ela é surpreendida na maioria das
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vezes pela alteracdo do que foi registrado anteriormente. A planta ndo esta mais

no mesmo local ou ja tomou outra forma e dimenséo devido ao seu crescimento natural.
A rapidez com que as pequenas vegetacdes se renovam € instigante, pois a cada
retorno € possivel capturar uma nova imagem, ja que nesses locais infimos ha vida
e ciclos em constante transformacao, e somente um olhar atento pode perceber ali

uma nova paisagem.

Imagens, paisagens e hibridiza¢gbes fazem parte das producdes analisadas
neste estudo, pois implicam algo que vai além de uma questdo técnica ou mesmo
de um olhar apressado do dia a dia, levando-nos a perceber a presenca de coisas
minimas que podem tomar dimensfes de olhares mais sensiveis em relacdo ao
mundo que nos cerca. As imagens ampliadas déo a ver particularidades e sutilezas
gue ndo se mostram tao evidentes na natureza ou, ao contrario, ha a presenca

exuberante da natureza, como nos trabalhos de Rey.
Algumas consideragdes

Os trabalhos produzidos por Amanda Becker, como vimos, sao realizados a
partir de caminhadas em meio ao fluxo da vida diaria, estando a artista atenta aos
detalhes insignificantes da paisagem urbana. Em seu processo criativo, as
imagens sao transformadas e ressignificadas, adquirindo uma outra grandeza — e
aqui ja ndo € mais uma questdo de escala — porém sédo valoradas por um olhar
sensivel para o seu entorno. Embora as imagens resultem de procedimentos e
processos hibridos, podemos dizer que a potencialidade das imagens € constituida
por uma ‘relacédo aberta de troca” (BASBAUM, 2016, p.19), revelada pela
heterogeneidade dos elementos minimos dos In¢os percebidos na natureza. No
cruzamento de diferentes operacOes artisticas a percepcdo € complexa e as
imagens ndo sao uma simples reproducdo de uma realidade existente, pois
envolvem “uma poténcia de significacdo e de afeto que Ihe é associada, entre as

expectativas e aquilo que vem preenché-las”, como nos diz Ranciére (2012, p. 11).
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Ao mesmo tempo, durante a investigacao, no que se refere a utilizacao de

meios litogréaficos alternativos em atelié coletivo, muitos materiais foram testados,
buscando produtos menos toxicos para substituir a pedra calcéria. Nessas
testagens ocorreram frustracdbes e mudancas de percurso até alcancar um
resultado satisfatorio para fixar a imagem sobre chapa de offset com refrigerante
de cola e sua posterior reproducéo e impressao sobre o papel com uma prensa de

cilindros.

Entendemos que a producao artistica € um processo continuo de pesquisa,
entre mediacOes e remediacfes de procedimentos que ampliam e contaminam
linguagens e territérios. Se, de um lado, ocorre a evolu¢cdo dos meios artesanais
para 0 uso de processos quimicos e tecnoldgicos, de outro, se faz necessario
refletirmos sobre as possibilidades de termos maiores cuidados com a saude do

artista e do meio ambiente.

Com este estudo, esperamos contribuir, gradativamente, para um processo
educativo que promova novas experimentacdes e investigagcbes sobre as
infindaveis possibilidades de trabalhar no campo expandido da gravura. Os
distintos materiais e hibridizacdo dos meios, aliados a singularidade dos processos
de criagdo, propiciam que os codigos graficos sejam ampliados e que a gravura
continue, como afirma Lorenzo Mammi (2007), mantendo uma ‘“relagéo

substancial”.
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