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Imagens em manifesto: praticas politicas
em narrativas contemporaneas

Ana Claudia Franga?
UTFPR

Ronaldo de Oliveira Corréa 2
UFPR

Vocé pode me fuzilar com suas palavras,
Vocé pode me cortar com seus olhos.

Vocé pode me matar com seu 6dio,

Mas ainda, como o ar, eu vou me levantar [...]
Maya Angelou

Nos ultimos anos, as lutas por direitos sociais, civis e politicos tém se tornado espaco de
conflitos que ultrapassaram os féruns e instituicoes, para ocuparem as ruas. Nos diferentes
paises manifestacdes populares mobilizaram coletivos indigenas, negros, mulheres e LGBT-
QIA+, entre outros grupos caracterizados como minorias.

Essas manifestacdes, marchas, passeatas, mas também ocupacoes, acoes de protesto
e instalacoes, explicitam, de alguma forma, que a diferenca e a individualidade, marcas da se-
gunda metade do século XX, necessitam transformar-se pelo reconhecimento, reciprocidade
e vinculagcao com o coletivo. Nessa articulagao necessaria, individuos e comunidades passam
a ocupar de forma fragmentaria o espaco publico, explicitando os limites das perspectivas
liberais, globais, multiculturais (HALL, 2003).

Vivemos, desde 2018, no campo da politica, uma virada a direita ultraliberal, cuja acao
mais evidente foi reduzir, sistematicamente, a participacao popular nas discussoes sobre te-
mas urgentes como o0 meio ambiente, a educacao, a saude e a seguranca. Essa perspectiva
reforca a ideia de que vivemos a democracia como um espaco heterogéneo de luta continua,
dito de outra forma, uma estrutura de negociacdo democratica agonistica (MOUFFE, 2005).

Diferente das manifestacdes politicas do século XX, onde a presenca e ocupacao de ruas
e monumentos marcaram a presenca coletiva nos registros imageéticos, no XXI outros regi-
mes visuais emergem, as intermidias, que utilizam da internet como veiculo de difusao, sao
acionadas e acionam acoes coletivas. O registro documental ndo € mais o meio e a forma de
mostrar essas mobilizacdes. Percebemos que as manifestacdes politicas ativam as imagina-
cOes presentes nas formas expressivas contemporaneas como as performances e instalacoes,

Fotocronografias, Porto Alegre, v.09, n.21, 2023



cujo questionamento a respeito da eliminacao da diferenca entre arte e vida, converte-se em
critica a cultura racista e eurocentrada (PAGLIA, 2014). E exigem que a agcdo expressiva e seu
registro se convertam em espacgo de e para a manifestacao. Sobretudo, essas manifestacdes
enunciam uma forma distinta de fazer politica, que envolve formas expressivas como estraté-
gia para alcancar o sensivel de outras e outros sujeitos-cidadaos.

Interpeladas por esses apontamentos, como entrada neste numero da Fotocronografias,
convidamos a Dra. Raiza Ribeiro Cavalcanti, professora da Universidade de Santiago de Chile
(USACH), para problematizar as questoes formuladas e apresentadas anteriormente. O texto
Imagens dissidentes: a persisténcia do desejo na construcao de imaginarios heterodoxos, nos
provoca a refletir sobre a producao de imaginarios, que as imagens em mobilizacdes politicas
coletivas acionam ao vivermos eventos como o estalido social no Chile. Seu argumento esta
em dialogo com autores como Didi-Huberman, Mignolo e Castoriadis, a respeito das configu-
racdes das sociedades contemporaneas em contextos coloniais.

Nesse espaco de producao dos imaginarios e de ocupacao do espaco urbano, Julio Teodo-
ro da Costa nos apresenta as formas de acao da Bloca, um coletivo feminista. Ela pode, Ela vai:
a atuacao urbana de um coletivo feminista em Curitiba-PR, explicita que a politica esta nos
corpos e na acao desses corpos na cidade. A presenca em-corpa palavras de ordem que sao,
agora, cantadas em versdes de musicas de carnaval e da cultura popular.

A rua, Nos pareceu ser o espaco privilegiado para as imagens dissidentes, como carac-
terizou Raiza Cavalcanti no texto de entrada. Bianca Caroline Orsso e Luciana Martha Silveira,
em Arua e a Galeria: acionamentos e transposicoes de um evento de lambe-lambe, problema-
tizam os acionamentos que o mural da artista Bruna Alcantara produziu em espacos institu-
cionalizados e nas ruas de Goiania (Goias). As autoras argumentam que o trabalho produz uma
discussao politica sobre o corpo feminino, a maternidade e a violéncia patriarcal e machista,
debate que ganhou forca com a destruicao e reconfiguracao do mural, uma vez instalado no
espaco urbano.

Outras ruas foram espacos de reflexao sobre a producao de imaginarios das manifes-
tacoes politicas. Lisabete Coradini, no texto A greve Feminista na Catalunha, a partir de uma
etnografia de rua em Barcelona, nos provoca a visualizar como os coletivos de mulheres estao
a produzir as paisagens das mobilizagdes, como mais uma camada a ser visualizada, e sobre-
posta, no espaco urbano. Veremos essa producao da paisagem em outros lugares nesse nu-
mero. Essa errancia nao é linear mas sim situada em transitos e deslocamentos fragmentados.

Outro aspecto que se conecta ao tema proposto para esse nimero, sao as cartografias.
Em um exercicio de imaginacao, a producao de cartografias converte-se ela mesma em uma
imagem que deflagra sua ilusdo. Nesse movimento de producao de imagens em acao, Ariadne
Grabowski, no Imagens e Levantes em Curitiba: uma cartografia das intervencdes urbanas,
pressiona a ideia de mapa. A autora nos convida a vagar pela cidade, a olhar para as pequenas
acoes anbnimas sobrepostas aos equipamentos urbanos, muros e postes, e com isso, produzir
um percurso das resisténcias politicas. Ao tracar percursos, a autora interpela a fatura dos
mapas e sua ilusao de realidade.

Fotocronografias, Porto Alegre, v.09, n.21, 2023

Na deambulacao, os transitos acionados sao de idas e vindas. Luciana Ceschin e Virginia
Tiradentes Souto, estabelecem o circuito-ideia articulada aquela de cartografia-entre Brasi-
lia D.F. e Santiago do Chile. No texto Tradicional e Rebelde: o bordado e a arte téxtil nas visuali-
dades das marchas do 8M em Brasilia e Santiago do Chile, perseguindo as acdes feministas do
8M naquelas cidades, em temporalidades distintas, as autoras se dedicam aquelas manifes-
tacoes que estao vinculadas as praticas expressivas associadas as mulheres. Sao superficies
téxteis, bandeiras, faixas e bordados que, uma vez registradas, produzem outra paisagem da
manifestacao. Nas imagens que estao a acionar visualidades adensadas pelo trabalho, a pre-
senca do corpo tece e relata as violéncias, na forma de registros, documentos e memorias.

A rua é protagonista ao pensarmos as manifestacoes, todavia outras perspectivas des-
se lugar nos é apresentada por Fernanda Rios e Marilda Lopes Pinheiro Queluz: olhar pelas
janelas para as empenas cegas dos prédios, onde as palavras de ordem foram projetadas de
maneira incomensuravel. Em Projetemos: das janelas a acao, as autoras nos lembram que ha
pouco tempo estavamos em isolamento social, e 0o mundo era um lugar estranho. Justo nesse
momento, as mobilizacdes politicas transformaram-se, explicitando que as praticas expres-
sivas de producao e uso das imagens se tornaram centrais para as diferentes resisténcias,
sejam elas éticas, mas também imaginativas.

Nesse jogo entre espacos e escalas, de volta as ruas, Kando Fukushima, em “Lugar de
mulher € na Luta” e outros cartazes, por meio de uma série de imagens fotograficas realiza-
das entre 2016 e 2023 em Curitiba e Sao Paulo, nos apresenta como as agendas de diferentes
grupos feministas e de mulheres se apresentam de forma grafica e expressiva. 1sso na acao
de mobilizar nosso sensivel para temas como os direitos reprodutivos e a violéncia doméstica.

Ramon José, em Uma Lente Sobre a Justica: registro visual das manifestacoes indigenas
contra o marco temporal em Brasilia, aciona outras ruas-as mesmas ocupadas por mulheres,
no texto de Ceschi e Soto -, e outros sujeitos histéricos: as comunidades indigenas. O autor
explicita as acdes que constituem a paisagem urbana, em sua visualidade, atravessada pela
presenca étnico-racial. Sao plurais as agendas e formas de ocupacao, assim como sao mul-
tiplas suas expressoes e acdes. A discussao do Marco Temporal-tese juridica que restringe
os direitos territoriais de povos indigenas-é um tema central para as comunidades indigenas
brasileiras. Em vista disso, a poténcia das imagens produzidas por esses grupos nos provoca
a refletir sobre as violéncias produzidas pelo Estado, assim como, sobre as imagens que sao
realizadas e circulam sobre esses coletivos e suas demandas politicas por direitos sociais,
politicos e civis.

Em maisum deslocamento, ndao somente espacial ou de escala, mas de perspectiva, Raquel
Barros, nos apresenta sua experiéncia ao participar de manifestacdes feministas em Paris na
Franca. A pesquisadora apresenta-se como uma flaneuse-termo que atravessa a modernidade
e que marca a experiéncia subjetiva em cidades-metropoles -, e narra visualmente o contato
com esses eventos. Sua experiéncia é atravessada por cores, palavras, barulhos produzidos no
momento de estar presente. Nesse envolvimento sensivel, temas como avioléncia sao mobiliza-
dores dareflexao da autora. Resultam dessa experiéncia vivida no corpo-a-corpo da manifesta-
caoasolidariedade e a poténcia paraacionaroutros modos deviver e estar em estadode levante.
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De Paris para Iguape-SP, em algumas paginas. Esse efeito de descontinuidade é propo-
sital. Paulo Cesar Franco e Vinicius Oliveira, no texto Paredes-Manifesto: despir colonialidade,
vestir outr[i]lcidade, nos convidam a conhecer a produgao de outras paisagens, essas implica-
das nos imaginarios coloniais e patrimoniais e em tensao com o contemporaneo. Os autores
elaboram um inventario das acdes muralistas executadas por uma artista local, ela mesma,
dissidente e, por meio desse procedimento, produzem a reflexao sobre as margens e suas re-
lacoes com os centros,a partir de ideias como a colonialidade, cotidiano e arte.

Yuri Gabriel, no texto Corpo-a-corpo com a fotografia: arte e ativismo politico, por meio
de sua experiéncia de fotografar movimentos sociais, nos conduz a reflexao sobre a articu-
lacao entre arte e politica. Estar dentro da cena, usar a fotografia analdgica, repetir enqua-
dramentos e usos da luz, por fim, encenar a objetividade, sao gestos apresentados pelo autor
como desvios. De fato, ele pretende nos provocar o envolvimento sensivel com as agendas
desses movimentos sociais, para com isso, produzir imaginarios possiveis de outra sociedade.
Yuri nos alerta que a politica esta implicada na producao expressiva, e que a arte, se ha arte,
€ politica.

Por fim, nesse trajeto rompido, sem ordenamento-ou linearidade -, somos lancados
(como metéafora, mas também como percepcao), a precariedade das imagens apagadas. Lem-
brar também € esquecer. Karina Rampazzo, no Passagens, Imagens e Apagamentos, de forma
sensivel e desconcertante, nos leva a pensar a imagem como esquecimento. Os rastros que
ela cartografa, das ruas que passa, sao impossibilidades, fracassos. Todavia, é Didi-Huberman
(2018) que nos alerta, todo fracasso explicita a necessidade de novos levantes. Dito de outra
forma, as imagens de rastros em degradacao, nos impulsiona a encarar as manifestacoes
como formas de producgao de espacos (ruas), lutas e imaginarios. Nada mais potente na pro-
ducao de possibilidades do que as memoarias e 0s esquecimentos.

Ao chegar ao final, sobrevive uma ideia, a saber, as imagens em movimentos enun-
ciam uma forma distinta de fazer politica. Uma politica atravessada pelas expressividades
de corpos e subjetividades, de materiais e imaginacdes, em um continuo (re)fazer-se pre-
sente, produzir imagens, construir paisagens. Nesta edicao da Fotocronografias explicita-
mos o desejo de movimento, de trocas de afetos e saberes, de estimular o sensivel para cap-
turar a atencao e solidariedade. De alguma forma, entendemos que respondemos algumas
das perguntas formuladas ao propor o dossié (SAMAIN, 1998), em especial, aquela que nos
interpelava de forma axiologica: as imagens (mediagdes imagéticas) em movimentos, po-
dem propor uma reflexao critica a respeito dos modos de apreender as praticas e manifes-
tacoes politicas das sociedades contemporaneas? Reflexivamente, respondemos que sim!
Primavera, 2023.
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Imagens dissidentes:
a persisténcia do desejo na construcao
de imaginarios heterodoxos

Raiza Ribeiro Cavalcanti
Universidad de Santiago de Chile (USACH)

Introducao

O filésofo e curador Georges Didi-huberman, no texto de introducao ao catalogo da sua
exposicao “Levantes”t, propbe uma questdo fundamental para pensar a relagdo entre ima-
gem, imaginario e luta social: “Por que as imagens frequentemente bebem de nossas memao-
rias para moldar nossos desejos de emancipacao? E como uma dimensao ‘poética’ consegue
se constituir como nucleo dos gestos de levante e como gesto de levante?” (Didi-Huberman,
2018, p.14). Com estas duas perguntas, Didi-Huberman coloca em agdo uma importante pre-
missa ou hipotese sobre a poténcia politica das imagens: a constituicao de uma “memoria” e
a incorporacao (ou en-corporacao) de um “desejo”.

Quase sempre, ao confrontar-nos com as revoltas e suas imagens, nos assalta o medo
do fracasso. As sublevacdes que nao provocaram mudancas palpaveis do real sao, em sua
maioria, fonte de frustracoes. Parece-nos, no momento da derrota, que nao resta nada mais
a fazer que lamentar e rasgar todas as fantasias e cartazes com as insignias de luta. Tudo foi
em vao. Mas onde pensamos que nao fica nada, sobrevive um residuo: a imagem que imprime
no imaginario coletivo um novo gesto que retorna, se reaviva e se reativa em novos e distintos
contextos de revoltas porque o “desejo é indestrutivel”, diz Didi-Huberman. (2018, p.11)

A partir desta premissa fundamental, proponho no texto que segue uma breve reflexao
sobre as imagens em contextos de |utas. O desafio para as imagens em contextos de revolta
é sempre o de significar algo para além do contingente, sem que isso signifique sua estetiza-
cao. Como diz ainda Didi-Huberman, existe sempre uma poética nas lutas sociais 0 que nao
necessariamente passa por uma estetizacao destas. A poética é da ordem do fazer, do criar
existéncias a partir da elaboracao de imagens que sugerem novos mundos ou modos de viver.
As imagens dissidentes, como as chamaremos a partir de agora, sao parte dos imaginarios
heterodoxos, distintos aos hegemdnicos, cuja principal caracteristica € a capacidade de esti-
mular a imaginacao de novas formas de existéncia.

1. A exposicao Levantes, com curadoria geral do filésofo e historiador da arte Georges Didi-Huberman, foi ence-
nada no SESC-Pinheiros em Sao Paulo, no periodo de 18 de outubro de 2017 a 28 de janeiro de 2018.
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Assim como Didi-Huberman, proponho ver as imagens dissidentes como lanternas para guiar
N0SS0S passos nesses tempos sombrios, que insistem em cegar-nos para as possibilidades de
futuro distintas ao modo de vida capitalista. Cada levante e cada fracasso deixam marcas no
imaginario coletivo, vao criando um acervo de imagens que ajudam a imaginar o que pode ser
distinto do que é. Ver, na atualidade, como artistas, movimentos politicos e/ou levantes sociais
estao propondo estas imagens € analisar que marcas estao deixando nos imaginarios coletivos
na disputa contra a hegemonia do imaginario moderno/colonial/capitalista, semeando outros
futuros possiveis a partir delas.

1. Algumas questoes conceituais

Antes de partir mais diretamente para a reflexao sobre as imagens, gostaria de deixar
algumas palavras sobre as ideias centrais que escolhi para trabalhar neste texto. Estou pro-
pondo uma reflexao a partir da nocao de imagens dissidentes que estariam relacionadas a
criacdo/reproducao de imaginarios heterodoxos, ou seja, ndo hegemaonicos.

A nocdo de heterodoxia, tomada emprestada de Pierre Bourdieu (2007), se relaciona a
ideia de que existe uma perspectiva cultural que, enquanto arbitraria, se torna hegemoénica,
convertendo-se, assim, em uma ortodoxia que produz uma estrutura simbélica complexa para
se reproduzir e manter sua posicao. Desse processo derivam as praticas heterodoxas, desti-
nadas a contestar a ortodoxia e seus sistemas de producéao, circulacao e valoracao de bens
simbdlicos (Bourdieu, 2007, p.120).

Extrapolando esta reflexao para o nivel do imaginario, o sociélogo chileno Manoel Baeza
identifica que:

los imaginarios sociales no estan de ninguna manera exentos de oposiciones provenien-

tes de la heterogeneidad propia de una sociedad; reconociendo una pluralidad siempre

presente de configuraciones socio-imaginarias, el monopolio de las homologaciones

puede resultar del logro de hegemonia de un imaginario sobre otro(s). (Baeza, 2011,
p.35).

Em outras palavras, para Baeza, os imaginarios sociais que constituem a gramatica da vida
social e das identidades sociais, quando tornados hegemonicos, realizam uma disputa simbo-
lica e ideoldgica para manter seu poder orientador e organizador da vida. Para enfrentar estes
imaginarios instituidos, nos termos de Cornelius Castoriadis (1987), é necessario permitir a
emergéncia de imaginarios autbnomos:

Surge asi, al menos en términos de hipdtesis historica, la posibilidad de desarrollo de un
potencial transformador por imaginarios sociales autbnomos, perfectamente capaces
de instituir relaciones sociales de un modo mas —democratico, sin el peso de lo —natu-
ralizado desde matrices de significacion exdgenas con respecto a las mayorias. Tal es el
sentido de un concepto renovado de revolucion (permanente) que C.Castoriadis entrega
a través de su legado. (Baeza, 2011, p.36)

Com isso, pretendo argumentar que o imaginario nao é simplesmente um nivel de ficcionali-
zacao do real, pelo contrario, € uma esfera fundamental da formacao e elaboracao da vida em
sociedade. Considerando que atualmente estamos imersos em um imaginario moderno/colo-
nial/capitalista que é hegemonico, a tarefa que, como sociedade, buscamos realizar (mesmo
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que de maneira inconsciente) é a de criar imaginarios autbnomos ou, nas palavras que preferi
usar, heterodoxos, que enfrentem a atual ordem de existéncia. Nesse ponto, podemos enten-
der de que maneira as imagens podem “tocar o real” no sentido dado por Didi-Huberman, ja
que nao existe imagem sem imaginacao, nem tampouco existe real sem imaginario. (Didi-Hu-
berman, 2013)

Em resumo, minha hipdtese € que as imagens que emergem tanto das lutas sociais con-
temporaneas, como de artistas visuais na atualidade, participam de um processo de aparicao
dos novos imaginarios heterodoxos que buscam superar a hegemonia do imaginario moder-
no/colonial/capitalista. Esse processo se da através da criagcdo de imagens dissidentes que
propdem novas imagens do humano, do corpo e da politica (ecopolitica, simbiose, inter-a-
géncias), articuladas com imaginarios regionais como “buen-vivir’, enfrentando as imagens
distopicas ou respostas xenofobas diante do colapso atual da modernidade.

2. Grafica de rua e luta social: o fracasso como poténcia

ESPACIO
NACIONAL
DE DISENO

‘ESTA VITRINA CONTRIBUYE .

AL DESARROLLO DEL ESPACIO

Imagem 1: Fachada do Centro Cultural Gabriela Mistral. Foto: Raiza Cavalcanti (2019)
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O processo politico recente ocorrido no Chile com as lutas surgidas durante o “outubro de
2019” se constituiu em um grande levante social que buscou produzir uma profunda reforma
na sociedade neoliberal chilena. Utilizo esse levante como exemplo (embora conheca e reco-
nheca varios outros exemplos) porque a viruléncia de sua irrupgao no espacgo publico, acom-
panhada por uma igual explosao pictérico-simbdlica, se interrompeu abruptamente de uma
maneira igualmente violenta. Processos como a pandemia de COVID 19, o processo constituin-
te fracassado e o crescimento da extrema-direita entre a populacao do pais, representaram
nao s6 uma pausa nos protestos de rua e movimentos populares, como subverteram grande
parte das consignas progressistas em reacao conservadora.

Outras lutas como as que ocorrem atualmente no Peru ou os movimentos estudantis de
2019 na Costa Rica, para mencionar apenas algumas, foram (e ainda sao) potentes espacos
para a emergéncia de acoes performaticas e graficas que enfrentam, simbolicamente, a or-
dem de vida imposta pelo imaginario moderno/colonial/capitalista. Porém, tal como analisei
em outro momento (Cavalcanti, 2021), chama a atencéo nao s6 a massividade, mas a profun-
didade da critica simbdlica implicita (e explicita) durante o “outubro de 2019” no Chile, o qual
nos legou imagens que até hoje reaparecem em acdes de protesto como a performance “El
violador eres tu” do coletivo “Las Tesis™.

A explosao grafica, como ficou conhecido o processo de intrusao das imagens nas ruas
durante os protestos, € um dos aspectos mais chamativos e o que gostaria de me dedicar
neste ponto. Como um pais que possui uma tradicao de producéao grafica bastante conectada
com a acao politica e as lutas populares, especialmente a partir da década de 1960, o levante
chileno foi uma potente revelacao dos imaginarios autdbnomos, como diria Castoriadis. Ou seja,
apareceram nas ruas imagens que circulam por fora dos imaginarios hegemonicos, deixando
entrever tanto a memoria dos movimentos sociais obreiros da época da Unidade Popular3,
como fazendo aparecer as sementes de novas imagens advindas de imaginarios heterodoxos
constituidos contemporaneamente.

2. Coletivo de ativistas feministas, Performers e “cantautoras” chileno, organizado desde 2018. Tomam como
referéncia autoras feministas como Rita Segato e Silvia Fredericci. Ver “Las mujeres chilenas detras de la
performance ‘Un violador en tu camino’ em https://interferencia.cl/articulos/las-mujeres-chilenas-detras-de-
-la-performance-un-violador-en-tu-camino. Acessado em 01/09/2023. Sobre a ac¢ao ver foto originalmente
publicada em: https://elcomercio.pe/mundo/latinoamerica/protestas-en-chile-el-violador-eres-tu-el-potente-
-mensaje-feminista-que-copa-las-calles-de-chile-las-tesis-lastesis-un-violador-en-tu-camino-videos-fotos-
-sebastian-pinera-noticia/?foto=7 . Acesso em 06/09/2023.

3. A Unidade Popular foi uma coalizdo de partidos de esquerda formada em 1969. Esta uniao foi liderada pelo
Partido Socialista e pelo Partido Comunista chilenos ao convocar todos os movimentos ideologicamente proxi-
mos a formar um bloco unificado. A partir dai se associaram a estes o Partido Radical, o Partido Esquerda Radi-
cal, o Movimento de A¢ao Popular Unitaria, a Esquerda Crista, além de contar com o apoio da Central Unica de
Trabalhadores do Chile. Esta coalizao foi responsavel pela vitéria de Allende nas elei¢des presidenciais de 1970,
presidente que representou o primeiro (e Uinico) projeto politico socialista do pais, violentamente interrompido
pelo Golpe Militar de 1973. Fonte: http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-31433.html . Acessado em
06/09/2023
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Imagem 2: Nous Sommes Rockers Sudamericans — Gabriela Mistral, Fab Ciraolo (paste up)/ Museo de la Digni-
dad (2019). Foto: Raiza Cavalcanti
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Um exemplo interessante do anteriormente mencionado sdo os lambes (ou paste up’s) do
artista chileno Fab Ciraolo*. Na imagem 2, o artista sobrepde varias camadas simbdlicas que
reunem diversas geracgoes chilenas em uma s6 imagem. Em primeiro lugar, se destaca o rosto
de Gabriela Mistral, poeta chilena, docente e segunda pessoa latino-americana a ganhar um
Prémio Nobel de Literatura, foi grande defensora dos direitos das infancias e dos povos origi-
narios. A principios do século XX, foi entusiasta de um projeto educacional que incluisse tanto
referéncias européias, como latino-americanas, assim como a inclusao da arte no processo
pedagogico e sua importancia para o desenvolvimento integral de criancas e adultos. Sua
proposta de educacao integral, de reconhecimento dos direitos das criancas, revela um pais
de uma pobreza material extensa em que a quase totalidade da populacao ainda nao tinha
sequer direito a educacgao basica. A reivindicacdo da imagem de Gabriela Mistral durante o
levante chileno nao sé remete ao imaginario que ela representa, o de um pais igualitario e de-
mocratico que respeita os direitos das criancas, adultos, povos originarios etc., mas denuncia
a necessidade da sua presenca para encampar uma luta contra a desigualdade que ainda nao
finalizou. O pais agrario, colonial, profundamente desigual contra o qual Mistral lutou ainda
esta presente.

Essa atualidade de Mistal se nota através das roupas com que Ciraolo a veste. O estilo
quase “hippster”, revela que sua figura € ainda atual, esta presente “en-corporando” outras
lutas que se travaram durante o século XX. A camisa com a letra da cancao “We are sudame-
rican rockers” do grupo Los Prisioneross recorda a luta contra a ditadura de Augusto Pinochet
durante a década de 1980, que também nao foi superada. O “panuelo” verde, simbolo das
lutas feministas sul-americanas, especialmente na Argentina e Chile, sdo imagens de uma
luta recente em que as mulheres ainda estao travando. Finalmente, Mistral esta balancando
a bandeira negra do Chile, uma imagem surgida no levante de 2019, que expressa o profundo
luto por um pais que esta morto, assassinado pelo neoliberalismo e pela violéncia colonial re-
novada.

4. Fabian Ciraolo (Fab Ciraolo) € um designer, ilustrador e artista urbano chileno. Nascido em Santiago em 1980,
se dedicou ao street art e € reconhecido pelos trabalhos de ilustragéo e paste-ups nos quais mistura imaginarios
da cultura pop a personagens populares e iconicos da cultura latinoamericana e internacional. Uma de suas
obras mais iconicas que alcou o artista ao reconhecimento nacional e internacional foi o paste-up Nous Som-
mes Rockers Sudamericans — Gabriela Mistral (2019) posicionado no frontis do Centro Gabriela Mistral durante
o levante social de 2019. Fonte: https://www.cultura.gob.cl/coleccionarte/fabian-ciraolo-otero/ . Acessado em
06/09/2023.

5. O grupo musical Los Prisioneros se formou no Chile durante a década de 1980 e se tornou a banda de rock
mais influente do Chile. Grande parte dessa influéncia derivou das letras das cancdes, sempre marcadas por um
forte conteldo politico e social que inspirou a geracao jovem da época a lutar contra o regime ditatorial liderado
por Augusto Pinochet. Uma das musicas mais iconicas do grupo € “El baile de los que sobran”, constantemente
referida durante os protestos de 2019. A cancado “We are sudamerican rockers”, referida na obra de Ciraolo, é
uma profunda ironia a condigcao de subalternidade cultural e politica a que a América Latina é constantemente
submetida. Ao colocar esta frase em uma camisa vestida por Mistral, uma figura icénica da cultura latino-ame-
ricana, Ciraolo reivindica positivamente esta identidade Sul Americana, retirando-a do lugar colonizado ao que
esteve sempre associado.
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Outro aspecto desta imagem que é importante observar sao as molduras douradas. Du-
rante os meses de novembro de 2019 a janeiro de 2020, um grupo de artistas e designers rea-
lizaram uma agao de intervengéo nas imagens surgidas durante o levante chileno (Cavalcanti,
2021). Ao ser inserida em uma moldura dourada por esta segunda acao, que foi intitulada de
“Museo de la Dignidad”, a imagem passou a participar em um novo nivel de circulacao que
perenizou o gesto iconolégico de Ciraolo: o de levar Mistral para os protestos de rua. Escolhida
para compor uma memoria do levante de 2019, a imagem em si se tornou outra marca deixada
no acervo dos imaginarios heterodoxos do Chile. E uma imagem dissidente que participa de
um imaginario heterodoxo que, por mais que esteja adormecido ou se sinta derrotado pela
emergéncia da extrema-direita no pais apds todos os conflitos, conserva a poténcia de voltar
a tomar forca e se insurgir, reconfigurada, no espaco publico.

Por outro lado, € importante ver o fracasso do levante e a emergéncia de uma reacao
conservadora na populacao do pais, nao como debilidade, mas como forca: as imagens estao
sendo novamente disputadas, agora pela extrema-direita, num intento de subverté-las (ou de
trazé-las de volta a ortodoxia). A radicalizagao politica é o tltimo suspiro de uma ortodoxia em
agonia que luta com as ultimas forcas para manter seu modo de vida predatorio e excludente
vivo. Se a reacao direitista ao levante social € forte, podemos interpretar este fato nao sé como
retrocesso, mas como avanco. Os protestos fizeram a sociedade chilena caminhar muitos pas-
sos em direcao a construcao coletiva de um novo projeto de futuro e é preciso manter acesa a
luz do desejo para continuar iluminando o caminho que falta até a materializacao de uma vida
“outra”.

3. 0 corpo como campo de batalha

No marco dos protestos chilenos de outubro de 2019, outro aspecto que chamou a aten-
cao foram as numerosas performances artisticas surgidas no contexto dos protestos. Este as-
pecto, que transcende o levante em especifico, revela a poténcia da “en-corporac¢ao”. Como as
imagens se tornam corpos e como 0s corpos se tornam imagens no marco de manifestacoes
e/ou levantes politicos.

A aparicao do corpo ganha poténcia na medida em que este é o l6cus fundamental de
la aisthesis segundo definido por Walter Mignolo (2019), ou seja, a capacidade de sentir que
produz uma gnoseologia (conhecimento). Em especial, os movimentos feministas sempre es-
tiveram relacionados com o debate sobre a importancia de pensar e, principalmente, exibir
o corpo. Os ataques iconoclastas das sufragistas contra 29 obras da Manchester Gallery em
Londres durante o século XIX, foram uma forma de visibilizar o corpo feminino: os ataques nao
se realizaram aleatoriamente, mas enfatizando os olhos, a boca, as costas, o0s seios, entre ou-
tros elementos simbolicos da erotizacao do corpo feminino, entregado passivamente a mirada
masculina.
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A erotizacao passiva do corpo feminino € uma das maneiras de deixar a sujeita-mulher
impedida de acessar a sua humanidade e de existir politicamente no espaco publico. Quando
Cheryl Linneté irrompe no meio do levante em 2019 com seu coletivo, Yeguadas Latinoameri-
canas, todas vestidas como éguas e exibindo as nadegas desnudas pelas ruas de Santiago, a
imagem proposta nao € s6 a de um erotismo ativo, mas também agressivo’. A imagem remete,
segundo palavras da propria artista, ao periodo colonial quando se traziam éguas (animais ndo
originarios da América Latina) para cumprir o papel de reproducao e carga nas col6nias (Smi-
th, 2020). O corpo feminino &, entdo, associado ao corpo do animal no interior do imaginario
moderno/capitalista/colonial: esta a disposicdo do homem para servir, para ser utilizado e
para ser destruido quando ndao mais necessario. Assim como a mulher, outros seres podem ser
incluidos nessas categorias de “nao ser” impostas pelo ordenamento da existéncia derivadas
deste imaginario. Ao reunir as mulheres-éguas nas ruas, Linnett cria uma imagem potente
de uma hibridizacéo, de um corpo misto, meio humano/meio animal, que ndo sé rompe as
categorias de género, mas as hierarquias de seres criadas pelo imaginario moderno/colonial/
capitalista.

Esses seres hibridos que se “acuerpam” (Smith, 2020) nas ruas, aparecem no espaco pu-
blico para visibilizar ndo s6 o sexismo e a violéncia de género contra as mulheres, mas também
a poténcia de se tornar outras, de transcender as proprias categorias que definem quem e o
que é mulher ou 0 que e quem € animal. A imagem criada por Linnet provoca impacto por-
que faz irromper, nos corpos das performers, outro imaginario em que 0s seres nao sao mais
classificados sob a orientagao de um Unico sujeito (masculino, ocidental, branco) que pensa
que detém exclusivamente a capacidade de reflexdo e de nomeacao. Nesse novo imaginario,
o0s seres falam por si, revelam seus préprios desejos e emergem hibridizados, experimentando
uma existéncia sem categorias ou hierarquias excludentes.

Imagens como a de Linnet ou também como a criada pelo grupo “Las Tesis” com a per-
formance “El violador eres tU” possuem a capacidade de reaparecer a cada nova luta ou acao
politica. Novamente, sao imagens dissidentes que estao participando de um imaginario he-
terodoxo que disputa os limites das categorias de género do imaginario capitalista/colonial,
fazendo aparecer outros corpos que anunciam outros modos de viver possiveis.

6 Cheryl Linnet (1988) é uma artista chilena de performance e diretora cénica. Iniciou sua carreira artistica em
2015 e, até o momento, criou e dirigiu diversas performances tais como Casa, Poética das Aguas e Coreografia
de Sucgédo. Sua obra mais atual e iconica, a partir da qual ganhou grande destaque nacional e internacional,
foi a criagédo do grupo de performance Yeguada Latinoamericana. Este Ultimo projeto levou a artista a realizar
sua primeira exposicao individual internacional, “Del cuerpo a la carne”(2022), em Madrid. A Yeguada Latinoa-
mericana é, segundo Linett, um projeto de performance e de pesquisa “pds-humana”, que se realiza a partir de
intervencdes no espacgo urbano. Fonte: https://registrocontracultural.cl/estado-de-rebeldia-ii-yeguada-latinoa-
mericana/ . Acessado em 06/09/2023.

7. Ver foto publicada em: https://registrocontracultural.cl/estado-de-rebeldia-ii-yeguada-latinoamericana/ .
Acessado em 06/09/2023.
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4. Conclusoes

No texto de introducéo da exposicao “Levantes”, Didi-Huberman se pergunta “o que po-
demos fazer quando reina a escuriddo?” (2018, p. 09). Entre as varias possibilidades que no-
meia, esta a de esperar ou a de se acostumar até ver a luz voltar. Esta pergunta se conecta a
outra frase classica, a do intelectual e militante italiano Antonio Gramsci que, dentro do car-
cere, refletiu que no claroscuro, entre o fim do mundo velho e 0 nascimento do mundo novo,
era quando surgiam os monstros.

Os tempos de crises profundas que vivemos atingem nossa capacidade de imaginacao
e, portanto, de reorganizacao. No panorama catastrofico da atualidade, emerge o que Vivei-
ros de Castro e Débora Danowski (2014) chamaram de “imaginarios do fim”: “o mundo antes
de n6s”, “o mundo depois de n6és” e “um povo sem mundo”. Em geral, a importancia desses
“imaginarios do fim” € a tentativa de representar coletivamente e elaborar simbolicamente as
profundas mudancas no imaginario do globalismo (capitalista, neoliberal, desenvolvimentista
etc.). As reagoes xenofobicas, as tentativas de se dissociar da economia global (por exemplo, o
Brexit na Inglaterra), as divisdes cada vez mais acentuadas entre as elites e o resto das popu-
lacoes, a emergéncia de movimentos politicos de extrema-direita sao os sintomas do colapso
iminente. Sem poder vislumbrar o que vem depois dessas mudancas, os “imaginarios do fim”
sao as tentativas simbdlicas, precarias e mutantes de gerar explicacdes sobre o mundo con-
temporaneo para quem o vive. Quando nao temos mais a capacidade de criar novos mundos,
parece mais facil deixar-se sucumbir aos monstros e esperar passivamente por nossa aniqui-
lacao.

Porém, assim como Didi-Huberman, acredito também que a capacidade humana do de-
sejo é indestrutivel. 1sso e nossa capacidade de imaginar sao as ferramentas que possuimos
para deter a pulsao de morte do imaginario capitalista/moderno/colonial e as lutas, movimen-
tos sociais e artistas sao o principal canal de realizacdo desta nova imaginacao heterodoxa.
Que nosso ser desejante persista através de novas imagens dissidentes para que a vida resis-
ta.
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Resumo: Neste artigo buscamos explicitar a atuacao de um coletivo curitibano, a Bloca Ela
pode, Ela vai. Para tanto, iniciamos uma breve discussao sobre novas maneiras de ocupagao
urbana para os protestos, seguindo de uma breve apresentacao sobre a Bloca Ela Pode Ela Vai
para, por fim, concluir considerando sua atuag¢ao na ocupacao dos espacos urbanos da cidade

de Curitiba.

Palavras-chave: Protestos, feminismo, performance, espaco urbano.

Abstract: In this article, we focus on the performance of a collective from Curitiba, the Bloca
Ela pode, Ela vai. For that, we started a brief discussion about new ways of urban occupation
for the protests, followed by a brief presentation about the Bloca Ela Pode Ela Vai to, finally,
conclude considering its performance in the occupation of urban spaces in the city of Curitiba.

Keywords: Protests, feminism, performance, urban space
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As maneiras como protestos sao entendidos e praticados podem ser considerados his-
torica e territorialmente situados. Na perspectiva considerada por Claudia Giacoman e Rodri-
go Torres (2021), a apropriacao dos espacos publicos pode ser reinventada durante o ato de
protestar, dependendo se as acdes forem diferentes e inovadoras com relacao a repertoérios
mais tradicionais e institucionalizados (GIACOMAN, TORRES 2021). A utilizacdo de algumas
linguagens artisticas como a musica, a danca, o teatro, a performance e a instalacao, por
exemplo, podem gerar maneiras de ocupar 0 espaco urbano que tensionam tais repertorios
tradicionais, proporcionando novas maneiras de expressar as lutas e disputas de determinada
sociedade em certo periodo histérico.

Marla Freire (2020), refletindo sobre a atuacéo de grupos feministas durante o Estalido
Social ocorrido no Chile a partir de 2019, propde a necessidade de acuerpamento das ruas
como uma acao de grupo e coletivos, onde o corpo nestes espacos possui uma implicacao
politica. A partir de uma chave feminista para a leitura da atuacao de certos coletivos, € pos-
sivel considerar que estes momentos permitem a “denuncia de vulnerabilidades sistemati-
cas” (FREIRE, 2020, p. 160), nos quais sao utilizadas uma série de acdes performaticas para
visibiliza-las. Implicando na “amplificacao do uso do espaco publico, ao mesmo tempo que
transcendem as normativa de ocupacao e usos com fins politicos, desestruturando légicas de
normatividade e podert” (FREIRE, 2020, p. 161).

Uma das maneiras de entender tal amplificacdo € conhecendo a atuagao da Bloca Ela
Pode Ela Vai2. A Bloca é um coletivo de mulheres que se organiza para ocupar o espaco urbano,
principalmente o centro da cidade de Curitiba. O proprio nome ja faz uma marcacao importan-
te: A Bloca é no feminino. Tal marcacao dialoga com algumas regras da gramatica, onde o gé-
nero masculino é considerado universal. Consideram que a lingua também é uma das formas
de expressao do patriarcado, assim a denominacao no feminino marca um tensionamento
destas normas pela visibilidade da atuacao politica e cultural destas mulheres.

Tocam ritmos dancantes, dispondo dos graves dos surdos, do repique das caixas, dos
estridentes tamborins e ritmados Agbes. Utilizam de suas vozes, levemente distorcidas pelo
efeito metalizado produzido pelos megafones, para cantar, entre marchinhas de carnaval e
musicas da cultura popular, parddias e versoes proprias de letras que questionam significa-
dos tradicionais, provocando reflexdes sobre o lugar da mulher na sociedade, de sua atuacao
e agéncia, bem como ao seu direito ao gozo e ao prazer. Com estas caracteristicas em mente,
entendemos que a atuacao do coletivo Ela Pode Ela Vai se adequa dentro do que Giacoman e
Torres (2021) compreendem como novas formas de protesto e atuacao politica nas ruas.

1. Traducao livre do original: “amplificacion del uso del espacio publico, al mismo tiempo que trascienden las nor-
mativas de ocupacién y uso con fines politicos, desestructurando las légicas de normatividad y poder” (FREIRE,
2020, p. 161). O autor, 2022.

2. Mais informacdes sobre a Bloca Ela Pode Ela Vai podem ser encontradas em suas redes sociais, disponiveis em:
https://www.instagram.com/elapodeelavai/, https://www.facebook.com/elapodeelavai/
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O acorpamento promovido pelas participantes se da utilizando roupas coloridas, maquia-
gens, fantasias, principalmente com tiaras e outros aderecos, ou com o busto nu, e frases
escritas com tinta em seus seios e costas. Os conhecimentos técnicos de musica também
sao manifestos através da sincronia de seus corpos, do condicionamento para tocar por horas
ininterruptas, e das maneiras de tocar que cada instrumento exige para o bom desempenho
da acao. Em suas cancdes e atuacao explicitam que o corpo desnudo nao é um convite nem
uma permissao para o acesso masculino.

Atuando primeiramente nas saidas de carnaval, a Bloca também participa de protestos,
passeatas e marchas. Para além de mobilizar apenas as pautas de cada protesto, sua presen-
ca também pode nos fazer questionar e refletir sobre pautas ligadas a discussdes do feminis-
mo, como, por exemplo, o protagonismo de mulheres nas lutas, os desafios e insegurancas
gue sofrem devido a opressoes estruturais, a agéncia de mulheres no espaco urbano.

Explicitamos que a atuacao da Bloca Ela Pode Ela Vai possui forte carga performatica no
espaco urbano, permitindo experiéncias que formas de protesto mais tradicionais transmi-
tiriam de outra maneira, com outros efeitos. O corpo das participantes possui importancia
fundamental nas atuacoes e sao utilizados de maneira expressiva para transmitir mensagens
relacionadas a atuacao feminina, a ocupacao do espaco urbano e a denuncia de opressoes
estruturais ligadas ao sexo e ao género.

A partir de Freire (2020), podemos considerar que as atuacgdes performaticas conduzidas
evidenciam, a sua maneira, que estruturas de poder podem ser explicitadas a partir de acoes
nas cidades. A autora evidencia que tais acdes nao passam apenas por um nivel discursivo,
mas envolvem a pratica e a ocupacao dos espacos urbanos, contribuindo para o reconheci-
mento de niveis mais complexos da cidadania, justamente pelo posicionamento politico dos
sujeitos nestes ambientes.
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Resumo: O lambe-lambe € uma linguagem artistica caracterizada pela colagem de imagens
em espacos urbanos. Em 2022, aconteceu o Festival LambesGoia, que prop6s a exposicao de
lambes nas ruas de Goiania e na Vila Cultural Cora Coralina. O objetivo deste ensaio é tensionar
a presenca de representacdes do feminino no espaco publico, refletidas em discursos cura-
toriais e em intervencdes imprevistas. Para isso, utilizaremos como ponto reflexivo o lambe
Nossa Senhora da Vulva Livre, da artista Bruna Alcantara.

Palavras-chave: Arte Urbana; Lambe-lambe; Misoginia; Narrativas curatoriais; Feminismo

Abstract: Lambe-lambe is an artistic language that involves the collage of images in urban
spaces. The recent LambesGdia Festival held in 2022 showcased wheat pasted collages and
imageries on the streets of Goiania and at Vila Cultural Cora Coralina, in Brazil. The essay’s ob-
jective is to tension the presence of feminine’s representations in public space, as reflected by
curatorial discourses and unforeseen interventions. To illustrate this, we will critically exami-
ne the individual mural, Nossa Senhora da Vulva Livre, created by the artist Bruna Alcantara.

Keywords: Urban Art; Lambe-lambe; Misogyny; Curatorial narratives; Feminism

Fotocronografias, Porto Alegre, v.09, n.21, 2023

Tradicionalmente, o lambe-lambe (ou somente “lambe”) pode ser compreendido como
uma linguagem artistica que tem como base a colagem de imagens em espacos urbanos, com
apremissa de transmitir mensagens criticas a respeito de questées politico-sociais (OLIVEIRA,
2015, p.7[pdf]). Com a proposta de reunir praticantes de lambe, em 2022 aconteceu a segunda
edicao do Festival LambesGoéia, que teve curadoria da comunidade Lambes Brasil. Dentre as
atividades propostas pelo festival, foi realizada uma mostra coletiva no espaco expositivo da
Vila Cultural Cora Coralina e diversas montagens de murais individuais de artistas, distribui-
dos pelas ruas de Goiania. Em uma descricao sobre a primeira edicao do festival, realizada em
2019, os curadores afirmam que “O Lambe-lambe é talvez a forma de intervencao urbana mais
democratica que existe.” (LAMBES BRASIL, 2019). J4 em entrevista sobre a segunda edigcao do
evento, o produtor, curador e artista Diogo Rustoff demonstra uma nova posicao: “nesta se-
gunda edicdo a gente quis institucionalizar um pouco esta vertente da arte urbana” (LAMBES-
GOIA, 2022). Nesse sentido, na segunda edicdo do evento, os lambes foram “descolados” do
contexto urbano e foram também “colados” em um contexto de “galeria” tradicional. Uma das
convidadas para expor um dos murais individuais nas ruas de Goiania, foi a jornalista, artista e
colaboradora do coletivo Lambes Brasil, Bruna Alcantara. O lambe proposto por Bruna
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O lambe proposto por Bruna Alcantara, intitulado Nossa Senhora da Vulva Livre, € um
autorretrato e traz a imagem de uma mulher nua, em pose de Vénus, amamentando um bebé.
Na regiao do quadril, esta presente um bordado representando sua vagina. Na imagem, a
cabeca da mulher esta envolta por uma forma circular semelhante a uma auréola, signo de
sacralizacao de imagens em religides cristas. Como fundo da figura desta mulher, estao pre-
sentes adornos também na técnica do bordado. Em entrevista ao Jornal Metrépoles, a artista

relata que a obra busca transmitir “a dor e a delicia de ser mae e sobre a condi¢ao de mulher
santificada”.

1. Informacéo retirada de matéria sobre o lambe de Bruna Alcantara no Jornal Metrépoles. Obra de arte feminista
é destruida 12h depois de pronta em Goiania. Publicada em 27 de julho de 2022. Disponivel em: <https://www.

metropoles.com/brasil/obra-de-arte-feminista-e-destruida-12h-depois-de-pronta-em goiania>. Acesso em: 22
de agosto de 2023.
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Cerca de 12 horas ap6s a colagem do lambe na fachada de um edificio localizado no
centro da cidade de Goiania, o trabalho de Bruna Alcantara foi parcialmente destruido. Nesta
“intervencao” a Unica parte danificada e arrancada da imagem foi o bordado que representa
sua vagina. Como sinal de protesto a retirada da representacao da vagina do lambe da artista,

uma nova intervencao foi realizada sobre a obra: um novo 6rgao foi desenhado, ocupando o
mesmo lugar no corpo simbolicamente invadido.
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Como imagem exposta em um ambiente urbano, somada as intervencdes que acontece-
ram sobre o trabalho e os discursos curatoriais, o lambe de Bruna Alcantara provoca reflexdes
entre os universos do publico e do privado, assim como da questao simbdlica ao tratar do cor-
po da mulher. As representacdes visuais da artista nua e amamentando remetem a um espaco
feminilizado, associado a esfera doméstica, do lar e do cuidado. Por se tratar de uma imagem
que faz referéncia as imagens sagradas das madonas com o menino Jesus nos bracgos, Bruna
Alcantara também realiza uma transposicao do proprio sagrado, adicionando uma vagina em
destaque (6rgao sexual reprodutor) a uma imagem que é culturalmente entendida como vir-
gem, sem sexualidade.

Além do simbolismo conferido pela tematica da maternidade e do sagrado, a escolha da
artista pela utilizacao da técnica do bordado se aproxima materialmente de uma linguagem
artistica associada ao universo do feminino2. Ao ser exposto em um espaco publico, através
de uma linguagem artistica urbana, a artista retirou esses elementos dos esperados espacos
da feminilidade3, do lar e da domesticidade, transportando-os para a esfera do trabalho, do
convivio publico e da circulacao de transeuntes.

O discurso curatorial do Festival LambesGoia, “de institucionalizar a linguagem do lam-
be”, colocou outros trabalhos com tematicas e representacoes visuais, semelhantes ao tra-
balho de Bruna, em “seguranca” dentro do espaco expositivo. Ja o lambe da artista, quando
colado na rua, fora da galeria, evidenciou simbolicamente uma violéncia contra o corpo da
mulher. Nesse sentido, a transposicao dos espacos, da galeria e da rua, também agenciou a
forma como seus frequentadores agiram sobre as obras — a figura do transeunte extrapolou
o0s limites da observacao, agindo agressivamente sobre a imagem de um corpo exposto. Quem
interferiu realizou, simbolicamente uma clitoridectomia, uma mutilacao do 6rgao genital fe-
minino. Nas palavras de Pollock (2013, p.163), em tom de sarcasmo: “Em julgamentos de es-
tupro, assume-se que as mulheres na rua ‘estao pedindo’™”. Tal agressao, além de seu carater
misogino, também pode ser interpretada como uma tentativa de retomada da ideia conserva-
dora da mulher mae como um ser sagrado e puro, analoga a uma idealizacao da Virgem Maria.

Encerramos este ensaio com os seguintes questionamentos: Como se relacionam ques-
tdes de género e suas representacoes visuais com o complexo paradoxo do publico e do priva-
do? Qual o limite curatorial no agenciamento da participacdao em obras de arte em um contex-
to urbano? Em paralelo a célebre obra do coletivo Guerrilla Girls, as mulheres precisam estar
vestidas para ocuparem os muros da cidade?

2. Aqui poderiamos estender o trabalho para a questao do bordado como uma técnica associada a feminilidade.
Para isso poderiamos nos guiar pelas reflexdes de Ana Paula Cavalcanti Simioni, em suas analises sobre os traba-
Ihos da artista modernista Regina Gomide Graz, no texto “Género e materialidade das vanguardas: Regina Gomide
Graz e a experiéncia de uma arte” ( e na analise sobre o trabalho das artistas Rosana Paulino e Rosana Palazyan,
no texto “Bordado e transgressao: questdes de género na arte de Rosana Paulino e Rosana Palazyan” (2010).

3. Segundo a autora Griselda Pollock (2013, p.128, tradugao nossa), os espacgos da feminilidade “[...] sdo aqueles
em que a feminilidade é vivenciada posicionalmente no discurso e nas praticas sociais. Eles sdo o produto de um
sentido vivido de localizacao, mobilidade e visibilidade social, dentro das relagdes sociais de ver e ser visto. Mol-
dados dentro da politica sexual do olhar, eles demarcam uma organizagéo social particular do olhar, que trabalha
para assegurar uma ordem social particular da diferenca sexual. A feminilidade € condicao e efeito.”
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Resumo: O Dia 8 de marco, o Dia da Internacional da Mulher, em Barcelona, ficou conhecida
como “vaga feminista” (greve feminista em catalao) e é considerada um marco no movimento
feminista espanhol. A igualdade de género e o feminismo sao protagonistas do debate politico
e publico nas ruas da cidade. O dia 8 de marco, em Barcelona, foi marcado pela paralisacao, foi
o dia de parar. Ou seja, nao trabalhar, nem fora de casa, nem dentro de casa. O chamado era
ndo cuidar de idosos, nem criancas e ndo comprar. E uma greve trabalhista, contra consumo,
a favor dos cuidados e muito educativa.

Palavras-chave: 8 de marco, etnografia, manifestacao de rua, Barcelona

Abstract: March 8, International Women’s Day, in Barcelona, became known as ‘vaga femi-
nista” (feminist strike in Catalan) and is considered a turning point in the Spanish feminist
movement. Gender equality and feminism are protagonists of the political and public debate
on the streets of the city. March 8th in Barcelona was marked by the strike, for it was the day
to stop. That is, not to work, neither outside, nor inside the house. The call was not to care for
the elderly or children, and not to go shopping. It was meant to be a labor strike, against con-
sumption, in favor of care and it was very educational.

Keywords: March 8th, ethnography, street demonstration, Barcelona
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Durante o meu pés-doutorado na Universidad Autonoma de Barcelona (UAB) e, em di-
alogo com o Grupo de Pesquisa GRAFOS, desenvolvi uma pesquisa sobre espaco de sociabi-
lidades, processos de hibridismo cultural e dissolucao de fronteiras. Analisei como a inter-
nacionalizacao da musica brasileira e a chegada de imigrantes brasileiros proporcionaram a
criacao de novos espacos sonoros e novas maneiras de viver a musica em Barcelona. Realizei
um mapeamento de determinadas praticas de consumo, producao e recepcao musical atraves
do samba, samba reggae e batucada (festas populares, festas mayores, correfocs, carnaval,
festa de Santa Eulalia, Semana Santa).

Ao analisar essas ‘cenas musicais’ (Straw,2015), os sujeitos envolvidos e as relacoes entre
brasileiros e nao brasileiros, pude constatar como se evidenciavam esses processos de hibri-
dacao cultural. A pesquisa teve como um do seu pressuposto a etnografia de rua e aconteceu
na area central da cidade de Barcelona, entre os meses de julho de 2017 a julho de 2018.

Nesse interim, passei a fotografar as diferentes manifestacdes de rua que aconteciam na
area central da cidade, como o0 movimento dos separatistas catalaes, protestos contra racis-
mo, manifestagdes contrarias ao silenciamento colonial, e a manifestacdo de 8 de marco (8M).

O dia 8M, em Barcelona, foi marcado pela paralisacao, foi o dia de parar. Ou seja, nao
trabalhar, nem fora de casa, nem dentro de casa. O chamado era nao cuidar de idosos, nem
criancas e nao comprar. A greve (“vaga” em catalao) foi trabalhista, contra consumo, a favor
dos cuidados e muito educativa. Ficou claro o apoio da prefeitura de Barcelona, com a pre-
senca da prefeita Ada Colau, oriunda dos movimentos sociais e de esquerda, principalmente,
0 movimento 15 de Maio. Cabe destacar que o movimento de rua do 15 de Maio de 2011, (15M),
acabou por modificar completamente o panorama politico espanhol. Esse movimento levou
multiddes nas ruas, exigindo respostas para enfrentar a crise, 0s problemas relativos as gera-
cbes mais jovens e uma dura critica aos partidos conservadores. Naquela ocasiao, as ruas se
encheram de manifestantes, lembrando as revoltas de 68.

Este ensaio que apresento € resultado de uma experiéncia fotoetnografica realizada no
8 de marco de 2018, entre 5:00h e 24:00 h, na area central da cidade de Barcelona. A expec-
tativa era alta. Esperava-se milhares de mulheres nas ruas e as reivindicagdes passavam pela
injustica de género, violéncia doméstica, direitos humanos. E, assim, atendendo ao chamado
de diferentes coletivos feministas, no dia 8 de marco fui para as ruas.

O clima era de luta e de festa. Durante o dia, as ruas e pracas ficaram lotadas de mu-
Iheres, sozinhas, com namoradas, com criancas, trans, queer, lésbicas, hétero e bissexuais.
Nesse dia acordei cedo e fiquei até a madrugada, registrando, gritando, participando. E prin-
cipalmente tentando entender o que estava ocorrendo. O dia foi de muitas surpresas, e con-
tou com atividades em diferentes bairros. Mulheres unidas, mulheres migrantes, grupos de
panfletagem, estudantes, clamando por justica, antirracista e descolonizador. Mulheres uni-
das formando uma maré de cor lilas, tomou conta das ruas. Uma identidade visual forte, com
cartazes, colagens, panfletos, embaladas ao som de tambores.
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As batucadas que comecaram em um ritmo mais lento, logo passaram a acontecer num
ritmo frenético. Impossivel nao ser afetada. A voz que ecoava; “Somos TODAS. Juntas hoy pa-
ramos el mundo y gritamos: basta!”. De acordo com o observatorio contra violéncia doméstica
e de género, em 2018, 150 mil mulheres foram vitimas de violéncia na Espanha. A noite esse
cenario ficou mais intenso, grafites, pichacoes, em prédios publicos, igrejas e monumentos.

E assim, impactada pela forma organizada e articulada de atuacao, acompanhei atenta-
mente o0 movimento pelas ruas, sempre com a camera na mao, e quando possivel gravava uma
entrevista. Também captei os sons, as vozes que ecoavam dos carros de som, batucada, gritos
e palmas no percurso da marcha: Tomamos las calles! Nosotras paramos! No és no!

Como nos ensina Careri no livro “Walkscapes, o andar como pratica estética” (2017): ‘re-
correr el territorio levantando mapas no convencionales”. A cidade pode ser descrita sob o
ponto vista estético e geométrico, construido para determinadas visibilidades, mas também
pode ser descrita por um ponto de vista estético experimental. Tim Ingold (2015, p. 13) argu-
menta que: “[...] se mover, conhecer e descrever ndo sao operagdes separadas que se seguem
uma as outras em série, mas facetas paralelas do mesmo processo — o da vida mesma [...]".

Nesse sentido, segui o compromisso de captar as manifestacdes com muita emocao e
delicadeza, para que as ressonancias do 8M continuem ecoando.

Para realizar essa experiéncia fotoetnografica foram utilizados procedimentos metodol6-
gicos baseados no andar, registro visual e sonoro. As analises tedricas seguiram 0s principios
e ferramentas da antropologia urbana, antropologia sonora e audiovisual.

O conjunto de imagens a seguir revelam diferentes formas de reivindicacoes e seguem
uma sequéncia cronoldgica, das primeiras horas da manha até a madrugada do dia seguinte.
Os cartazes, as batucadas, as pichacoes pelos prédios, a identidade visual construida pelos
grupos organizados que tomaram as ruas para protestar contra injustica de género, violéncia
domeéstica, racismo, fascismo, colonialismo.

Juntas somos mais! Tomamos las calles! Nosotras paramos !
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Figura 01. “Dia 29 o estado massacrou os professores” foi a frase que encontrei na Rua Brigadeiro Franco, com
uma rasura ilegivel na segunda linha, onde, suponho, poderia estar indicado o més de abril. Nesta data, no ano
de 2015, a Policia Militar atacou servidores estaduais que protestavam em frente da Assembleia Legislativa, em
Curitiba. E um dia constantemente lembrado pela memoria do massacre contra os servidores do estado.
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Resumo: Neste ensaio, a partir da ideia de levante, percorro possiveis sentidos para as in-
tervencoes urbanas presentes em Curitiba (Parana, Brasil). As mensagens mapeadas estao
espalhadas pela cidade, em bairros como Sao Francisco, Centro Civico e Centro. As frases e
expressoes que visam mobilizacoes politicas, também circunscrevem uma multiplicidade de
imaginarios materializados no espaco publico curitibano. Minha intencao, para além de uma
reflexdo, € apresentar o registro e a circulagcéao desses fragmentos como possibilidades de le-
vantes.

Palavras-chave: Levante. Imaginario. Intervencao urbana. Curitiba.

Resumen: En este ensayo, basado en la idea de insurreccion, exploro posibles significados
para las intervenciones urbanas presentes en Curitiba (Parana, Brasil). Los mensajes mapea-
dos estan dispersos por toda la ciudad, en barrios como Sao Francisco, Centro Civico y Centro.
Las frases y expresiones que tienen por objeto movilizaciones politicas, también circunscriben
una multiplicidad de imaginarios materializados en el espacio publico de Curitiba. Mi inten-
cion, ademas de una reflexion, es presentar el registro y la circulacion de estos fragmentos
como posibilidad de insurrecciones.

Palabras clave: Insurreccion. Intervencion urbana. Imaginario. Curitiba.

Abstract: In this essay, starting from the idea of uprising, | explore possible meanings for the
urban interventions present in Curitiba (Parana, Brazil). The mapped messages are scattered
throughout the city, in neighborhoods such as Sao Francisco, Centro Civico, and Centro. The
phrases and expressions that aim at political mobilizations also circumscribe a multiplicity of
imaginaries materialized in the Curitiba public space. My intention, beyond a reflection, is to
present the record and circulation of these fragments as a possibility of uprising.

Keywords: Uprising. Urban interventions. Imaginary. Curitiba.
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O sol ha de brilhar mais uma vez, a luz ha de chegar aos coracoes. Esse € o trecho inicial
de “Juizo Final”, musica composta por Nelson Cavaquinho! em 19732. Essa frase, na voz de Cla-
ra Nunes?, teve ampla repercussao nas redes sociais no domingo de 30 de outubro de 2022,
segundo turno das eleicdes presidenciais no Brasil. Aqueles que compartilhavam o trecho,
faziam mencao a derrota de Jair Bolsonaro* na eleicéao e a possibilidade de voltar sentir uma
fagulha de esperanca. No ensaio “O peso dos Tempos” de Didi-Huberman (2018), é possivel
estabelecer uma relacao com essa ideia. O autor cita Freud® para narrar a respeito da indes-
trutibilidade do desejo, “algo que nos faria buscar uma luz, apesar de tudo, por mais fraca que
fosse”.

Uma das maneiras que Didi-Huberman explica o conceito de levante é por meio da ale-
goria do ponto de luz que guia os prisioneiros para “atravessar as trevas”. Para entender essa
metafora, € preciso lembrar que a luz existe como esperanca perante 0s “tempos sombrios” ou
“tempos de chumbo”. Chumbo. Arma. Politica armamentista’. Como nao pensar nas questoes
urgentes ligadas as barbaries da atual politica brasileira? Didi-Huberman coloca uma ques-
tao: “Nao temos, a toda hora, que levantar nossos tantos fardos de chumbo? Nao precisamos,
para tanto, levantar a nés mesmos e, forcosamente (...) levantarmo-nos todos juntos?”s. O
autor pontua que “nao ha uma escala unica para os levantes: eles vao do minusculo gesto de
recuo ao mais gigantesco movimento de protesto”.

Nesse sentido, neste ensaio as imagens sao apresentadas como materializacoes de ima-
ginarios insurgentes que se levantam contra os “tempos sombrios” no Brasil. As imagens sao
constituidas de frases e expressdes que visam mobilizacoes politicas, e se configuram como
um gesto de levante porque permitem elaborar imaginarios, ou seja, meios pelos quais se mo-
bilizam afetivamente as pessoas (SERBENA, 2003).

Marcio Seligmann-Silva (2018) entende que as imagens de levantes podem ser classi-
ficadas em “imagens de ruptura, de revolta; as palavras rebeldes exclamadas e inscritas em
muros e livros; imagens das lutas e conflitos; imagens de lutas pela justica, memoria e ver-
dade”. Assim, localizo essas imagens como as “palavras rebeldes”, fragmentos de lutas e/ou
reivindicacoes politicas as quais estao inscritas na cidade.

1. Nelson Cavaquinho (1911-1986) foi um cantor, compositor e violonista brasileiro.

2. “Juizo Final” é uma cancao composta por Nelson Cavaquinho e Elcio Soares. Foi gravada em 1973 no album
homdnimo do sambista.

3. Clara Nunes, nome artistico de Clara Francisca Gongalves Pinheiro (1942-1983), foi uma cantora e compositora
brasileira.

4. Jair Messias Bolsonaro (1955-) é um militar reformado e politico brasileiro, atualmente filiado ao Partido Libe-
ral. E 0 38.° presidente do Brasil desde 1.° de janeiro de 2019, tendo sido eleito pelo Partido Social Liberal.

5. Sigmund Freud (1836-1939) foi um neurologista e psiquiatra austriaco criador da psicanéalise e uma personali-
dade influente no campo da psicologia.

6. DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 37.

7. A politica armamentista, atualmente defendida por Jair Bolsonaro, é o processo pelo qual um pais procura
armar-se com o intuito de proteger-se de outro.

8. Ibidem, p. 38.

9. Ibidem.
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Realizei as imagens deste ensaio com a camera do meu celular em Curitiba (Parana, Bra-
sil) entre margo de 2021 e outubro de 2022, a medida em que eu encontrava pela cidade carta-
zes, adesivos e lambes. Caminhar por estas ruas faz parte da minha rotina, visto que moro na
regiao central da cidade e, na época que realizei a maioria desses registros, trabalhava perto
do Centro Civico, bairro onde os principais prédios governamentais estao localizados. Estabe-
leco estas imagens como parte de uma cartografial© orientada pelos percursos que realizei em
Curitiba:

Figura 02. “Minto”, registrei na Comendador Macedo, perto de casa, em meados de junho de 2021. A palavra,
acompanhada de uma ilustracao do presidente do pais, faz um trocadilho com o apelido de Jair Bolsonaro, que é
chamado de “mito” por seus apoiadores. A expressao nos lembra que Jair Bolsonaro mente.

10. Recorro a ideia de cartografia descrita por Martin Barbero (2004) que, para além do conceito de “mapas”, ndo
representa apenas fronteiras, mas possibilita a construcao de imagens das relacdes e entrelacamentos durante
0s processos metodolégicos.
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Figura 03. Ainda sobre o governante, na Rua XV de Novembro — grande via publica exclusiva para pedestres e
localizada no centro comercial da cidade — , a frase “Bolsonaro se aproveita da pandemia para atacar o povo” é
repetida pelo menos 5 vezes até a borda rasgada do papel. A sentenca faz alusao a conduta do presidente durante
a pandemia de Covid-19, onde 400 mil mortes poderiam ter sido evitadas se medidas de controle, como o distan-
ciamento social e a vacinacéao, tivessem sido implementadas no paist?.

ﬁnﬂsn..s.oﬁmcomi

| PRESIDENTE SE UNIU

' COMOCORONAVIRUS
 PARAMATARA e

Figura O4. Com o mesmo sentido, “Brasil é o Unico pais do mundo onde o presidente se uniu com o coronavirus
para matar a populagdo”, apareceu na Rua Sao Francisco, em meio a outros cartazes com diferentes mensagens.
Esse mosaico de imagens, resume a aura da “Rua do Fogo”12, que fica no Centro Histérico de Curitiba?3, bairro
onde muitas manifestagdes culturais convergem atualmente.

11. FOLHA DE SAO PAULO (2021), G1 (2021), AGENCIA SENADO (2021).

12. Nome popular da Rua Séo Francisco.

13. O Centro Historico de Curitiba € conhecido por abrigar um conjunto de edificacdes de importancia historica e
cultural. Compreende quinze quadras que pertencem aos bairros Sao Francisco e Centro, limitando-se ao entor-
no das pracgas Tiradentes, José Borges de Macedo, Generoso Marques, Garibaldi e Joao Candido.
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Figura 05. Na mesma rua, “Revide” nos provoca com uma ilustragdo que reconhego como sendo da Pussy Riot#, grupo de punk rock russo. O simbolo
da banda indica que essa mensagem pode ter um viés feminista, e parece ser um convite a revidar politicamente em diversos sentidos.

14. Pussy Riot € um grupo de punk rock feminista russo que se tornou conhecido por realizar shows e eventos de
manifestacao politica, em prol dos direitos das mulheres e contra politicas governamentais discriminatoérias na
Russia. O grupo também ficou famoso pela oposicao ao presidente russo Vladimir Putin.
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Figuras 06, 07 e 08. Sobre “TIRANO”, faco a leitura em silabas: ti-ra-no. Mais uma vez o foco da mensagem diz respeito ao presidente da Republica e a sua forma de governo autoritaria. Bem como um par de lambes chamado “Milicia”. No cartaz a
esquerda (rasgado ao meio, onde completo mentalmente com as letras que faltam), um texto explicativo aparece ao lado: “um poder paralelo, que n&o integra as forcas armadas ou de policia de um pais composto por militares, paramilitares ou civis
armados. De acordo com a Anistia Internacional, as milicias utilizam da forgca para extorquir a populagéo em determinados territérios urbanos ao redor do mundo”. Abaixo, o nimero 117, que indica o modelo do desenho do fuzil ilustrado na sequén-
cia do texto. Ao que tudo indica, a escolha deste armamento em particular € uma mencdo a arma encontrada na casa do suspeito de atirar em Marielle Franco e Anderson Pedro Gomes. Vereadora do Rio de Janeiro, Marielle era mulher negra, LGBT,
socidloga e defensora dos Direitos Humanos, que foi assassinada em um atentado ao carro onde estava, junto com o motorista Anderson Gomes?s. Do lado direito, a colagem que denuncia quem seria “A Milicia”: na frente de uma laranja, a familia
presidencial — Flavio, Jair, Eduardo e Carlos Bolsonaro?s.

15. Informacdes retiradas do Instituto Marielle Franco (2022). O Instituto foi criado pela sua familia com a misséo
de inspirar, conectar e potencializar milhares de jovens, negras, LGBTQIA+ e periféricas a seguirem movendo as
estruturas da sociedade.

16. Flavio Nantes Bolsonaro (1981) é um empresario, advogado e politico brasileiro, filiado ao Partido Liberal.
Eduardo Nantes Bolsonaro (1984-) é um policial federal e deputado federal pelo estado de Sao Paulo desde 2018,
filiado ao Partido Liberal. Carlos Nantes Bolsonaro (1982-) € um politico brasileiro e atualmente cumpre seu 5°
mandato como vereador do municipio do Rio de Janeiro filiado ao Republicanos. Os trés sao filhos de Jair Bolso-
naro (ver nota 4).
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Figura 09. “Corpo livre estado laico” possivelmente reflete sobre a contradi¢cdo de um estado laico que nega o Figura11. Ja“ ¢Puede ser Ilbre un analfabeta?”18 |i no caminho para a aula, e me fez pensar no que entendemos,
direito de mulheres ao proprio corpo e ao aborto seguro. afinal, como liberdade.
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Figura 10. Na frente de um mercado, “BOLSOCARO” t|tulo que materializa a |nd|gnagao da populagao com os Figura 12. Em outro percurso, dep0|s de tomar um café, me depare| com as sentencas: “Aborto ja € seguro pra
precos do 6leo diesel, da carne moida, do gas de cozinha, da gasolina e da cesta basical?, atribui o porqué da quem tem $$3$”, “salide é autonomia” e “ocupa: rua, rede, urna”. Fiquei com uma pergunta na cabeca: era possi-

inflacao: “culpa do Bolsonaro”. vel desassociar essas trés frases?

17. Os precos informados sdo respectivamente: 6leo diesel (R$6,90 por litro), da carne moida (R$92 por quilo-

grama), do gas de cozinha (R$150 o botijao com 13 quilogramas), da gasolina (R$8,24 por litro) e da cesta basica

(R$803). Nos doze meses até agosto de 2022 o IPCA (indice Nacional de Precos ao Consumidor Amplo) indicou

alta de 8,73% nos pregos (FOLHA DE SAO PAULO, 2022). 18. “Um(a) analfabeto(a) pode ser livre?” (traducao minha).
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Nesses trajetos, pude reconhecer que as acoes necessarias para realizar as intervencoes
(como pintar, desenhar, colar) deixam algumas pistas e indicios na materialidade da cidade.
A partir da técnica do esténcilt®, por exemplo, de acordo com a posicao do molde, é possivel
imaginar que nao houve tempo disponivel para que a intervencao fosse feita com precisao.
Essas acOes também pressupbem um imaginario sobre como se deram as gestualidades de
quem produziu as intervengdes. Em que momento e/ou sob quais circunstancias as interven-
cOes foram realizadas? Do mesmo modo, acdes que indicam interferéncias de outras pessoas,
como as palavras que sao cortadas ou “censuradas”, evidenciam o estabelecimento de um ca-
rater dialogico dessas imagens. O que também possibilita uma imaginacao sobre a passagem
do tempo entre uma manifestacao e outra. Nesse caso, as letras apagadas indicam o tempo
como uma instancia constitutiva da visualidade das intervencoes urbanas.

Se pensarmos na cidade como um campo social onde a disputa pelo seu uso ocorre nao MAPA DAS IMAGENS

apenas materialmente, mas também simbolicamente, entao as imagens que habitam muros,
paredes, postes e diversas outras superficies, também produzem o imaginario. Assim, as in-
tervencodes nas superficies urbanas representam uma das formas pelas quais as mobilizacées
sociais sdo possiveis. Afinal, é preciso, antes de tudo, fazer agir uma forma (uma imagem, um
levante) para assim visualizarmos “a luz que ha de chegar”. (%]

Q RUADAGLORIA 07 Hus]

© RUA XV DE NOVEMBRO
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19. O esténcil € uma técnica de pintura que utiliza 0 molde vazado ou mascara para aplicar um desenho em qual-
quer superficie.
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Resumo: Este ensaio se baseia na pesquisa em desenvolvimento no ambito do Programa de
Pos-Graduacao em Artes Visuais da Universidade de Brasilia, que investiga a estética e as
visualidades em protestos e marchas organizadas por mulheres, sendo comparadas trés ma-
nifestacdes feministas do 8M realizadas em Brasilia (2020, 2023) e Santiago do Chile (2022).
A partir da ideia de montagem, desenvolvida por Aby Warburg (2015), esta colegao de foto-
grafias foi submetida a ordenacdes diversas, provocando relacoes entre as imagens, a fim de
tracar itinerarios que pudessem dar inicio a narrativa sobre as visualidades de mulheres em
protestos. Neste ensaio, abordamos especificamente o repertorio visual que utilizam técnicas
téxteis em bandeiras e faixas, entre outras visualidades, como forma de expressao.

Palavras-chave: 8M, visualidades, arte téxtil, movimento feminista, fotografia.

Abstract: This essay is based on ongoing research within the scope of the Postgraduate Pro-
gram in Visual Arts at the University of Brasilia, which investigates aesthetics and visualities
in protests and marches organized by women. Three feminist manifestations of March 8th in
Brasilia (2020, 2023) and Santiago, Chile (2022) are compared. Drawing upon the concept of
montage developed by Aby Warburg (2015), this collection of photographs made various ar-
rangements, creating connections between the images in order to trace itineraries that could
initiate a narrative about the visualities of women in protests. In this essay, we specifically
address the visual repertoire that uses textile techniques in flags, banners, and embroidery,
among other visual expressions.

Keywords: 8M, visualities, textile art, feminist movement, photography
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Os movimentos feministas no Brasil e na América Latina demonstram em seus protestos
e marchas o uso de uma linguagem politica distintiva, especialmente expressa através do
visual. Essas visualidades transmitem nao apenas as mensagens de diferentes grupos e indi-
viduos, formam um “repertério de acéo coletiva” (Tilly, 2008) que demonstra uma “vontade de
forma” (Garcia-Canclini, 2012), na qual a criacéo visual é, inclusive, um meio de organizar a
comunidade e de compartilhar afetos.

Este ensaio se baseia na pesquisa em desenvolvimento no ambito do Programa de Pés-
-Graduacao em Artes Visuais da Universidade de Brasilia, que investiga a estética e as visua-
lidades em protestos e marchas organizadas por mulheres.

As fotografias foram realizadas durante os eventos do Dia Internacional da Mulher (8M)
ocorridos em Brasilia em 2020 e 2023, e em Santiago do Chile, em 2022, com o propoésito de re-
gistrar representacoes visuais elaboradas de maneira coletiva e individual. No caso especifico
dos retratos das manifestantes, o ato de fotografar exige que haja a aproximacao e intercep-
tacao durante o percurso, interrompendo brevemente sua marcha. Nesse momento, é feita
a pergunta sobre a permissao para fotografar e, geralmente, recebemos um olhar, um aceno
de cabeca ou uma resposta vocal positiva, frequentemente acompanhados de uma pose para
a fotografia. E habitual as pessoas se posicionarem para o registro, erguendo cartazes, des-
fraldando bandeiras e exibindo as representacdes visuais preparadas para o evento. Outros
registros, no entanto, retratam as pessoas em movimento, interagindo umas com as outras.

Durante uma marcha, quem observa e fotografa oscila entre acompanhar o fluxo e se
aproximar da multidao, além de, ocasionalmente, parar para assistir, da mesma maneira
como fariamos com um desfile. Ficar em uma posicao estratégica e imével pode ser uma op-
cao, mas imergir na “massa’, juntamente com as participantes, embora resulte em registros
fotograficos mais rapidos e, muitas vezes, impossibilite a captura do “todo”, permite uma vi-
sao individualizada e a percepcao das interacdes. Estar no meio da multidao, seguir seu ritmo
e seus movimentos, proporciona uma sensacao de vivenciar e compartilhar as emogdes em
acao. No entanto, essa imersao na multidao e as analises subsequentes das visualidades nao
sao aqui consideradas apenas de maneira pessoal, mas sim como evidéncias e descobertas,
evitando romantizacao e reconhecendo que os fendmenos coletivos sao motivados, possuem
formas de interacéo e orientacdes especificas (Melucci, 2001).

A partir da ideia de montagem, desenvolvida por Aby Warburg (2015), esta colecdo de
fotografias foi submetida a ordenacgtes diversas, provocando relacbes entre as imagens, a
fim de tracar itinerarios que pudessem dar inicio a narrativa sobre as visualidades de mu-
Iheres em protestos. A montagem, em nosso trabalho, permitiu construir narrativas e fluxos,
demonstrando a singularidade dos eventos e, ao mesmo tempo, possibilitou observar as “he-
terocronias” dos elementos presentes, as formas como essas visualidades se conectam e se-
param de outras em diferentes movimentos historicos, ampliando os limites da imaginacao e
permitindo multiplas combinacgdes.

Neste ensaio, abordamos especificamente o uso de técnicas téxteis em bandeiras, faixas
e bordados, entre outras visualidades, identificadas ao longo da pesquisa. Nos eventos que
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acompanhamos, entre os cartazes de papelao, materiais graficos produzidos por sindicatos
e partidos politicos, as visualidades elaboradas através da costura e do bordado chamam a
atencao de quem se aproxima. Nem sempre o que atrai o olhar € o tamanho, pois a maio-
ria destas visualidades possui um trabalho minucioso realizado em dimensdes pequenas, o
que poderia demonstrar que nao é uma preocupacao da ativista que sua faixa, estandarte ou
bandeira seja vista por quem passa na rua ou observa a distancia. Talvez o importante seja
0 processo de elaboracao em coletivos, estar em comunidade, apresentar a peca as proprias
integrantes da marcha ou, quem sabe, 0 pequeno formato se expanda ao ser fotografada e
disseminada nas redes sociais.

A presenca da arte téxtil nos protestos que fizeram parte da pesquisa de campo nao se
trata, no entanto, de um fato isolado na histéria. Também em outros momentos € possivel
identificar a poténcia de reuniao, de expressao e comunicacao das artesanias sendo resga-
tadas como um fazer de rebeldia. As tricoteuses, como foram chamadas as mulheres que
participaram de alguns processos que fizeram parte do que se chama de Revolucao Francesa,
receberam a alcunha de tricoteiras por realizarem, em grupos, o ato de tricotar assistindo as
execucoes ao lado da guilhotina ou durante os discursos nas tribunas. O apelido foi acompa-
nhado de julgamentos a respeito da participacao na vida politica, mesmo enquanto observa-
doras. O movimento sufragista na Inglaterra, por sua vez, realizava suas marchas portando
estandartes costurados e bordados a mao. Segundo Reckitt et al (2018), tanto 0 movimento
sindical como as sufragistas tinham seus primeiros banners produzidos a partir de técnicas
téxteis mas, com o tempo, o movimento sindical passou a utilizar artigos fabricados em série,
enquanto as sufragistas seguiram utilizando uso do bordado e da costura. No Chile, durante a
ditadura militar de Augusto Pinochet, as arpilleras surgem como uma forma de arte feita com
tecidos, 13, linhas e outros materiais, costurados a mao, produzidas por mulheres em oficinas
lideradas por organizacoes sociais como forma de lidar com a indignacao e também como
resisténcia a esse periodo.

Em culturas patriarcais, a domesticacao do tempo das mulheres é uma das formas de
controle e, muitas vezes, as artesanias com fios, tecidos e agulhas é compreendida como par-
te de uma ideia de domesticidade “propria” do universo feminino, uma forma de arte adequa-
da para mulheres, um saber ancestral, muitas vezes aprendidos com avos e maes, realizados
nas rodas de convivéncia e amizade socialmente aceitas e permitidas. A arte téxtil se relacio-
na com o cuidado, que atravessa a vida das mulheres de diferentes maneiras e em diferentes
fases da vida. Esse cuidado nao é s¢ afeto, € também trabalho e espoliacao. Com o acesso a
formacao restrito a mulheres, muitas vezes o saber artesanal permite acessar alguma renda,
pois € possivel fazer um tricd, croché ou bordado e nao deixar o lar.

Entendemos que nao ha, no uso das técnicas téxteis em protestos protagonizados por
mulheres, a romantizacao ou naturalizacao da domesticidade, como se fosse uma expressao
da “esséncia feminina”. O saber-fazer é politizado, um conhecimento de resisténcia, uniao e
formacao politica entre as mulheres. Os grupos de arte téxtil e bordados feministas promovem
uma reversao ao utilizarem os conhecimentos tradicionais, reposicionando-os do espaco do-
meéstico ao espaco publico, historicamente inacessivel e reivindicado pelas mulheres.
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Figura O1. Lave as maos. Fonte: PROJETEMOS. 23 mar. 2020. 1 fotografia. 1600 x 1600 pixels. Disponivel em: ht-
tps://www.instagram.com/p/B-GAaMKDnbU/. Acesso em: 15 mar. 2023.
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Resumo: Ao refletir sobre as acdes necessarias durante a pandemia de Covid-19, cujo distan-
ciamento social foi imposto no Brasil a partir de marco de 2020, o presente ensaio apresenta
registros fotograficos de projecdes realizadas pelo coletivo Projetemos. A selecao de imagens
parte das publicactes compartilhadas no perfil do Instagram desta rede nacional de projecio-
nistas livres que esta em acao desde o inicio do isolamento.

Palavras-chave: Projetemos, projecoes, pandemia, Covid-19.

Abstract: When reflecting on the necessary actions during the Covid-19 pandemic, whose so-
cial distance began in Brazil in March 2020, this essay presents photographic records of pro-
jections carried out by Projetemos. The selection of images comes from publications shared
on the Instagram profile of this national network of free projectionists that has been in action

since the beginning of isolation.

Keywords: Projetemos, projections, pandemic, Covid-19.
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As projecoes realizadas durante a quarentena e o distanciamento social imposto pela
pandemia causada pelo coronavirus ofereceram a possibilidade de vislumbrar novas janelas.
Enquanto umas eram abertas para o ar circular, como uma das medidas indicadas para evi-
tar que a Covid-19 vitimasse mais pessoas, outras criavam novos comodos para se estar sem
sair de casa. Janelas usadas para realizar aplausacos e janelagos (BEIGUELMAN, 2022, p.198),
janelas em telas de videochamadas para o trabalho e estudo remoto, janelas abertas para
conversar com os vizinhos. Abrir janelas, construir mediacdes para ver o mundo, o outro, a nds
mesmos. Olhar para telas. E vice-versa.

Neste cenario de telas, janelas e circulacao limitada surgiu o Projetemos, coletivo criado
em marco de 2020 pelos VJs Mozart Santos e Felipe Spencer, e pela cientista social Brunna
Rosa. Esta rede nacional e colaborativa de projecionistas livres, ao utilizar o espaco urbano
para criar uma rede de informacao e afeto, atraiu artistas visuais, designers, midiativistas e
pessoas interessadas nos usos das projecées. Com um projetor e um computador, esta inter-
vencao urbana, resultado de uma atuacao cidada nao-institucionalizada, e feita a partir de
uma dimensao politico-ativista, criou possibilidades de agir/reagir e criar/recriar espagos da
cidade, em uma realidade de distanciamento social que privou as pessoas de estar nas ruas.

No periodo pandémico as inéditas projecoes (MOHERDAUI, 2022) foram muitas e abran-
geram diferentes tematicas. Entre arte, ativismo, entretenimento e informacao, as acoes rea-
lizadas apresentaram registros fotograficos, videos, além de composicdes graficas de imagens
e texto. Muito do que era projetado foi registrado, compartilhado, viralizado e transformado
em memorias. O efémero e performativo, a partir da projecao em superficies como fachadas,
empenas, paredes e muros, arvores e asfaltos em grandes cidades, ganhou novas telas ao
ser registrado e publicado em plataformas que visam a interacao, como as redes sociais. No
ambiente digital as imagens-mensagens (PRATA, 2022) foram recebidas, repassadas, recons-
truidas. Seja pelo compartilhamento, apropriacao, alteracao ou simplesmente com a insercao
de uma legenda, as imagens exibidas nas ruas ganharam novos publicos para além daqueles
que presenciaram o momento da projecao, seja pelas janelas de suas residéncias ou avistando
darua.

As projecoes nos ajudam a refletir sobre a potencialidade que diferentes ferramentas
graficas podem ter neste processo de protagonismo da experiéncia urbana e de luta pelo di-
reito a cidade (LEFEBVRE, 2011; HARVEY, 2012; AGIER, 2015). As tematicas usadas por ativistas
debatem questoes politicas, econémicas, ambientais e denunciam as desigualdades vividas
no cotidiano das cidades. Com o uso do design socialmente orientado (MARTINS; CAMPOS,
2020, p. 133), as telas urbanas tensionam o espaco urbano como forum de debates, producéo
de dialogos e de conhecimento. Os interagentes, em outras telas, podem reagir, amplificar e
criar outras narrativas com as mensagens e ideias projetadas.

Projetemos € um verbo imperativo, conjugado na primeira pessoa do plural — nos, que
convoca a acao a partir das janelas. Propée um olhar critico, ativo e atento, um posiciona-
mento politico. As fotografias apresentadas a seguir, em ordem cronoldgica, (PROJETEMOS,
2020) mostram fragmentos de projecdes que acionam, pelo afeto e pela informacao, a resis-
téncia individual e coletiva. Sao pedidos delicados e desesperados as pessoas para seguirem
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0s principais cuidados que o momento exigia, na contramao do discurso da politica de saude

” “

do governo de extrema direita de Jair Bolsonaro. Frases simples como “fique em casa”, “cuide-
-se”, “apoie 0 SUS”, “lave as maos” (figuras1a 5, 8 € 9), ganhavam uma conotacgao subversiva.
Algumas mensagens eram de esperanca e resiliéncia, convidando a combater o medo com
alternativas como cantar (figura 6), criar redes sociais e grupos de apoio (figura 7), reiterando
a ideia de que nao estamos sos e juntos somos mais fortes. Por fim, na figura 10, a busca de
informacao aparece como combate a pandemia, ao negacionismo, como luta pela vida e pela

democracia.

CUIDE-SE.

FIQUE EM
CASA

AGIER, M. “Do direito a cidade ao fazer-cidade. O antrop6logo, a margem e o centro”. Mana, . ' : E BOA NOITE
21, n. 3, pp. 483-498, 2015.
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Figura O4. #coronavirus Figuem em casa. Fonte: PROJETEMOS. 28 mar. 2020. 1 fotografia. 1600 x 1600 pixels. Figura 05. Defendam o SUS. Fonte: PROJETEMOS. 30 mar. 2020. 1 fotografia. 1600 x 1600 pixels. Disponivel em:
Disponivel em: https://www.instagram.com/p/B-TNmQwHyGe/. Acesso em: 15 mar. 2023. https://www.instagram.com/p/B-YMg3cnlZg/. Acesso em: 15 mar. 2023.
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Figura 06. Cante. Fonte: PROJETEMOS. 31 mar. 2020. 1 fotografia. 1600 x 1600 pixels. Disponivel em: https://www. Figura 07. Criem redes de afeto e vejam como se ajudar. Fonte: PROJETEMOS. 4 abr. 2020. 1 fotografia. 1600 x
instagram.com/p/B-ZTHNCng8j/. Acesso em: 15 mar. 2023. 1600 pixels. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/B-kw8rdnzo6/. Acesso em: 15 mar. 2023.
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Figura 08. Seja Forte. Fonte: PROJETEMOS. 6 abr. 2020. 1 fotografia. 1600 x 1600 pixels. Disponivel em: https://
www.instagram.com/p/B-qTOabHUN7/. Acesso em: 15 mar. 2023.
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Figura 09. Fique em casa! Fonte: PROJETEMOS. 7 abr. 2020. 1 fotografia. 1600 x 1600 pixels. Disponivel em: ht-
tps://www.instagram.com/p/B-s-xDVHIDD/. Acesso em: 15 mar. 2023.
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Figura10. Ignore o presidente. Fonte: PROJETEMOS. 9 abr. 2020. 1 fotografia. 1600 x 1600 pixels. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/B-xHUWEHWbG/.
Acesso em: 15 mar. 2023.
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Figura O1. “Lugar de mulher € na luta” / Autoria desconhecida / Rua Marechal Deodoro, Curitiba — PR, 2016
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Resumo: Este ensaio apresenta uma selecao de registros fotograficos de cartazes cuja tema-
tica aborda diversos aspectos das pautas ligadas as mulheres, como os direitos reprodutivos
e a violéncia doméstica. Através de um viés critico, buscam mobilizar a participacao popular
para estas pautas. A selecao traz producoes de 2016 a 2023, registradas em Curitiba-PR e Sao
Paulo-SP. O intuito é evidenciar a utilizacao dos espacos publicos como praticas de contesta-
cao e debate politico no cotidiano.

Palavras-chave: Cartazes, contestacao social, ativismo feminista

Abstract: This essay presents a selection of photographic records of posters with themes that
address various aspects of women related agenda, such as reproductive rights and domestic
violence. Through a critical bias, they seek to mobilize popular participation for these mat-
ters. The selection presents productions from 2016 to 2023, registered in Curitiba-PR and Sdo
Paulo-SP. The aim is to highlight the use of public spaces as practices of dissent and political
debate in everyday life.

Keywords: Posters, social dissent, feminist activism
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Os 13 registros fotograficos que constituem este ensaio apresentam um tema recorrente:
a luta das mulheres em pautas politicas do cotidiano. Ao constituir a paisagem urbana, esses
exemplos evidenciam a urgéncia dos temas abordados e também indicios de praticas de ocu-
pacao nas ruas, de acao e resisténcia. Resistir a violéncia de género e racial, as desigualdades
sociais, lutar pelos direitos ao corpo e por uma politica publica de saude digna.

Os registros foram realizados em Curitiba-PR e em Sao Paulo-SP em momentos diferen-
tes, inicialmente, como parte de uma pesquisa de doutorado. O primeiro registro apresentado
neste ensaio visual € de marco de 2016 e o ultimo de fevereiro de 2023, periodo que abrange
uma fase especialmente conturbada na politica brasileira, com a ascensao da extrema direita
e também os anos de pandemia.

Sao imagens de cartazes de contestacao que foram colocados em espacos publicos, con-
correndo com diversas outras formas de apropriacao do espaco da cidade. Ao ocupar espacos
de uso e circulacao intensos, os registros mostram sobreposicées com outros cartazes e pi-
chacoes, em alguns casos, apresentando resquicios de tentativas de serem arrancados.

As abordagens dos temas sao algumas vezes muito especificas: sugerem a mobilizacao
para um ato politico em um espaco publico ou denunciam as articulagdes politicas reaciona-
rias ligadas ao poder legislativo relacionadas a uma pauta particular. Em outros casos des-
pertam uma reflexao mais abrangente, com frases e imagens que instigam a acao de resistir,
contestar e subverter, diante de uma condicao conflitiva estrutural.

Quando os cartazes sao assinados de maneira clara, podemos buscar mais informacoes
sobre os grupos envolvidos nas acoes, com indicactes para redes sociais digitais ou campa-
nhas de mobilizacédo, expandindo as formas de interacao para além dos muros. Funcionam
como apresentacoes, possibilidades de descobrir e se aproximar de acoes de redes de apoio
como o “Mapa do acolhimento”, que envolve a acao de psicologas e profissionais do direito
voluntarias no auxilio de vitimas de abusos e outras formas de violéncia. Nos exemplos regis-
trados, a propria producao e distribuicao dos cartazes pela cidade também constituem esse
“mapa”, evocam temas pertinentes para o debate coletivo e localizam formas de acao.

Ainda que os meios de comunicacao digitais consolidem articulacoes posteriores, pode
ser por esses cartazes nas ruas que conhecemos coletivos politicos como o “Movimento de
Mulheres Olga Benario” ou a “Coletiva Latinoamericana Basuras”, grupo bastante focado na
producao de materiais graficos de tematica feminista.

As assinaturas nesses casos também servem como uma maneira de demonstrar que o0s
temas apresentados estao sendo discutidos por uma comunidade maior e organizada. Paolo
Gerbaudo (2021, p.278) argumenta que as redes sociais, ao invés de substituirem as acdes nos
espacos fisicos, se tornam meios para movimentos de reapropriacao desses espacos. Dessa
maneira, por exemplo, ajudam na distribuicao de arquivos digitais que serao utilizados como
matrizes de impressao de cartazes que serao usados na rua, contribuem nos chamamentos
para atividades de passeatas, e na “exibicao” e registro das acoes coletivas que podem conso-
lidar e dar visibilidade para trajetérias de resisténcias.
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A assinatura em algumas imagens pode ser mais dificil de ser identificada pelos tran-
seuntes, como no caso do trabalho de Alberto Pereira, “#JesusPretinho” (PEREIRA, 2023). O
monograma utilizado pelo artista carioca, formado pelas letras “A” e “P”, esta presente na
base do cartaz, e € seu Unico conteudo textual. A imagem utilizada no cartaz evidencia uma
tematica racial, recorrente em outras obras do artista, mas também é possivel identificar
questoes relacionadas com a religiao e a maternidade.

Mesmo quando nao ha indicacao de autoria clara, esta caracteristica permite que as
mensagens sejam percebidas como algo advindo de um interesse social abrangente, que nao
se vincula necessariamente com algum grupo ou individuo especificamente.

A ocupacao desses muros e mobiliarios urbanos nos lembra que esses sao espacos de
disputa e constituicao do discurso da cidade, de visibilidade para falas e posicionamentos
politicos contestatorios. Este breve ensaio visual registra algumas dessas falas.
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Figura 03. “Direito de decidir’
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Figura O7. “Abusador” / Projeto Encontrarte / Rua Augusta, Sao Paulo — SP, 2016

Fotocronografias, Porto Alegre, v.09, n.21, 2023 117



W AT

FEMINICIDIO

CRIME
PASSIONAL

#deixaelaempaz

Figura 09. “Feminicidio ndo é crime passional” / Coletivo feminista Deixa Ela em Paz / Rua Professor Brandéo,
Curitiba-PR, 2020

118 Fotocronografias, Porto Alegre, v.09, n.21, 2023 Fotocronografias, Porto Alegre, v.09, n.21, 2023 119



C o g

F.‘PRE[:ISU*
ESTAR ATENTA

OE FREIRA A PUTAN
SOMOS TODAS
GUERREIRAS

SH« \ ING . . e i ] § ‘I..:- T ' : =i '.'. — . : i : )
h F v K R i = ' R R ‘& : 4
s ML T ¢ T"& g F _ v Rildoce s
Figura 10. “E preciso estar atenta e forte” / Autoria desconhecida / Rua Amintas de Barros, Curitiba-PR, 2017 Figura 11. “De freira a puta somos todas guerreiras /Autor|a desconhemda/Av Pedroso de Mora|s Sao Paulo —

SP, 2017

120 Fotocronografias, Porto Alegre, v.09, n.21, 2023 Fotocronografias, Porto Alegre, v.09, n.21, 2023 121



Ss U

LAS NIETAS
PE TOPASLAS

%

p———1

Figura 12. “#JesusPretinho” / Alberto Pereira / Rua Amintas de Barros, Curitiba-PR, 2017 Figura 13. “Somos las nietas de todas las brujas que nunca pudisteis quemar” / Autoria desconhecida / Rua Au-
gusta, Sao Paulo — SP, 2016

122 Fotocronografias, Porto Alegre, v.09, n.21, 2023 Fotocronografias, Porto Alegre, v.09, n.21, 2023 123



Uma lente sobre a justica: registro visu-
al das manifestacoes indigenas contra o
marco temporal em Brasilia

A lens on justice: visual record of indigenous demonstra-
tions against the temporal framework in Brasilia

Ramon José Gusso
http://lattes.cnpq.br/3829796105253301
https://orcid.org/0000-0002-5170-3617
prof.ramongusso@gmail.com

Doutor em Sociologia-Politica — UFSC, pesquisador PNPD/Diretoria de Estudos e Politicas do Estado, das Insti-
tuicdes e da Democracia — IPEA.

124 Fotocronografias, Porto Alegre, v.09, n.21, 2023

Fotocronografias, Porto Alegre, v.09, n.21, 2023 125



126

Resumo: Este ensaio registra duas manifestacoes indigenas realizadas em Brasilia contra a
proposta de estabelecer um marco temporal para a demarcacao de Terras Indigenas. Essa
sugere que apenas aqueles povos indigenas que efetivamente ocupassem um territorio até a
data de 05 de outubro de 1988, quando foi promulgada a Constituicao Federal, teriam direito
a demarcacao de suas terras. A disputa sobre a definicao do marco temporal é alvo de julga-
mento pelo Superior Tribunal Federal.

Palavras-chave: Manifestacoes indigenas, marco temporal, Brasilia, justica, fotografia

Abstract: This essay registers two indigenous demonstrations held in Brasilia against the
proposal to establish a temporal framework for the demarcation of Indigenous Lands. This
proposal suggests that only those indigenous peoples who effectively occupied a territory on
October 5, 1988, when the Federal Constitution was promulgated, had the right to land demar-
cation. The dispute over the definition of the temporal framework is subject to judgment by
the Brazilian Supreme Court.

Keywords: Indigenous demonstrations, temporal framework, Brasilia, Justice, photography.
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O contexto

Este ensaio foi produzido no decorrer de duas manifestacées indigenas realizadas em
Brasilia e mobilizadas pela Articulacdo dos Povos Indigenas do Brasil (Apib), contanto com a
presenca de povos de todas as regides brasileiras, em um contexto politico hostil as pautas
das populacdes indigenas. A primeira manifestacao ocorreu durante o julgamento?! sobre o
Marco Temporal (MT) no ambito do Superior Tribunal Federal — STF, em 25 de agosto de 2021;
0 segundo registro foi concretizado em 09 de abril de 2022, na marcha mobilizada a partir do
Acampamento Terra Livre (ATL).

Nesse contexto se insere o debate sobre o Projeto de Lei (PL) 490/2007, chamado de
Marco Temporal e cuja proposta propde que so teriam direito ao usufruto da terra os povos
indigenas que ocupassem um determinado territério até a data limite de 05 de outubro de
1988, quando foi promulgada a atual Constituicao Federal (CF). No STF encontram-se ainda
trés acobes que pedem a revogacéao de Terras Indigenas (TIs) e a reintegracdo da posse para
o Estado de Santa Catarina (SC)2, tendo como argumento o marco temporal. Em 2019, o STF
deliberou que o julgamento dessas acoes é de repercussao geral para a definicao das disputas
e para as futuras demarcacoes.

1. O julgamento foi suspenso em setembro de 2021.

2. Recurso Extraordinario n° 1.017.365, em que SC reivindica a reintegracao de posse da area localizada na linha
Esperanga/Bonsucesso, em Itaid; a Agao Civel Originaria (ACO) n° 1.100 que pede a anulagdo da demarcagao da
TI Ibirama Laklafio, dos povos Xokleng, Gurarani e Kaingang, no Alto Vale do Itajai e a ACO n° 2323 para a reinte-
gracao de posse da Tl Morro dos Cavalos da comunidade Guarani Mbya e Nhandeva, em Palhoca.
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A marcha

Toda acao de protesto exige a identificacao de um opositor ou inimigo, mas demanda
também organizacao, mobilizacao e reflexao sobre os repertorios que serdo colocados em
pratica (TARROW, 2014). Em protestos ha performances, ritos, rotinas, divisdo de tarefas e co-
municacao. Ha ainda uma afirmacao identitaria e de pertencimento a um coletivo ou a uma
causa (MELUCCI, 2001; DIANI e BISON, 2010). Somada a essas caracteristicas, a emogdo em
suas diferentes formas é um fator agregador e vibrante, capaz de tornar audivel as mais diver-
sas lutas que perturbam o siléncio do poder (JASPER, 2011).

As manifestactes dos povos indigenas contra o marco temporal em Brasilia reinem todas
essas caracteristicas e nao podem ser vistas como eventos isolados, mas parte de um ciclo de
protestos (TARROW, 2014), que se articulam na defesa de sua existéncia e de suas terras. Ex-
pressam um alto nivel organizacional; mobilizam redes de apoio nacional e internacional; dis-
tribuem multiplas fun¢des entre os organizadores, permitindo o deslocamento de milhares de
indigenas de todas as regides do pais, que acampam durante semanas na capital federal. To-
das as marchas sao realizadas a partir de alas, cada qual representando uma etnia, com can-
tos, cores, incensos e mensagens, reafirmando o seu pertencimento, a sua causa e a urgéncia
de sua luta. Juntas, as alas abrem frestas na paisagem da cidade modernista, ocupando o eixo
monumental com as marca de sua ancestralidade. Sao o contraste entre a arquitetura branca
da capital do Brasil com os corpos em brasa e ameacados pelo latifundio, pelo estado e pelos
preconceitos que se materializam nas tentativas de justificar politica e juridicamente o marco
temporal. As marchas sao ritmadas, quase diarias, num percurso extenso entre a Torre de TV
a Praca dos Trés Poderes. O sol e a seca do Cerrado tornam o percurso ainda mais extenuante,
mas nao se intimidam: cantam, dancam e caminham em um ritmo forte e acelerado durante
todo o percurso, demonstrando forca e uniao, em meio a tanta diversidade.
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O registro

Ha muitas maneiras para se registrar protestos, sendo duas as mais usuais. Na primeira,
a partir da escolha de um ponto estratégico e fixo do evento se faz o registro dos manifestan-
tes, de acordo com o cenario e 0s objetivos previamente estabelecidos. Outra possibilidade,
mais participativa, consiste em acompanhar a propria dinamica do protesto, do inicio ao seu
desfecho. Uma fotografia em movimento, préxima aos atores da acao, que acompanha o seu
ritmo, entrecruzando olhares, gestos e passos.
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O olhar de quem registra imagens procura cenas significativas da acao, contudo, muitas
vezes, ao entrar no fluxo da manifestacao, o olhar se perde, é atravessado de emocao e por
outros fotografos e fotdgrafas que tentam transformar aquele momento em uma imagem de
impacto. Nas marchas realizadas pelos movimentos indigenas em Brasilia € possivel observar
dezenas de fotografas e fotégrafos amadores, profissionais da imprensa e entre os proprios
manifestantes. Importante destacar o papel da “Midia india” nesses eventos para a constru-
cao de registros representativos e sem vieses que sao utilizados como uma ferramenta politi-
ca para o fortalecimento de suas lutas. Nos dois eventos registrados procurei interagir com o0s
participantes, nao ocultei a minha presenca, acompanhei o ritmo da manifestacao, entrecru-
zei olhares e sorrisos e disputei angulos com outros fotografos e fotografas.

As marchas dos povos indigenas que ocupam a capital do pais sao manifestacées plurais
de performatividade concertada, que conectam as dimensdes material, corporal, discursiva
e visual (Butler, 2018), sendo politicamente potentes para o entendimento do Brasil e de suas
lutas seculares por territorio, representacao e existéncia.

Referéncias

APIB. Marco Temporal. Disponivel em: <https://apiboficial.org/marco-temporal/>. Consultado
em 9/02/2023

BUTLER, Judith. Corpos em alianca e a politica das ruas: notas para uma teoria performativa
de assembleia. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2018.

DIANI, Mario; BISON, Ivano. Organizacoes, coalizdes e movimentos. Revista Brasileira de Ci-
éncia Politica, On Line, n. 3, p.220-249, maio 2010. Disponivel em: <http://periodicos.unb.br/
index.php/rbcp/article/view/6564>. Acesso em: 18 fev. 2022.

JASPER James M.. Emotions and Social Movements: Twenty Years of Theory and Research.
Annual Review of Sociology. 37, 2011. Disponivel em:<10.1146/annurev-soc-081309-150015>.
Acesso em 03 mar.2022.

MELUCCI, Alberto. A invencao do presente. Movimentos sociais nas sociedades complexas.
Petrépolis,RJ: Vozes, 2001.

STF. Recurso Extraordinario n® 1017365. Disponivel em:<https://redir.stf.jus.br/estfvisualiza-
dorpub/jsp/consultarprocessoeletronico/ConsultarProcessoEletronico.jsf?seqobjetoinciden-

te=5109720>. Consultado em 08.fev.2023.

TARROW, Sidney. O poder em movimento: movimentos sociais e confrontos politicos Petrépo-
lis: Vozes, 2009.

Fotocronografias, Porto Alegre, v.09, n.21, 2023

Fotocronografias, Porto Alegre, v.09, n.21, 2023

135






Historias das mulheres tecidas nas ruas:
impressoes de uma flaneuse' em uma ma-
nifestacao feminista em Paris (2022)

Women'’s stories woven in the streets: impressions of
a flaneuse at a feminist demonstration in Paris (2022)

Raquel Barros
http://lattes.cnpg.br/2135996703834693
https://orcid.org/0000-0003-2042-7223
raquelbarrospm@gmail.com

Professora do Departamento de Psicologia da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).

1. Flaneuse € uma palavra em francés que significa caminhante, observadora. Origina-se da palavra flaner, que
seria andar sem rumo, perambular.
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Resumo: Este artigo conta minha experiéncia ao participar da manifestacao feminista que
ocorreu em Paris no dia 19 de novembro de 2022, relacionada ao dia de combate a violéncia
contra as mulheres. Ao flanar por entre uma onda violeta, fui capturada por imagens de mu-
Iheres empunhando cartazes com dizeres que traduziam suas dores, indignacoes e violéncias
sofridas. Busco, por meio das imagens que apresento, trazer um pouco da for¢a e poténcia da
luta dessas e de tantas outras mulheres.

Palavras-chave: manifestacao, feminismo, mulheres

Abstract: This article tells about my experience participating in the feminist demonstration
that took place in Paris on November 19, 2022, related to the day of combat against violence
against women. As | floated through a violet wave | was captured by images of women holding
placards with words that translated their pain, indignation and violence suffered. Through the
images that | present, | seek to bring some of the strength and power of the struggle of these
and many other women.

Keywords: demonstration, feminism, women
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O movimento feminista relune, ao longo de sua histoéria, importantes pautas em prol da
equidade de género, das diversidades e da garantia de direitos, tais como o combate a vio-
|éncia contra as mulheres, a igualdade salarial, a participacao das mulheres na politica, os
direitos sexuais e reprodutivos, entre tantas outras. E nas manifestacdes onde as agendas
feministas ganham palco, deixam as discussdes do ambito privado e conquistam as ruas (Tar-
takowsky, 2006; Mariot, 2006).

A Franca € um pais reconhecido pelas manifestacoes que fazem histéria ao longo dos
séculos. Desde a Revolucao Francesa, passando pela Comuna de Paris e pelo maio de 68,
encontramos nos livros de histéria imagens iconicas que retratam a presenca da populacao
em protesto pelas ruas. E na rua onde se faz politica e, consequentemente, constroem-se as
historias.

Pesquisadoras/es tém refletido sobre os efeitos das manifestacbes nao apenas no que
tange ao contexto politico, coletivo e social, mas também ao proprio sujeito que a vivencia.
Mariot (2006), por exemplo, discute a relagao entre o estabelecimento dos lacos sociais e as
emocdes compartilhadas pelos manifestantes. Para tanto, ele utiliza a expressao francesa
“frisson dans le dos”, que, em traducéo direta, seria “frio nas costas/na espinha”, mas que
pelo significado dado pelo autor, parece se assemelhar mais com a expressao “frio na barriga”,
no sentido de um ela, uma emocao vivida durante um evento esperado: “(...) os participantes
experimentam as mesmas coisas juntos; desta comunidade de sentimentos surge a uniao das
consciéncias.” (Mariot, 2006, p.98, traducéo nossa).

Também analisando essa relacao entre o individual e o coletivo suscitada pelas manifes-
tagoes, Tartakowsky (2006) traz que

(..) a manifestagao de rua é sempre, mais ou menos, uma circulagao da Histéria
na memoria coletiva e um meio de transmissao. Ela permite que a histéria feita em uma
manifestacdo seja inscrita na memoria viva e, ao individuo, que se mescle, por um bre-
ve momento, em um todo que vai além e o transcende sem nenhum dano ao individuo,
que, ao contrario, é subitamente ampliado e se torna um sujeito consciente da histoéria.
(Tartakowsky, 2006, p.28, tradugao nossa).

Ao caminhar por uma manifestacao € possivel sentir o “frisson dans le dos”, a emocéao a
flor da pele em cada palavra de ordem, em cada cancao entoada a milhares de vozes. Pude
viver essa emocao, esse “frio na barriga” ao participar da manifestacao feminista do dia 19 de
novembro de 2022 — pelo dia de combate a violéncia contra as mulheres? -, nas ruas de Paris.
O ponto de encontro era a Place de la Republique, cenario emblematico: palco de grandes ma-
nifestacdes populares promovidas, especialmente, por organizacdes de esquerda e em defesa
de valores democraticos.

2.0 “Dia internacional de combate a violéncia contra as mulheres”, celebrado em 25 de novembro, foi instaurado
pela ONU em 1999.
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A principio, minha intencao nao era capturar imagens, mas simplesmente participar, um
pouco como uma feminista manifestante, um pouco como uma estrangeira curiosa. Porém, as
imagens me capturaram, e quando me dei conta, meus olhos flutuavam em meio a milhares
de mulheres com seus cartazes, suas faixas, suas maquiagens, e o celular nao saia de minhas
maos enquanto eu “flanava” por aquela onda violeta.

0 socidlogo-historiador Gilberto Freyre, que na década de 1930 voltou-se a investigacao
de pinturas e fotografias como evidéncias historicas, afirmou que trabalhar com imagens seria
uma “tentativa de surpreender a vida em movimento” (FREYRE, 1990, p. 63). Pensando acerca
desta relacao entre imagem e movimento, imagem e vida, é interessante citar uma passagem
de Manguel que, de uma maneira até mesmo poética, retrata a importancia das imagens na
constituicao e no reavivar da memoria:

(..) a existéncia se passa em um rolo de imagens que se desdobra continuamente,
imagens capturadas pela visdo e realcadas ou moderadas pelos outros sentidos, ima-
gens cujo significado (ou suposicao de significado) varia constantemente, configurando
uma linguagem feita de imagens traduzidas em palavras e de palavras traduzidas em
imagens, por meio das quais tentamos abarcar e compreender nossa propria existéncia.
(MANGUEL, 2008, p. 21).

Ao revisitar os registros que fiz da manifestacéo tenho exatamente essa sensacao: um
rolo de imagens onde, cada uma delas, conta um pouco da histéria daquele dia, das lutas his-
toricas das mulheres, da luta pessoal de cada uma delas. Fazendo-me, assim, lembrar que o
pessoal é politico, tal como a segunda onda do movimento feminista nos ensinou.

Quando se fala de feminismo nao se pode esquecer que ele nao € uno, mas sim plural. Ao
ressaltar seu carater polissémico, Hawkesworth (2006) afirma que “o feminismo tem sido con-
cebido de maneira muito ampla, como uma ideia, um conjunto de conviccées, uma ideologia,
um movimento social, e uma praxis.” (p. 746). Assim, ao falar de “feminismos”, ou “movimento
feminista”, faz-se referéncia a uma multiplicidade de posicoes e entendimentos sobre esses
conceitos.

O movimento feminista é, portanto, de um lugar politico, de modo que “vozes marcadas
por diferencas geograficas, sexuais, étnicas, raciais, religiosas, geracionais, convivem, dialo-
gam, disputam e se intersectam, acentuando-se reciprocamente, em variacoes que muitas
vezes nos escapam”. (SCHMIDT, 2004 p. 17). Nesse sentido, este movimento é atravessado por
uma pluralidade de sujeitos e perspectivas, que vao marcar a sua historia de transformacoes,
avancos e contradicoes. (PINTO, 2003).

Ainda que nao seja possivel falar de uma mulher universal, nem mesmo de um Unico
feminismo — consciente do campo de disputas que envolve este movimento -, no momento
da manifestacao as mulheres pareciam comungar de uma mesma intencao: lutar contra as
violéncias das quais todas noés somos vitimas. Seja jovem, idosa, negra, branca, cis, trans,
“militante de carteirinha”, estreante em manifestacdes ou apenas simpatizante. Estavam —
estavamos — todas reunidas, tomando conta das ruas de Paris, a uma s voz e ao mesmo tem-
po a um coro de vozes, quase como um momento de catarse, exorcizando dores, injusticas,
desigualdades, violéncias.
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Ao falar sobre os relatos de militantes a respeito de suas memorias relativas a manifes-
tacdes das quais ja participaram, Tartakowsky (2006) diz que

E como se as manifestacdes, algumas mais do que outras, de repente permitissem a
muitas pessoas reviver uma vida, sua propria vida, entrelacada com uma histoéria que se tor-
nou Historia, conferindo, assim, a manifestacao um valor existencial que alimenta a emocao
sentida. (TARTAKOWSKY, 2006, p.27, tradugao nossa).

Sim, aquele momento fez histdria. Nao apenas no sentido da histéria do movimento fe-
minista francés, da historia de luta das mulheres contra a violéncia. Ele fez parte da histéria
de cada uma das mais de 800 mil pessoas reunidas naquela manifestacao. Suscitando os mais
diversos sentimentos, construindo as mais diversas memorias. Sentimentos que, para mim,
sao revividos cada vez que me pego olhando os registros daquele dia no meu rolo de fotos do
celular. Ao revisitar cada uma dessas fotos, assim como afirma Manguel (....) “ampliamos o que
é limitado por uma moldura para um antes e um depois e, por meio da arte de narrar historias,
conferimos a imagem imutavel uma vida infinita e inesgotavel.” (MANGUEL, 2008, p. 27).

Cada uma das imagens capturadas serve-me como um “lugar de memaria” (NORA, 1993).
Cada um dos rostos, sorrisos, cartazes representados nas fotografias me faz lembrar das nos-
sas diferencas, mas também das nossas semelhancas, das nossas lutas — e da pluralidade
dessas lutas -, da nossa poténcia, da importancia da sororidade.

Em meio a uma histéria marcada por siléncios — tal como é a histéria das mulheres
(PERROT, 2005) -, registrar uma manifestagao feminista € um ato politico. E uma forma de
deixar marcas na historia, através da captura de emocoes, olhares, pautas e injusticas tradu-
zidas em cada um dos cartazes empunhados pelas participantes da marcha.

Sao registos enxarcados de subjetividade. Sao registros nos quais compartilho meu olhar
de mulher cis, heterossexual, branca, camadas médias e brasileira. Uma estrangeira flanando
por terras tao diferentes, mas ao mesmo tempo tao semelhantes. Flanando e registrando. Co-
locando um pouco de mim em cada um dos registros. Encontrando um pouco de nds em cada
fotografia.
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Resumo: Este ensaio é fruto de reflexdes sobre um conjunto de arte urbana produzido pela
artista visual Di Monique Novaes, nos anos de 2021 e de 2022 na cidade histérica de Iguape/
SP. As artes estruturam um discurso territorializado e interepistémico, exaltando os povos in-
digenas e as comunidades tradicionais caicaras. A partir da producao fotografica das obras,
propusemos uma roda de conversa com a autora, que desvelou intencionalidades que as obras
carregam e as mobilizacdes que geram na construcao do cotidiano.

Palavras-chave: arte urbana, indigenas, caicaras, discurso territorializado.

Abstract: This essay is the result of reflections on a set of urban art produced by the visual
artist Di Monigue Novaes, in the years 2021 and 2022 in the historic city of Iguape/SP. The arts
structure a territorialized and interpistemic discourse exalting indigenous peoples and tradi-
tional caicara communities. From the photographic production of the works, we proposed a
conversation with the author, who unveiled the intentions that the works carry and the mobi-
lizations that they generate in the construction of everyday life.

Keywords: urban art, indigenous people, caicaras, territorialized discourse.

Fotocronografias, Porto Alegre, v.09, n.21, 2023

Atingindo um alcance social e superando espacos restritos de circulacao, tem sido noto-
ria neste primeiro quarto do XXI, a producao de arte urbana por meio de muralismo em locais
de intensa circulacao, seja em grandes centros urbanos ou em pequenas cidades, como € o
caso do exemplo que apresentamos nesta oportunidade. A producao que aqui propomos refle-
Xao, veste espacos publicos de passagem e de convivéncia da cidade histérica de Iguape/SP e
seu conjunto paisagistico protegido pelo IPHAN como paisagem cultural?.

As imagens que compdem este ensaio sao fotografias da producao de arte urbana espa-
Ihada pelas paredes da cidade, e também a tentativa de registrar, a partir da narrativa visual
que tal producao estabelece, as praticas politicas que as obras promovem na composicao do
cotidiano. As obras contemplam sistemas de producao de conhecimentos indigenas e caica-
ras — considerando a multiplicidade e a heterogeneidade ecoada a partir do territério que sao
produzidas — esses sistemas acionam narrativas outrora silenciadas pelo universalismo e 16-
gica homogeinizante da racionalidade ocidental. Tal l6gica historicamente impds um discur-
so eurocéntrico por meio de um olhar colonial, ou seja, olhar produzido pelos colonizadores
europeus a partir de uma suposta superioridade étnico-cultural e que gerou historicamente
processos de inferiorizagao racial e epistémica (Barriendos, 2011). A iniquidade étnico-cultu-
ral resultante dessa logica, gerou consequéncias como a invisibilizacao e o negligenciamento
dos modos de vida e de cultura dos povos indigenas e das comunidades tradicionais caicaras?,
populagcdes que vivem, produzem e pertencem a cidade histérica de Iguape/SP.

Localizado no litoral sul do estado de Sao Paulo, o nlcleo urbano de Iguape/SP remonta a
expansao maritima europeia e as origens do Brasil, sendo a sua fundacao atribuida aos espa-
nhois em 1538. A cidade viveu importantes ciclos econémicos entre o XVIl e o XIX, com desta-
que ao ciclo do ouro e do arroz — sendo que foi por meio da rizicultura que a cidade “atingiu
seu esplendor na primeira metade do século XIX, quando capitalistas abastados ganharam
expressivos lucros com essa cultura” (Fortes, 2000, p.52). Os ciclos econémicos proporciona-
ram a construcao do rico conjunto arquiteténico, que sediou a primeira casa de fundicao de
ouro do Brasil, um consulado francés permanente, teatros, jornais e dezenas de engenhos.
(Fortes, 2000).

Historicamente a cidade foi composta por populagcdes indigenas, colonizadores espa-
nhois e portugueses, populacdes africanas escravizadas e mais recentemente — no inicio
do XX — Iguape/SP recebeu grande nimero de imigrantes japoneses3. Os conhecimentos e
contribuicdes desses diversos povos, seja nas artes, na culinaria, na arquitetura ou em outras
areas, formaram um caldo bastante diverso étnico-culturalmente.

1. O conjunto histérico de Iguape foi tombado pelo IPHAN em 2011 e é o primeiro do estado de Sao Paulo a ser
protegido como paisagem cultural, abrigando o maior casario colonial preservado do estado.

2. Diegues e Arruda (2001) preconizam que as comunidades tradicionais caicaras sdo aquelas formadas pela
hibridacao das contribuigdes étnico-culturais das populagdes indigenas, dos colonizadores portugueses e, em
menor grau, das populagdes africanas escravizadas.

3. A Lein°®11.642, de 11 de janeiro de 2008, considera o municipio de Iguape, localizado no estado de Sao Paulo,
0 Berco da Colonizacao Japonesa no Brasil.
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No entanto, sobretudo em seus monumentos e no casario colonial preservado, a colo-
nialidade se manifesta em elementos do urbanismo portugués, posicionando as casas lado
a lado, estruturando os imponentes sobrados pertencentes as familias mais abastadas, bem
como a antiga cadeia, as pracas, as fontes d’agua e as ruelas da cidade. Tais elementos sao
bens materiais que nas palavras de Pereira (2019, p. 219) funcionam como “sustentaculos da
vida que ali acontece cotidianamente, dando significados e ressignificando este patriménio
cultural”.

Desta forma, recorrer a elementos que remontem passados, reivindiquem heterogenei-
dade e desafiem padrdes impostos, como € o caso do conjunto de obras que apresentamos
neste ensaio, é tensionar o passado praticado rumo a um movimento politico deshomogeini-
zante, que convoca a partir do lugar os seus processos de hibridacao, que conforme Canclini
(2019), podem ser entendidos como intersecgdes e transagdes socioculturais que negam es-
sencialismos e pureza cultural.

Assim, as intervencdes de arte urbana produzidas nos anos 2021 e 2022 a partir do con-
junto histérico tombado, promovem arte e politica na construcao da paisagem da cidade,
estruturando uma narrativa sequencial que emerge de uma perspectiva historica, desenvol-
vida no presente e estabelece angulacdes possiveis de exaltacao aos povos indigenas e as
comunidades tradicionais caicaras, que habitam este territério ha séculos. Nesse sentido,
promove-se uma proposta que busca estruturar um discurso territorializado, ou seja, aquele
que parte da realidade sempre em movimento, considerando o conhecimento do lugar com o
conhecimento produzido nele, para, com e por toda a sua gente. E o que considera o territério
vivo e se condiciona a partir dessa vida, incluindo todas as gentes e as coisas que o compdem,
as naturais e as construidas, bem como as interacdes que configuram no cotidiano.

A proposta é de autoria da artista visual Di Monique Novaes, moradora de Iguape/SP e
que se reconhece como corpa negra*, LGBTQIA+, caicara e artivista produtora de artes. Suas
intervencoes se dividem em dois conjuntos de obras: Caminho para a Jureia — que conta com
sete obras e Nossas Origens — que conta com quatro obras, totalizando, portanto, onze obras.
A producao a céu aberto aconteceu entre novembro de 2021 e dezembro de 2022 e veste pre-
dios publicos, paradas de 6nibus, letreiros de vila caicara, mas também veste prédios colo-
niais e se distribui num percurso de 18 quilémetros, ligando o centro histérico as vilas caicaras
de Iguape/SP.

4. 0 termo “corpa negra” é utilizado neste texto com a finalidade de manter a poética e as escolhas da artista. Foi
assim que ela se referiu a si mesma na roda de conversa que propusemos. Desta forma, optamos pela manuten-
cao da flexao feminina por refletir a forma de construcao de seu pensamento, que também se vale da neutralida-
de de género, como é possivel observar no seguinte fragmento: “gosto de corpas, gosto muito. Gosto e uso todes
também, tenho amigues nao binaries, entao troco essa ideia sobre isso e apoio”.
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Vestir construcoes que fazem parte do centro histérico, como é o caso das obras Caicaras
(fotografias 01 e 02) e Nossas Origens (fotografias 03 a 08), € tensionar o passado, que passa
a ser visto para além das edificacdes coloniais; passado nao como tempo, mas como espaco
ressignificado a partir da nova roupagem possibilitada pelas obras. A colonialidade® desses
prédios é deslocada de foco, dando lugar as paredes-manifesto, estratificadas em camadas
de tintas que retratam pessoas reais da cidade como o Senhor Benedito, tocador de rabeca
caicara rodeado pela arte indigena e pelo arroz, remetendo a um dos ciclos econémicos da
cidade.

Convidamos a artista visual para uma roda de conversa pautada a partir da analise das fo-
tografias de suas obras, bem como das memdrias, impressdes e mobilizacdes que a conducao
da conversa pudesse despertar. Pudemos constatar que o elemento central de suas obras é a
cultura caicara, fundada na confluéncia cultural de povos indigenas, colonizadores portugue-
ses e populacdes africanas escravizadas.

Neste ponto, recorremos as palavras da artista para melhor explicitar:

“Eu quero fazer arte pra chapar a cidade mesmo. Eu sei que tem a questao dos
casardes que nao podem ser mexidos, entdo eu uso os lugares que tém permissao por
ja terem alteracdes [na arquitetura originall, por ja terem passado por reformas. Séao
pessoas daqui, da nossa terra..Quem foi ali na construcao, se emocionou e falou assim:
‘Sabia que Seu Benedito era meu vizinho?’ Essa arte passou a ser usada como ponto de
referéncia. Eu gosto. A obra Caicaras é um chamado para subir o morro em direcao as
aldeias e as vilas caicaras, onde outras obras poderao ser vistas. No percurso tem um
ponto de 6nibus com a tainha, que representa a festa da regido, € um peixe muito sim-
bélico pra gente”.

Convocando uma escritura de histdria ainda a ser contada, agora a contrapelo, na obra
Caicaras a mulher olha para o horizonte a partir do lado de dentro da casa, apoiando suas
ma&os na janela quadrada, similar as da frente do prédio colonial. E possivel também notar o
terco catoélico que a mulher leva em seu pescoco, objeto de maxima importancia para o cato-
licismo, que é utilizado nas praticas de fé e devocao pelas comunidades tradicionais caicaras,
remetendo portanto, aos processos produzidos no periodo colonial, como a expansao ultramar
da igreja catolica e suas missdes catequizadoras.

O passado vivo como espaco habita os prédios coloniais, seja nas diversas caracteristicas
do urbanismo portugués, como os azulejos nas fachadas ou distribuicéo interna das constru-
cOes, seja nas técnicas e tecnologias africanas trazidas pelas populacoes escravizadas, como
€ 0 caso da introducao do uso do 6leo de baleia como liga nas argamassas utilizadas nas edifi-
cacdes. Outra técnica construtiva utilizada nesses prédios, foi a taipa de mao ou pau a pique,
sendo ela o resultado da confluéncia das técnicas construtivas das populacées indigenas e
africanas com as dos colonizadores europeus (Cunha Junior, 2010).

5. Quijano (2005) conceitua colonialidade como um dos eixos fundantes da experiéncia de dominacéo e do es-
tabelecimento do padrao de poder hegemoénico, baseado na classificacao social. A ideia de raca e os processos
de controle do trabalho assumidos pelos conquistadores europeus fundaram relagdes sociais, posicionamentos
e classificacéo da populacao e estruturaram historicamente processos de inferiorizacéo de indigenas, negros e
mesticos, impondo padrdes étnico-culturais.
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Desse modo, as paredes dessas construcoes sao atravessadas pelo passado vivo como
espaco, sendo ele o testemunho que evoca a ancestralidade, entendida como o elemento
fundacional da tradicao, como o Utero da cultura e heranca que reporta ao tempo passado e
as memorias que constituem a vida (Krenak, 1999). A ancestralidade revelada nas obras que
compdem ‘Nossas Origens’ (fotografia 03 a 08), esta nos elementos e nas técnicas indigenas
de coccao de pescados na folha de bananeira; esta na heranca e nas técnicas de preparo da
panela de barro, produzidas pelas comunidades tradicionais caicaras, ou ainda, no alimento
base das culturas indigenas, a mandioca. Em suma, a ancestralidade esta na realidade que
circunda as populacdes tradicionais e que € revelada nas 11 obras a céu aberto que compdem
a narrativa estampada nas paredes.

Conforme a artista:

“Eu precisava de um olhar. Eu quero essa crianga que ndo é feminina, nem mas-
culina, que é crianca. Pela via da terra vocé vé uma crianga saindo do rio e pros pesca-
dores, que estao no rio, eles veem essa senhora ou senhor saindo da terra [...] eu gostei
muito que uma mulher indigena, la da aldeia do Icapara, falou que parece o filho dela.
Entéo, que seja o filho dela”.

Buscando a diversidade e a pluralidade étnico-cultural, € notavel o destaque as popu-
lacbes que compdem esse territorio. Desta forma, pode-se verificar nos dois letreiros edifi-
cados nas duas entradas do Icapara, bem como nas duas paradas de 6nibus desse bairro, a
exaltacao aos sistemas de saberes e conhecimentos de seu territorio. Assim, um dos letreiros,
bem como uma das paradas de 6nibus se veste do grafismo e da arte indigena brasileira, ex-
plorando cores, simbolos e modos de expressao dessas populacdes (fotografias 09 e 10). Ja
outro dos letreiros, bem como outra das paradas de 6nibus, se veste dos modos de vida das
comunidades tradicionais caicaras, retratando a pesca da tainha, a harmonia com a natureza
e os elementos que a compdem (fotografias 11 e 12 ).

lguape € uma terra indigena. Seu nome significa agua redonda em Tupi. Foi dessa agua
que a artista retirou o olhar vivo de uma crianca indigena para imprimir, via arte urbana, a
vivacidade dessas populagcdes na concha acustica da cidade. A escolha do lugar carrega um
significado singular: ecoar novas narrativas, que se lancam em exercicios de futuros possi-
veis, pautados na superacao dos processos opressores vivenciados historicamente por tais
populacées. O olhar vivo e atento de uma crianca indigena plantada na concha acustica pro-
paga-se pela cidade de modo visual e sonoro, sendo esse o local mais propricio para ressoar
brados de resisténcia da Iguape indigena.

Barriendos (2011, p. 42) preconiza a urgéncia de superar “os universalismos que gravitam
em torno da racionalidade moderna ocidental”, sendo esse o ponto fundamental marcado nas
obras que compodem este ensaio e que conclamam pluralidade e equidade étnico-cultural.
Para tal, as temporalidades, os ritmos, as técnicas e os artefatos tradicionais, que no trancado
do cesto ou da rede ou, ainda, no fazimento da farinha, das canoas e dos remos — heranca
ancestral herdada pelos caicaras — sao materializados em tracos nas paredes e criam um
discurso comum. Mais do que isso, apontam para uma politica territorializada (Santos, 2021)
que combate o espaco convertido em matéria fabricada pela ordem econdmica e ideologica
dominante.
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Uma politica territorializada é a que se regula em funcao dos dados locais, ou seja, ela
se produz para servir em funcao daqueles que habitam o territdrio, sendo determinada pela
produtividade social a partir do uso e das formas de fazer e praticar o lugar. Por isso, alterar
e ampliar as funcées das construcoes, buscando inclusive uma finalidade social que muda o
valor atribuido ao lugar e suas populacoes, € corroborar com essa politica, que via arranjos
e associacdes de pessoas, visa possibilitar o reconhecimento dos saberes e fazeres de suas
gentes.

Nesse sentido, ha de se destacar que esse conjunto de artes que ora reverberamos, pos-
sibilita o reconhecimento de mestres caicaras vivos, como é o caso do Sr. Carlos Maria, retra-
tado na obra que leva o seu nome e que finaliza o percurso de 18 quildmetros pelos quais as
conjunto de obras estéa distribuido. A obra ‘Carlos Maria’ (fotografia 13) estéa localizada na pa-
rede lateral do prédio misto que abriga banheiros publicos e a sede administrativa da empresa
que faz a travessia de balsa até a vila caicara da Jureia.

“O Seu Carlos Maria é um dos sabios mais velhos da comunidade caicara da Jureia.
Ele faz de tudo, artesanato com palha, peneiras, cestas, vassouras de piacava, paredes
com trancado de bambu. Ele canta, danca, toca rabeca. Participa dos bailes de fandango
e tem uma familia imensa, conheco muita gente que € filho ou neto dele. Muita gente
falou comigo: ‘vocé desenhou o meu avd. Vocé fez o meu pai.’ [...] eu falei com o sobrinho
dele que tirou varias fotos do Seu Carlos e eu escolhi uma pra fazer essa arte”.

O mestre caicara Carlos Maria também pode ser reconhecido tocando rabeca em outra
obra executada na casa residencial de uma moradora do centro histérico de Iguape/SP (foto-
grafia 14). A artista ressalta que nesta obra é possivel reconhecé-lo pelos seus seis dedos da
mao que toca o instrumento e que é assim que seus netos, filhos e conhecidos que passam
diante da imagem o reconhecem:

“Quando eu estava produzindo a obra, a filha dele passou e eu escutei um coxixo:
‘¢ ele sim, olha 14 a mao’ e ela disse que tinha reconhecido a mao do pai dela que tava
tocando a rabeca”.

Além das obras da Di Monique Novaes, outras intervencdes produzidas por outros artistas
locais vém se espalhando pelos muros da cidade. Elas se somam as 11 obras da artista visual e
estruturam um discurso em paredes-manifesto a partir da cultura dos povos e comunidades
tradicionais, tais quais como podem inferir os exemplos das fotografias 15 a 19. Tais exemplos
se utilizam de movimentos e producdes contemporaneas a partir de outras formas de acao e
chamam a atencao para as gentes e modos de vida deste territério. Outrossim, € possivel no-
tar a predominancia de elementos relacionados a cultura caicara, tais como as construcoes,
a pesca artesanal, bem como as vestimentas e os artefatos dessas comunidades tradicionais.

A producao de imagens sobre os povos marginalizados da sociedade brasileira — como
os indigenas e as comunidades tradicionias caicaras — em locais de grande circulacao, como
o conjunto de obras refletido neste ensaio, possibilita a contacao de suas historias. Afirma, em
cada camada de tinta utilizada, a existéncia de narrativas outras que retratam o cotidiano e
a cultura dessas populacées, e por isso estruturam um discurso territorializado, exaltando os
saberes e fazeres das comunidades tradicionais.
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Amparados em Santos (2021, p.188), entendemos que “se a realizagcao da histoéria, a par-
tir dos vetores ‘de cima’ é ainda dominante, a realizacao de uma outra histéria, a partir dos
vetores ‘de baixo’ é tornada possivel” e que as obras analisadas ndo apenas acionam tal pos-
sibilidade, mas posicionam identitaria e politicamente os sujeitos dissidentes deste territorio.
Para além, elas acionam possibilidades de construgao de dialogos interepistémicos (Barrien-
dos, 2011) como possibilidade de superacao de racializacado e hierarquias historicamente es-
tabelecidas.
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Fotografia 03. ‘Nossas Origens’ — Frente do Mercado de Artesanato

Fotografia 04. ‘Nossas Origens’ — Frente do Mercado de Artesanato
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Fotografia 07. ‘Nossas Origens’ — Atras da Concha Acustica Municipal
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Fotografia 06. ‘Nossas Origens’ — Frente da Concha Acustica Municipal Fotografia 08. ‘Nossas Origens’ — Atras da Concha Acustica Municipal
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Fotografia 09. Entrada do Icapara — primeiro povoado de Iguape/SP Fotografia 10. Parada de 6nibus no bairro Icapara
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Fotografia 12. Parada de 6nibus no bairro Icapara
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Fotografia 13. ‘Carlos Maria’ — Lateral do banheiro pljbico Fotografia 16. Casa residencial em Iguape/SP
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Fotografia 17. Bar em Iguape/SP Fotografia 18. Bar, restaurante e casa residencial
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Figura 1. Yuri Campagnaro. Sem Titulo. Fotografia analégica. 2012. Caminhada Revelando Curitiba.
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Resumo: Entre 2012 e 2016, fotografei diversos eventos politicos que participava, na cidade de
Curitiba. Usando fotografia analogica, as poses repetiam enquadramentos, tematicas, uso de
luz e sombra e relacao com as pessoas participantes. Trabalhos fotograficos em movimentos
sociais costumam ser ligados ao fotojornalismo e criticados por sua objetividade. Apesar de
ser vista dessa forma na cultura contemporanea, parte da critica ao realismo leva a um her-
metismo formalista que afasta arte da politica. No caso, a fotografia em questao busca um
corpo-a-corpo com a vida, voltada para a transformacao social.

Palavras-chave: Fotografia, movimentos sociais, realismo

Abstract: Between 2012 and 2016, | photographed numerous political events that | participa-
ted in the city of Curitiba. Using analogue photography, the poses repeated framing, themes,
use of light and shadow and relationship with the participating people. Photographic artworks
in social movements are usually linked to photojournalism and criticized for its objectivity.
Despite being seen that way in contemporary culture, part of the critique of realism leads to a
formalist hermeticism that distances art from politics. In this case, the photographs in ques-
tion seek a hand-to-hand contact with life, focused on social transformation.

Keywords: Photography, social movements, realism
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Durante o ano de 2012 até 2016, produzi um trabalho visual com fotografia analégica, o
que acabou servindo de escola poética e visual para meu trabalho posterior, com desenho e
gravura. Esse trabalho consistia, principalmente, em registros da militancia politica, a qual
era engajado. Em 2012, participei da Caminhada Revelando Curitiba (Figuras 1 e 2), em que
um grupo de cerca de dez pessoas andou por quatro dias, por mais de cinquenta quildmetros,
em Curitiba, uma cidade que, no ano anterior, havia sido considerada pelo Relatério das Cida-
des da ONU a 172 cidade mais desigual de todo o mundo (CALDAS, 2019). Foi utilizado um filme
colorido de 36 poses, 35mm, iso 200, Proimage da Fuji, em uma Yashika MG-1 Rangefinder.

Participei da organizacao desse evento, construido para sintetizar um acumulo coletivo,
no caso do Movimento Popular por Moradia de Curitiba, sobre o urbanismo excludente da cida-
de, debate desenvolvido a partir da militancia em ocupacoes de terra urbana e reivindicacoes
por regularizacao fundiaria e direito a cidade. A caminhada, assim, passava por marcos urba-
nisticos importantes, como os eixos estruturais de desenvolvimento, e por comunidades onde
ja se tinha relacao politica, como a Associacao de Moradores do Sabara, na Cidade Industrial
de Curitiba, ou a comunidade do Itaqui, em Sao José dos Pinhais.

A primeira foto (figura 1) reitera os fortes contrastes da cidade. Pessoa contra constru-
cao, pedestre contra carro, em uma caminhada contra a luz, que se encontra no fim de um
tunel, quase uma saida da caverna de Platdo. Na figura 2, destaca-se como a cidade nasce,
construida, pelo trabalho humano. A intencéo inicial de registro dos eventos exibem enqua-
dramentos em primeira pessoa, onde se nota a posicao de parte dos atos, nao como um obser-
vador externo. Nao ocultei minha presenca, fazendo um registro discreto, mas nao escondido,
muitas vezes chamando as pessoas para a foto. Isso também se deve a relacao de proximidade
Ccom 0s cenarios e pessoas retratadas, em geral, companheiros de militancia.
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As demais fotografias estao inseridas no debate sobre a cidade, mas ocorreram em ou-
tros eventos, como o abril vermelho do Movimento Popular por Moradia (figuras 3 e 4), Marcha
das Vadias (figuras 5 e 6) e eventos em comunidades (figuras 7 a 10). As vantagens da fotogra-
fia analégica estavam em seu custo barato a época, sua necessaria economia de poses, sua
agilidade devido ao foco rangefinder, seu tamanho pequeno e seus cliques silenciosos, o que

possibilitou uma discricao que nao intimidava os fotografados.

A

Figura 3. Yuri Campagnaro. Sem Titulo. Fotografia analégica, CIC, Curitiba, 2012. Abril Vermelho do MPM.
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Figura 4. Yuri Campagnaro. Sem Titulo. Fotografia analdgica, CIC, Curitiba, 2012. Abril Vermelho do MPM. Figura 5. Yuri Campagnaro. Mari. Fotografia analégica, Curitiba. 2013. Marcha das Vadias.
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Figura 6. Yuri Campagnaro. 012. Marcha das Vadias. Figura 8. Yuri Campagnaro. Futebol do Oprimido. Fotografia analdgica, Ganchinho, Curitiba, 2012.

Figura 7. Yuri Campagnaro. Itaqui. Fotografia analdgica, Sao José dos Pinhais, 2012. Figura 9. Yuri Campagnaro. O Retrato. Fotografia analdgica, CIC, Curitiba. 2012. Festa com as Criancas.
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Figura 10. Yuri Campagnaro. Sem Titulo. Fotografia analdgica, CIC, Curitiba. 2012. Festa com as Criancas.

As imagens produzidas eram caminhos de me relacionar com as camaradas da militan-
cia, de registrar nossas atividades, de refletir visualmente sobre nossas acoes e de propiciar
momentos de interacao e companheirismo com a posterior revelacao das fotos, comparti-
Ihadas com as pessoas em questao pela internet ou pessoalmente. Dessa forma, na posicao
intermediaria entre representar e transformar a realidade, entre reproduzir e construir ima-
gens, a questao mais urgente era porqué construir e para quem.

O escritor Joao Anténio defendia uma literatura, e uma arte, “que se rale nos fatos e
nao que rele neles. Nisso, a sua principal missao — ser a estratificacao da vida de um povo e
participar da melhoria e da modificagao desse povo.” (ANTONIO, 1975, p. 93). Esta arte esta
num entre-lugar, meio reportagem meio romance — como suas referéncias citadas, Truman
Capote e Hemingway, o que nao significa, é claro, que prescinda da técnica. A fotografia aqui
tem uma ambiguidade e vocacao similar.

Nesse sentido, Walter Benjamin destaca o trabalho do fotégrafo francés Atget, que bus-
cava imagens urbanas que nao fossem romanticas ou majestosas, mas coisas perdidas e
transviadas. A caminhada pelos cantos nao turisticos da cidade, mesmo que motivados por
percursos definidos em protestos e eventos politicos, possibilita uma relacao parecida com o
objeto, “como uma bomba suga a agua de um navio que afunda” (Benjamin, 1996, p. 101), ao
contrario de representacdes laudatorias de pontos turisticos.
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Figura 11. Yuri Campagnaro. Povo na Luta. Fotografia analdgica, CIC, Curitiba. 2012. Abril Vermelho.
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Esse trabalho, portanto, € indissociavel da pratica politica, a militancia era sua razao de
existir. Definia os caminhos, os sujeitos fotografados, os lugares e também a minha posicao.
Era dessa praxis que partia minha mirada, os enquadramentos, as escolhas técnicas. Por isso,
apropriado o termo emprestado de Joao Anténio, corpo-a-corpo, entra a arte e o ativismo.
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Resumo: Proponho a fotografia como meio de documentacao e expressao dos levantes so-
cio-politicos e das acdes artisticas no espaco urbano. A narrativa visual apresentada como
ensaio acontece no centro da cidade de Londrina em outubro de 2022. Dialoga com Francois
Soulanges (2010) e a fotografia como relacao, Georges Didi-Huberman (2018) sobre a exposi-
cado Levantes e Walter Benjamin (2010) com a cidade como imagem e memoria. Trago marcas
deixadas como resisténcia precaria das lutas e reinvindicacoes ocorridas no local.

Palavras-chave: Fotografia; Narrativa visual; Levantes sociais; Intervencao urbana.

Abstract: | propose photography as a means of documenting and expressing socio-political
upheavals and artistic actions in urban space. The visual narrative presented takes place in
the center of Londrina in October 2022. It dialogues with Francois Soulanges (2010), Georges
Didi-Huberman (2018) and Walter Benjamin (2010). | bring marks left as precarious resistance
of the struggles and claims that occurred in the place.

Keywords: Photography; Visual narrative; Social uprisings; Urban intervention.
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SOBRE O ENSAIO

Perceber a rua como espaco de manifestacao social, politica e artistica para, além de
conceituar as acbes, documentar as marcas deixadas na cidade, daquilo que foi, em outro
momento, mobilizacao, reinvindicacao ou protesto. O ensaio evidencia tais vestigios, preten-
de destacar os cartazes, lambes ou pichacdes, qualquer mensagem restante em um espaco
urbano especifico. As imagens que documentei e recombinei, permitem novas narrativas vi-
suais daquilo que aconteceu como discurso e se estabeleceu como imagem.

Parto, primordialmente, das consideraces de Francois Soulages (2010) acerca do ato
fotografico, pois quando fotografo aquilo que restou nos muros, postes e fachadas, compre-
endo a fotografia como “articulacdo entre o que se perde e o que permanece” (SOULANGES,
2010). Este pensamento sustenta toda a dinamica em procurar aquilo que ficou na rua. Penso
que ao usar a fotografia como documento, recorto uma possibilidade de imagem daquilo que
estava nas ruas. Recorto, ou seja, fotografo sob a relacédo entre o objeto fotografado — a rua —,
0 sujeito que fotografa — eu — e o material fotografico — a camera. A fotografia € o produto
dessas condicdes de producao.

Outra influéncia foi Georges Didi-Huberman (2018) com o texto curatorial O peso dos
tempos, dedicado a exposicao Levantes, montada no Sesc Pinheiros em Sao Paulo em 2017.
Explico, noto nas fotografias de Levante a ideia estético-politica como um tipo de reflexao das
emocodes individuais e das a¢des coletivas nas ruas. Isto também ocorre enquanto fotografa o
ensaio, pois, percebo a presenca de diferentes formas de expressao pelas mensagens verbais
e visuais na cidade. Alguém passou ali e deixou um stencil sobre o amor, outros passaram e
deixaram um cartaz reivindicando greve. Subjetividade e coletividade em um mesmo espaco.

Posto em exposicao estes pontos conceituais, abro o texto para a experiéncia da pratica
fotografica. A caminhada foi realizada na cidade de Londrina, Parana, sendo um trajeto curto
pelas ruas centrais. Estas ruas sao reconhecidas por, sistematicamente, serem ocupadas por
grupos sociais e politicos e/ou acbes individuais artisticas. Realizei a pé com total atencéo
para qualquer vestigio deixado. Comecei pelo Bosque Marechal Candido Rondon — Bosque
Central, descendo a Rua Piaui — entre os Correios, a Secretaria de Cultura, a Galeria Vila Rica
e a Concha acustica, virando a esquerda, depois dos Totens em homenagem aos pioneiros
de Londrina, atravessando a Alameda Miguel Blasi com a Catedral Metropolitana a esquerda,
chegando na Rua Maranhao e passando em frente ao Cine Teatro Ouro Verde, seguindo pelo
calcadao, passando em reta continua até o antigo banco Banestado e finalizando no chafariz
da Praca Jorge Danielides — antigo coreto, préximo a Rua Hugo Cabral e final do calgcadao?.

Conforme avangava, um conjunto peculiar de imagens ia se formando. Sem preocupa-
cao em separar por categorias, mas na intencéo de registrar qualquer vestigio que chamasse
atencao — fachadas, paredes, postes, vidracas, tapumes, muros — qualquer interferéncia
grafica era fotografada. Fotografar qualquer vestigio, foi determinado em campo, pois nao

1. Orientacao e consulta dos monumentos e ruas da cidade com Prof. Dr. Oigres Macedo (Departamento de Arqui-
tetura e Urbanismo UEL) e membro do Conselho Municipal do Patriménio Cultural de Londrina.
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existiam muitas marcas ou interferéncias conservadas, as que encontrava, ja estavam muito
deterioradas pelas intemperes ou acao humana. Pichacdes pessoais dividiam espaco com pi-
chacdes politicas, adesivos poéticos e politicos, cartazes anunciam quartos de aluguel, mas
reivindicam também pautas feministas. Lambe-lambes esquecidos, outros rasgados, deixan-
do um pedaco para leitura, ou apenas a marca da cola na parede. Tinta e papel que ja esti-
veram frescos. Texturas que se misturam no concreto, no vidro, no vao dos postes e lixeiras.
Encontro muito mais a auséncia do que a presenca da mensagem impressa.

Neste momento relembro aqui o livro Rua de méo Unica de Walter Benjamin (2010). Ao
caminhar, penso a cidade como pensou o autor, uma cidade possivel por recortes — possivel
por imagens —, uma paisagem urbana como texto e o mundo como memodria. Pela fotografia
recorto, pelo texto descrevo, e a narrativa visual que se estabelece, ativa as minhas e todas as
memorias de que quem acessa 0 ensaio. Por isso a escolha em deixar a fotografia mais apro-
ximada do objeto selecionado, uma fotografia de vestigios quase abstratos muitas vezes. Nao
me preocupo em mostrar o entorno, é o recorte aproximado a tentativa de trazer muitas outras
cidades além de Londrina. Cidades que também sao ocupadas por grupos sociais, politicos e
artisticos

O resultado é um ensaio de apagamentos. Uma narrativa visual que evidencia o apaga-
mento dos levantes e também das individualidades. Um ensaio daquilo que insiste, ou melhor,
resiste, ainda que precariamente, muitas vezes, sem significado claro, mas repleto de senti-
dos. Destaco todas as imagens sem qualquer pista do que pode ter sido. Destaco a pichagcao
“Fascismo mata”, ainda acessivel por estar em um prédio sem manutencao. O lambe “Marielle
e Matheus”, nao retirado por estar encoberto em um poste. Ainda, curiosamente, “Greve geral”
remanescente em fachada de banco. Finalizo com o adesivo “Desce do muro”, quase imper-
ceptivel em uma grande vidraca no antigo banco Banestado. O centro da cidade esta limpo,
invalidando muitas pautas, algumas tao potentes, que mesmo retiradas a forca, permanecem
como cicatrizes. Remanescentes de luta e poesia.
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