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Luzo Reis 1

Artifices Cuiabanos

Resumo: Série fotografica realizada no ano de 2018 traz imagens de
trabalhadores manuais (artifices) em seus locais de trabalho no centro
histéricode Cuiaba, Mato Grosso. No texto, uma reflexao sobre as possibilidades
do desprestigio desses profissionais no mundo contemporaneo, sobretudo no
Brasil, comentarios sobre obras fotograficas acerca desse tema e como situo
meu trabalho nesse escopo.
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Cuiaba’s Craftsmen’s

Abstract: Photographic series held in 2018 brings images of manual workers (craftsmen) in
their workplaces in the historic center of Cuiaba, Mato Grosso. In the text, a reflection on the
origins of the discredit of these professionals in the contemporary world, especially in Brazil,
comments on photographic works on this theme and how | situate my work in this scope.
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Essa série de imagens é fruto de um fascinio que as pequenas oficinas de
artifices me despertam quando passo pelas ruas do centro da minha cidade:
Cuiabd, Mato Grosso. Ourives, Sapateiros, Costureiras(os), Alfaiates, entre
outros profissionais cuja atividade remonta a tempos pré-industriais onde
a habilidade manual na confeccao de roupas, acessorios e utensilios diver-
sos compunham boa parte das ocupacoes existentes. Seu ethos préprio com
uma “rigida hierarquia social, constituida por mestres, artifices e aprendi-
zes”, além de “segredos (mistérios) transmitidos oralmente e na pratica co-
tidiana, de geracao em geracao”, constituia uma verdadeira “cultura dos ofi-
cios”, conforme argumenta Borges (2011, p. 489). Embora ja bastante diluida
no mundo atual, aspectos dessa cultura permanecem nessas pequenas lojas
dos centros urbanos e sua resiliéncia e contemporaneidade sao as forcas
motrizes de nosso ensaio.

E importante notar que hoje a figura do artifice goza de pouco prestigio so-
cial se comparado a tempos em que a cultura dos oficios era fundamental a
estrutura social, como no periodo pré-industrial. Ressaltamos dois motivos
para isso: primeiro, a ascensao da cultura industrial e a consequente re-
ducao da demanda por esses profissionais; em segundo lugar, a separacao
entre artifices e artistas desde o surgimento da concepcao moderna deste
ultimo no Renascimento, conforme explica Sennett (2009). O artista passou
a ser reconhecido por uma obra carregada de expressao subjetiva e de ori-
ginalidade contrapondo-se ao artifice, um fabricante trivial. Foi se fortale-
cendo, portanto, a separacao entre um trabalho manual menos prestigiado,
as ditas artes mecénicas (artifices) de um trabalho em tese mais criativo, as
ditas artes liberais (artistas e intelectuais). No Brasil, contudo, essa distin-
cao e a propria cultura dos oficios se deu sob outras bases: os privilégios e
violéncias presentes em nossa histéria escravocrata.

F o que aponta Lysie Reis (2012). No periodo Colonial, as corporacoes
de oficio presentes nas cidades brasileiras eram instituicbes destina-
das a organizar as atividades das oficinas urbanas compostas por cida-
daos brancos, em geral portugueses e seus descendentes. Leis munici-
pais (as chamadas “posturas”) proibiam que escravizados atuassem em
oficinas estabelecendo os oficios como ocupacbes de homens brancos.

A partir do século XIX isso mudou. Com o Império e o fim do sistema de cor-
poracées, as artes mecanicas comecam a ser cada vez mais realizadas pela
mao de obra negra que supre a demanda expansionista das cidades. Os
brancos, com maiores oportunidades, desejam formar filhos doutores, dis-
tanciando-os dos oficios manuais. E, portanto, o preconceito racial o fator
decisivo para a atribuicdo de um valor negativo ao trabalho do artifice no
Brasil a partir do XIX.

Contudo, se a cor da pele desempenhou um papel importante para enten-
dermos a desvalorizacao da cultura dos oficios no Brasil, é salutar observar o
contrario: como o oficio manual foi importante para os escravizados. E essa
a tese de Reis (Ibidem). A autora argumenta que foi através do oficio que
muitos escravizados conquistaram autonomia, posses e mesmo liberdade.
Aprender um oficio era uma forma do cativo alcancar alguma mobilidade
dentro do sistema. De certa forma, esse aspecto permaneceu depois da abo-
licao da escravidao e mesmo hoje a pratica do oficio traz em si a promessa
de autonomia nao apenas a descendentes de escravizados, mas as classes
populares de modo geral. Praticamente todos os artifices dessa série desta-
caram que embora nao ganhem muito dinheiro, “fome a gente nao passa’,
como afirmou um dos retratados. Além disso, destacaram orgulhosos a au-
tonomia que possuem em organizar suas rotinas e seu negaocio.

Tal orgulho da profissao, das conquistas e da autonomia proporcionada pelo
oficio certamente nao foi o foco das lentes de pioneiros da fotografia brasi-
leira como Christiano Junior (1832-1902) que com sua série “tipos de pre-
tos”, anunciada em 1866 no Almanaque Laemmert, retratou trabalhadores
negros simulando seus oficios[2]. Fabricantes de cestos, de moveis, barbei-
ros e outros foram registrados com o mesmo olhar pitoresco de boa parte
da fotografia antropolégica do século XIX, ou seja, a partir de uma mirada
distante que objetificava o outro na composicao de uma aparente neutrali-
dade documental. Outros trabalhos, como os de Vincenzo Pastore[3] (1865—
1918) no Brasil e Eugéne Atget[4] (1857-1927) na Franca, realizados em meio

2 - Para mais informagdes sobre essa e outras obras de Christiano Junior consultar seu acervo na Brasiliana Fotografica. Disponivel em <http://
brasilianafotografica.bn.br/?tag=christiano-junior >. Acesso em: 18/08/2020.
3 - Para mais informagdes sobre essa e outras obras de Vincenzo Pastore consultar seu acervo na Brasiliana Fotografica. Disponivel em <http://
brasilianafotografica.bn.br/?tag=vincenzo-pastore >. Acesso em: 18/08/2020.
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as transformactes que a industrializacao impunha as cidades, parecem
preocupados em guardar a posteridade um registro da cultura dos oficios
que imaginava-se prestes a desaparecer no crepusculo daquele século.
Uma celebracao do brio do artifice vai aparecer de forma contundente pelo
olhar de August Sander (1876—1964) em sua obra Face of our times (1929)
que reune retratos de artifices e outros trabalhadores em poses altivas no
comeco de século XX.

Acredito que minha pequena série dialoga com esses trabalhos na medida
em que traz um pouco da admiracao com que vejo essas profissdes e apre-
senta, em pleno século XXI, esses trabalhadores orgulhosos de seus oficios
ancestrais que ha tempos proporcionam autonomia e realizacao a quem a
eles se dedica. Tal orgulho, contudo, vai além da sobrevivéncia e da autono-
mia. Ha nos oficios manuais o alcance de uma satisfacdo que persiste nao
obstante as transformacdes nos modos de producao, preconceitos e outros
fatores que volta e meia os desprestigiam. Tais trabalhadores conseguem
encontrar “as recompensas emocionais oferecidas pela habilidade artesa-
nal” que em um nivel mais profundo as “ligam a realidade tangivel” e as fa-
zem “orgulhar-se do seu trabalho” (Sennet, 2009, p. 31). H& ai uma dupla
satisfacao: dos mestres artistas e dos clientes em torno de cada objeto cria-
do ou restaurado.
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Mestre Relojoeiro e Ourives Ronaldo.

“O Paraguaio”, Maciel Alegre.



B R

COMPRASE

Ourivesaria e comércio de ouro, Rua Voluntarios da Patria, Cuiaba, Mato Grosso.
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Mestre ourives Sebastidao Tadeu.









Mestre ourives Antonio.
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Oficina da Mestra Costureira Isabel de Oliveira.
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Mestre Dejair da Silva em sua oficina.



Mestres alfaiates Betina e Silvio Soares.




