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RESUMO - Ensino de Historia, televisio e pluralidade cultural: (re)pensando rela-
¢bes. Inicialmente, discuto a atual preocupagao de tedricos da educagio e da cultura em
criar um vinculo maior entre a escola e a televisdo. Depois, inserindo-me nesta preocu-
pagdo, apresento, em linhas gerais, os pressupostos tedrico-metodologicos da pesquisa
que realizei para pensar a relagdo entre o ensino de Historia e os programas televisivos.
Finalmente, exponho as conclusdes da pesquisa, analisando como as diferentes repre-
sentagdes de pluralidade cultural circulam entre esses dois espagos culturais investiga-
dos e, refletindo, a partir dai, como o ensino de Historia pode incorporar os produtos
culturais da televisao.
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ABSTRACT - Teaching of History, television and cultural plurality: (re)thinking
about the relations. First of all, I discuss the present worries of educational and cultural
experts to create a larger link between school and television. Afterwards, getting in these
worries, I show, in a general way, the theorico-methodological postulates of the research
which I had made in order to think over the relation between teaching of History and the
TV programs. Finally, I present the conclusions of the research, analyzing how the
different cultural plurality representations go through both cultural spaces, which I had
investigated and considering, from this point, how teaching of History can incorporate
the cultural products of television.
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Introducio

Neste texto pretendo refletir sobre a construgdo de uma relagdo entre dis-
tintos lugares culturais — TV e escola — visando uma melhor compreensdo
dos desafios que constrangem atualmente a educagdo escolar no geral e o ensi-
no de Historia especificamente.

Televisdo e escola sdo dois lugares sociais e culturais distintos que se co-
municam com seus receptores através de relagdes de poder e saberes diferenci-
ados. No entanto, dentro de suas especificidades, ambos participam da sociali-
zacdo dos individuos, refor¢ando, criando, divulgando estilos de vida, compor-
tamentos sociais, sensibilidades, identidades culturais. Assim, ndo me detenho,
valendo-me de uma abordagem comparativa, nas particularidades que separam
tais lugares e seus discursos. Ao contrario, procuro, através da analise daquilo
que circula entre eles — ou seja, das representagdes sobre as sociedades e os
homens no tempo e no espago — estabelecer uma ponte que possa informar
sobre as apropriagdes da televisdo e suas produgdes pela escola e pelo ensino
de Historia.

Nessa diregdo, tedricos do campo cultural e pedagogico, preocupados com
acrescente influéncia dos meios de comunicag@o de massa na formagao e infor-
magao de criangas, jovens e adultos, tém ressaltado, freqiientemente, a necessi-
dade de a educagdo escolar sofrer modificagdes no sentido de construir uma
relagdo critica com as produgdes culturais da midia e, dessa forma, estimular os
estudantes dos diferentes niveis de ensino a delas se apropriarem criticamente.

De Certeau (1995, p. 101-143), ao discutir as atuais relagdes entre cultura e
escola? mostra como hoje, diferentemente do século XIX, a escola ndo mais
centraliza a cultura, a divulgagdo do saber. Os estudantes ndo constroem seu
conhecimento apenas a partir do que seus professores ensinam; eles mesclam
essas informagdes com as que recebem de outros setores culturais como a midia,
a familia, a igreja, os sindicatos, os partidos. Assim, tem havido um certo des-
crédito em relagdo ao saber produzido e divulgado pela escola e uma cobranga
de grupos sociais para que ela se reestruture a fim de continuar exercendo o seu
papel de integrar os jovens a sociedade. Isso tem gerado inseguranga e frustagéo
entre muitos professores que, para se protegerem, fecham-se para esses novos
espagos de informagdo e cultura, tornando-se mais rigorosos na transmissao
dos saberes tradicionais, como se estes fossem superiores aos outros.

Diante desse quadro, De Certeau critica a reag@o dos professores, sugerin-
do que a escola busque relacionar-se com os diferentes setores culturais, como
a televisdo, ndo para consumir passivamente os seus produtos, mas constituin-
do-se em um nucleo critico que enfatize a pluralidade de pontos culturais e
discuta melhores formas de os individuos se relacionarem com as informagGes
e saberes por eles difundidos.
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Atualmente, a escola [...] pode se tornar o lugar de controle onde se aprende
o modo de utiliza¢do de uma informagdo até entdo fornecida fora da escola.
No passado, a escola era o canal da centralizagdo. Hoje, a informagdo unita-
ria vem pelo canal multiplo da televisdo, da publicidade, do comércio, dos
cartazes etc. E a escola pode formar um nitcleo critico onde os professores e
os alunos elaboram uma pratica propria dessa informagado vinda de outros
lugares (De Certeau, 1995, p. 138).

Muitos tedricos da educagdo tém, por sua vez, alertado para a necessidade
de a escola e os professores ndo ficarem alheios a crescente influéncia que os
meios de comunicag@o de massa tém exercido sobre as criangas e jovens. Nesse
sentido, Moreira e Silva (1995, p. 32-3), apos constatarem que “o curriculo
escolar tem ficado indiferente as formas pelas quais a ‘cultura popular’ (televi-
sdo, musica, videogames, revistas) tem constituido uma parte central e impor-
tante da vida das criangas e jovens”, defendem que, “embora pouco saibamos
sobre como essa situa¢do pode ser modificada, podemos esperar que essa ques-
tdo logo se torne uma das mais importantes no ambito da teorizagdo educacio-
nal critica”.

No Brasil, foram desenvolvidas varias pesquisas (Fusari, 1985; Mello, 1985;
Franco, 1987; Rezende e Rezende, 1989; Rocco, 1989; Penteado, 1991; Fischer,
1993; dentre outras) que, apds analisarem o processo de produgéo e difusdo da
mensagem audiovisual como a da televisdo, o significado de diferentes progra-
mas televisivos, sua influéncia sobre criangas e jovens, defendem que a escola,
ao invés de ignorar as produgdes culturais veiculadas pela TV, deve integré-las,
de forma critica, aos diversos conteidos que ministra. Assim, sugerem, de for-
ma genérica ou com aplicagdes concretas e relatos de experiéncias, multiplas
maneiras de a escola colaborar na formagdo de telespectadores criticos, partin-
do do pressuposto de que “as linguagens audiovisuais, principalmente veicula-
das pela TV, estdo presentes no hébito cotidiano dos educandos, exercendo uma
forte influéncia formadora, na qual a escola ndo pode deixar de interferir” (Franco,
1987, p. I).

Em relagdo a Historia — disciplina escolar analisada mais de perto na pes-
quisa que deu origem a este texto — houve, nas Ultimas décadas, um aumento
consideravel de investigagdes que relacionam seu ensino e pesquisa com as
linguagens de diferentes veiculos da industria cultural como o cinema, radio,
literatura, obras de arte, informatica, musica, imprensa e, também, a televisio.
Muitas propdem a utilizagdo de suas produgdes culturais como documentos
histdricos, levantando e discutindo as representagdes ai construidas sobre um
certo contexto historico’.

Bergman (1989/90), quando discute os objetivos e objetos de investigagdo
da disciplina cientifica por ele denominada “Didatica da Historia”, ressalta a
importancia de ela analisar ndo s6 a exposi¢ao e representacao da historia feitas
no espago escolar, mas também no extra-escolar (cinema, televisdo, video, ra-
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dio, imprensa). Sugere que isso deve ser feito com a intengdo de se perceber que
consciéncia historica cada um desses espagos forma, seu significado na préaxis
social e, a partir dai, propor alternativas para a construg@o de um saber historico
que proporcione um conhecimento mais critico do vivido, uma formagao histo-
rico-politica que influencie a luta por maior liberdade, por mudangas nas condi-
¢oes de vida da maioria.

Essa tendéncia presente em estudos da cultura, da educagdo escolar em
geral e do ensino de Historia especificamente também aparece em recentes pro-
postas curriculares oficiais, como nos Pardmetros Curriculares Nacionais
(PCNs) para o ensino fundamental, que o MEC tem elaborado desde 1995.

O relatoério elaborado no inicio do processo de criagdo dos PCNs sobre as
propostas curriculares oficiais das diferentes disciplinas ministradas no ensino
fundamental, ao analisar os programas de Historia em vigor em varias regides
do Brasil, afirma que a influéncia dos meios de comunicagdo de massa na for-
magdo dos jovens e das criangas exige mudangas curriculares: “...diversidade
cultural, problemas de identidade social e as questdes impostas pelos jovens
‘formados’ pela midia, com novas perspectivas e formas de comunicagdo, t€ém
exigido mudangas substantivas nos programas curriculares [de Historia]...”
(FUNDAGCAO CARLOS CHAGAS, out.1995, p. 98).

Os PCNs sobre os Temas Transversais, preocupados em inserir na escola a
discussdo dos valores e atitudes dos alunos, sugerem igualmente a leitura critica
dos meios de comunicagdo de massa como a televisdo.

Discutir sobre o que veiculam jornais, revistas, livros, fotos, propaganda ou
programas de TV trard a tona suas mensagens - implicitas ou explicitas -
sobre valores e papéis sociais. [...] A anadlise critica dos diferentes materiais
usados em situagoes didaticas, discutindo-se em classe, contrapondo-se a
outras possibilidades e contextualizando-os historica, cultural e socialmente,
favorecera evidenciar os valores que expressam, mostrando as formas como o
fazem.

Isto é mais interessante do que simplesmente rejeitd-los quando negativos,
porque favorece o desenvolvimento da capacidade de analisa-los criticamen-
te, de tal forma que os alunos, na medida de suas possibilidades e cada vez
mais, os compreendam, percebam sua presenca na sociedade e facam esco-
lhas pessoais e conscientes a respeito dos valores que elegem para si (Brasil,
19974, p. 48).

Também a versdo preliminar do documento introdutdrio aos PCNs para o
3° e 4° ciclos do ensino fundamental defende que se estabelega uma relagao
entre os conhecimentos que os alunos elaboram a partir da TV e os saberes
escolares: “...os alunos tém acesso a muitas informagdes através desse meio (a
televisdo) e constroem conhecimentos espontaneamente a partir delas. Na esco-
la ¢é possivel provocar situagdes que permitam atribuir outros significados a
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estes conhecimentos e também a construgdo de outros saberes a partir destes...”
(Brasil, 19970, p. 141-142).

Dessa forma, percebe-se que, em diversas frentes, aponta-se para a necessi-
dade de a escola considerar as mensagens, valores e informagdes transmitidos
pelos meios de comunicag@o de massa como a televisdo, analisando-os critica-
mente com os alunos.

Inserindo-me nessas preocupagdes, pretendo aqui refletir sobre como o
ensino de Historia pode incorporar as produgdes da televisdo. Assim, como ja
explicitado, para além das especificidades que os distinguem enquanto lugares
e discursos culturais, busco privilegiar as conexdes e circularidades entre esses
dois espagos de formagao e informag&o cultural.

O caminho escolhido para realizar tais reflexdes baseia-se na hipotese de
que tanto a televisdo quanto o ensino de Historia produzem e veiculam, inces-
santemente, representagdes do mundo social, ou seja, conforme Chartier (1988,
p.17-18), configuragdes intelectuais, histdricas e sociais através das quais os
individuos apreendem e constréem o seu mundo. A partir dai, penso as relagdes
entre esses lugares culturais através da identificagdo das representagoes presen-
tes em cada um deles e da anélise das aproximagoes e diferengas entre as formas
como ambos se apropriam dessas representagdes para legitimar, definir ou ques-
tionar certos projetos e praticas sociais.

Dentre as varias representagdes que constituem e constroem nossa realida-
de social, optei por investigar as de pluralidade cultural, pois estas tém sido, de
multiplas maneiras, privilegiadas nas produg¢des dos meios de comunicagéo de
massa, nas produgdes historiogréficas, nas teoriaseducacionais e nas propostas
curriculares para o ensino fundamental de Historia e de outras disciplinas. Bus-
co, portanto, compreender as conexdes ¢ circularidades entre a televisdo e o
ensino de Historia através, principalmente, da discussdo de como ambos cons-
troem as representagdes das relagdes entre 0 “nds” e os “outros”, entre os varios
grupos sociais e culturais que coexistem no presente e entre estes e aqueles que
viveram em tempos historicos diferentes.

Em sintese, neste texto apresento as conclusdes de uma pesquisa que teve
como objetivo central (re)pensar as formas possiveis de apropriagdo dos produ-
tos culturais da televisdo pelo ensino de Historia, analisando como as represen-
tagdes de pluralidade cultural circulam entre esses dois espagos culturais e, a
partir dai, avaliando as experiéncias e propostas ja existentes da relagdo TV-
escola. Para tanto foram investigados, no ano de 1996, programas de televisdo
selecionados como seus “preferidos” por alunos de 5% a 8* séries do ensino
fundamental e registros das aulas de Historia para eles ministradas®.
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Representagdes de pluralidade cultural em circulacio

Representar a pluralidade cultural ¢ representar as interagdes, as conver-
géncias e oposigdes que se estabelecem inter e intra diversos grupos étnicos,
raciais, regionais, religiosos, etarios, sexuais, de género, de classe social que
coexistem no presente e entre estes e aqueles que viveram em outros tempos
historicos. As aulas de Histdria e os programas de televisdo investigados, ao
apropriarem-se de, produzirem e veicularem representagdes de pluralidade cul-
tural, ndo consideram todos esses grupos sociais e culturais, mas alguns deles.
As primeiras privilegiam as relagdes entre diferentes classes sociais (senhores/
escravos; proletariado/burguesia; servos/senhores feudais) e etnias (indios/bran-
cos; negros/brancos), apesar de esporadica e dispersamente referirem-se a gru-
pos religiosos, etarios e as relagdes de género. Os ultimos enfatizam uma gama
maior de grupos sociais e culturais, representando diferencas étnicas, regionais,
de género, de faixa etaria, de padrdo estético.

Apesar de ndo enfatizarem as mesmas diferencas culturais e sociais, tanto o
ensino de Historia quanto os programas de televisdo referem-se ndo somente
aos grupos dominantes (brancos, ricos, homens), mas também aos grupos mar-
ginalizados e dominados como indios, negros, pobres, mulheres, gordos. No
entanto, veiculam multiplas representagoes das relagdes entre esses grupos, cada
uma das quais ndo ¢ privilégio de um ou outro espago cultural, mas circulam
entre eles.

Em algumas aulas de Historia e programas televisivos prevalecem as repre-
sentagdes que tratam um determinado grupo como naturalmente mais poderoso
e capaz do que os outros, forjando a existéncia de uma cultura superior,
desqualificando as praticas sociais e culturais de outros sujeitos, tratando-as
como indignas e inferiores. Assim, concebe-se a historia como sendo obra de
alguns poucos privilegiados e as desigualdades sociais, as relagdes de explora-
¢do, opressdo e discriminagdo sdo dissimuladas ou justificadas como se fossem
conseqiiéncia da passividade e incapacidade inata dos individuos que néo con-
seguem atingir a cultura superior. Representa¢des que reforcam o status quo e
que sdo denominadas por Forquin (1993, p. 143) de “universalismo etnocéntrico
e dominador”.

Sai de Baixo® constroi o seu humor a partir dessas representagdes, banali-
zando-as e naturalizando-as. Ri-se, principalmente, das dificeis condigdes de
vida dos negros, indios, pobres, nordestinos, empregados ¢ das humilhagdes
que esses grupos sociais e as mulheres sofrem por parte dos homens, dos pa-
trdes, dos brancos e ricos. Ha inumeros exemplos disso. Magda, um dos perso-
nagens do programa, representa a mulher sensual e com pouca inteligéncia que
aceita alegremente ser tratada como mero objeto sexual por seu marido Caco,
submetendo-se as suas agressividades. Ribamar e Edileusa, empregados que
trabalham no apartamento onde desenvolvem-se todos os episddios do progra-
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ma, sdo desprezados e explorados explicitamente por seus patroes Caco e
Cassandra que referem-se a eles como “animais”, “criadagem”, “vassalos”. Es-
tes também consideram Ribamar menos capaz e pregui¢oso por ele ser um
cearense retirante. Caco, um bon vivant, branco e loiro, faz constantes comenta-
rios depreciativos sobre os negros, pobres, indios e idosos. Ha poucas passa-
gens que ridicularizam essas manifesta¢des de explorag@o e discriminagdo, como
aquelas em que Ribamar e Edileusa ndo obedecem as ordens dos patrdes, res-
saltam o valor da cultura dos nordestinos, indios e negros, destacam os proble-
mas da cultura urbano-industrial. Essas, no entanto, sdo tdo esporadicas que nao
conseguem romper a hegemonia das cenas preconceituosas e efetivar-se como
uma critica. Além disso, as cenas que mostram Vava, o dono do apartamento,
relacionando-se amistosamente com Ribamar e Edileusa, seus funcionarios, ape-
sar de contraporem-se a exploragdo explicita destes por Caco e Cassandra, fa-
zem um elogio as “relagdes de favor” entre patrdes e empregados, justificando
e harmonizando as relagdes entre classes sociais desiguais.

A maioria das aulas de Histdria investigadas também s@o calcadas nesse
“universalismo etnocéntrico ¢ dominador”. Ao discutirem as relagoes entre in-
dios, negros e brancos europeus no periodo da colonizagio do Brasil, privilegi-
am as agoes dos colonizadores, referindo-se aos negros e indios apenas quando
estes interferem, de alguma maneira, nos empreendimentos europeus. Justifi-
cam a exploragdo dos primeiros pelos ultimos como necesséria para a realiza-
¢do de seus “projetos civilizadores” na América, ndo analisando o que esses
projetos significaram para a cultura indigena e africana. Enfim, estuda-se a his-
toria pela Otica dos europeus, silenciando as organizagdes e experiéncias soci-
ais proprias dos grupos por eles dominados.

Outras aulas de Historia e programas televisivos rompem com essas repre-
senta¢Ges que destacam um determinado grupo social e cultural como natural-
mente superior aos outros, como apresentando o modelo ideal de comporta-
mento. Abrem brechas para o questionamento da normalidade da ordem social
vigente, discutindo as complexas relagdes de poder entre diferentes grupos so-
ciais, seus encontros e desencontros, seus pactos e conflitos. Enfim, constroem
representa¢des de pluralidade social com um procedimento semelhante ao que
Silva (1995, p. 196) propde e designa de “multiculturalismo critico”.

Brasil Legal ¢ trata da complexidade das interagdes entre diversos grupos
sociais e culturais ao apresentar, através de seus entrevistados, multiplas repre-
sentagdes de pluralidade cultural — as que acreditam na superioridade inata de
alguns grupos, as que defendem o isolamento de outros para terem suas tradi-
¢des preservadas, as que buscam a harmonia entre grupos sociais desiguais ~
criticando as mais discriminatodrias, preconceituosas e sectarias. Contrapde o
machismo presente nas familias judaicas, mulgumanas e também de jovens da
cultura urbano-industrial as experiéncias de mulheres que lutam contra as rela-
¢des em que os homens posicionam-se como superiores. Mulheres que ocupam,
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com feminilidade, profissdes consideradas de monopo6lio masculino (motorista
de Onibus, carteiro); outras que relatam como construiram sua independéncia
financeira sem depender dos maridos ou companheiros. Critica a padronizagdo
estética que determina o magro como o ideal de beleza, afirmando que é mais
gostoso abragar os gordos e mostrando a resisténcia de um deles para se enqua-
drar nesse padrdo ao comentar sobre o prazer de comer e ironizar que “‘quem
come mais fica com o figado afetado e, por isso, pensa mais, torna-se mais
critico”. Questiona praticas de alemdes do sul do Brasil que, as custas do
isolacionismo, procuram manter sua cultura de origem intacta. Isso ocorre, por
exemplo, quando discute, com um deles, como sua tradi¢do de produzir
artesanalmente farinha de mandioca e biju ndo ¢ um costume puramente ale-
mao, mas originario do contato com os indios no passado. Esse programa tam-
bém destrdi as representagdes que procuram impor-se a todos os elementos
culturais de um grupo social especifico e criar uma homogeneidade cultural no
Brasil. Faz isto ressaltando as diferengas e as especificidades das vérias classes
sociais, estruturas familiares, crengas religiosas, grupos étnicos, costumes regi-
onais ¢ manifestagdes culturais que coexistem no pais. Enfim, ndo veicula ape-
nas representa¢des de mundo social ligadas aos interesses das classes dominan-
tes de nossa sociedade, mas mostra culturas diferentes e resistentes a eles. As
vezes, ao fazer isto, constrdi representagdes de pluralidade cultural denomina-
das por Giroux (1993, p. 56-7) de “pluralismo liberal brando”, ou seja, expde as
diferengas sociais e culturais como se elas ocupassem 0 mesmo espago na soci-
edade, ndo discutindo suas relagdes desiguais de poder. No entanto, também
pode incentivar o telespectador a refletir sobre a complexidade e multiplicidade
de nossa sociedade e a analisar as relagdes de oposi¢do e convergéncia intra e
entre os diferentes grupos sociais e culturais apresentados.

Mesmo o programa Sai de Baixo, no qual prevalecem representa¢des
preconceituosas e discriminatdrias, ds vezes apresenta cenas que tratam dos
encontros e desencontros entre diferentes grupos, mostrando como um mesmo
individuo tem multiplas identidades que o fazem experimentar contraditorias
relagdes sociais. A personagem Cassandra ¢ exemplar: como patroa explora e
humilha a empregada, mas como mulher une-se a ela para lutar contra a violén-
cia masculina; como idosa sofre humilhagdes por parte de seus parentes e funci-
Onarios.

Algumas experiéncias de ensino de Historia investigadas também ddo voz
aos diferentes grupos sociais e culturais que participam da historia do Brasil,
sem representar um deles como naturalmente superior e nem construir relagdes
cordiais entre eles. Apresentam as especificidades de cada um desses grupos,
suas diferencas e conflitos internos, discutem suas interagdes, através da analise
de suas relagdes de poder, de suas oposigdes e convergéncias. Assim, no estudo
da colonizagéo do Brasil e da América, ao invés de destacarem e justificarem os
empreendimentos dos colonizadores europeus, referindo-se aos negros e indios
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apenas como seus coadjuvantes, trabalham as diferengas existentes intra e entre
as organizagdes sociais desses trés grupos étnicos, as relagdes de exploragdo e
resisténcia estabelecidas entre eles, as modificagdes que seus encontros e
desencontros acarretaram, em graus diferentes, em cada uma dessas culturas.
Além de estudarem como e por que algumas nagdes européias envolveram-se
com a colonizagio, analisam como os negros na Africa e os indios na América
organizavam-se antes da chegada dos brancos, sua diversidade cultural. Questi-
onam o carater civilizador dos investimentos dos europeus no continente ameri-
cano, discutindo como eles efetivaram-se as custas da exploragao e destrui¢ao
de outros povos. Destacam a resisténcia dos negros e indios para preservar sua
organizagdo social e reconquistar sua liberdade, mas também os pactos que,
certas vezes, faziam com os europeus para lutar contra tribos inimigas.

Enfim, entre as aulas de Historia e os programas de televisdo investigados
circulam multiplas representagdes de pluralidade cultural. Algumas que se refe-
rem a um grupo social como sendo naturalmente mais poderoso e capaz do que
os outros, legitimando a ordem social vigente e naturalizando as desigualdades
nela existentes; outras que permitem o questionamento dessa ordem, ao analisar
as complexas interagdes entre os diferentes grupos sociais e culturais, suas dife-
rengas e semelhangas, seus apoios e exclusdes, suas relagdes de poder, de domi-
nagdo e resisténcia. Esses dois espagos culturais também representam de dife-
rentes formas a alteridade cultural no tempo, ou seja, as permanéncias e ruptu-
ras, as semelhancgas e diferengas entre o passado e o presente, entre grupos
sociais e culturais de diferentes tempos historicos.

O programa Sai de Baixo e grande parte das aulas de Historia investigadas
quase ndo a consideram. As ultimas estudam o passado pelo passado, encade-
ando os acontecimentos historicos em uma seqiiéncia cronoldgica linear que
ndo ¢ interrompida para discutir as diferengas e semelhangas entre, de um lado,
o tempo historico e a organizagado social estudados e, de outro, as experiéncias
sociais dos alunos. O primeiro constrdi o seu humor apropriando-se de situa-
¢oes sociais do presente. Quando se refere ao passado, comparando as condi-
¢Oes de trabalho da empregada doméstica com as dos escravos negros, repre-
senta a continuidade entre o passado e o presente, a permanéncia das relagdes
de dominagdo e exploragio, normalizando-as, naturalizando-as. E precisamen-
te essa continuidade que foi enfatizada numa das poucas vezes que uma das
experiéncias de ensino de Historia analisadas procurou relacionar organizagGes
sociais de diferentes tempos historicos, destacando os legados culturais das “pri-
meiras civilizagdes” (egipcios, mesopotdmicos, persas, hebreus) para os povos
do Ocidente.

A alteridade cultural no tempo ¢ mais trabalhada no programa Brasil Legal
enaqueleensino de Histdria preocupado em dar voz a diferentes grupos sociais
e culturais. Este estabelece um permanente dialogo entre o passado e o presen-
te, problematizando, através do estudo do passado, a realidade social dos alu-
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nos, enfatizando as permanéncias e rupturas, semelhangas e diferengas entre
culturas e organizagGes sociais de varios tempos historicos. Por exemplo: anali-
sa o atual racismo em relagdo ao negro procurando suas origens na escravidao
moderna; relaciona os primeiros agrupamentos humanos e a sociedade urbano-
industrial, ndo buscando evolugdes ou deterioragdes, mas discutindo sobre suas
diferencas; estuda as organizagdes indigenas antes do contato com os “homens
brancos” e nos dias de hoje, observando o que mantém de suas tradigdes e em
que mudaram apos o confronto com uma organizagio social diferente. Brasil
Legal mostra a multiplicidade de tempos historicos no proprio presente, em que
o tradicional (brinquedos artesanais, manifesta¢Ges folcloricas, meio de trans-
porte animal) existe ao lado do moderno (brinquedos eletronicos, cultura de
massa, meios de transporte automatizados). Além disso, apresenta, através de
seus entrevistados, diferentes representagdes da alteridade cultural no tempo.
Alguns, como uma descendente da familia real portuguesa, prendem-se ao pas-
sado, ndo reconhecendo as transformagdes ocorridas, procurando naturalizar e,
assim, perpetuar suas tradi¢gdes e o poder que um dia tiveram. Outros, como
membros de familias tradicionais que se preocupam com a preservagao de sua
memoria, romantizam o passado, tratando as mudangas do presente como dete-
rioragdo. Ao contrario, ha aqueles que, como a garota que comenta sobre a
maior liberdade que as mulheres tém nos dias de hoje, consideram as transfor-
magdes ocorridas entre o passado e o presente uma evolugdo. Existem ainda os
que, como o poeta nordestino que divulga seus textos de cordel na Internet, ndo
defendem nem a tirania do novo, nem a romantizagdo do passado, mas o convi-
vio entre o antigo e 0 novo.

Finalmente, a partir da analisedessas multiplas representagoes de pluralidade
cultural que circulam entre as aulas de Histdria e os programas de televisdo,
evidencia-se que nenhum espago cultural é neutro ou totalmente coeso. Se, por
um lado, as informagdes que veiculam nao sdo desvinculadas de préticas e pro-
jetos sociais, por outro, ndo hé aquele que difunde exclusivamente representa-
¢oes que reforcam a ordem vigente, suas relagoes de exploragdo e discrimina-
¢do em oposi¢do aquele que apenas a questiona, mostrando suas contradigdes.
Isto €, ndo hd um espago cultural privilegiado da “boaeducagdo”, critica e refle-
xiva, que revela mais fidedignamente a complexidade da realidade social e, por
isso, deve desmitificar as representa¢des alienantes e escamoteadoras do real
produzidas em outros espacos. Tanto o ensino de Historia quanto a televisdo,
respeitando suas especificidades, apropriam-se de multiplas maneiras das re-
presentagdes de mundo social que coexistem socialmente, constituindo-se como
lugares ambiguos e tensos, que articulam continuamente uma luta de represen-
tagdes que ora favorecem a manutengdo do status quo, ora deixam brechas para
seu questionamento, definindo diferentes praticas e projetos sociais. Essa idéia
constitui o principio que norteou a sucinta avaliag@o, apresentada a seguir, das
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propostas de relagdo TV/escola ja elaboradas por outros pesquisadores e das
metodologias de ensino e atividades com produtos midiaticos desenvolvidas
nas aulas de Histdria.

Ensino de Histdria e televisdo: uma inter-relaciao

De acordo com as reflexdes anteriores, percebemos a impropriedade das
propostas que defendem uma relagdo de mao tinica entre a escola e a televisdo,
como se a primeira fosse o local da verdadeira reflexdo e sabedoria capaz de
alertar os estudantes contra os prejuizos da segunda, sua influéncia alienante,
desmascarando as falsificagdes, ilusdes e manipula¢des por ela veiculadas’.
Também revelam-se como igualmente improprias as experiéncias de educagdo
escolar que utilizam os programas televisivos ou outros produtos da industria
cultural como se fossem neutros, apenas para enriquecer as informagdes dos
professores ou motivar o aluno, prender sua atengdo®. Lima (1997, p. 189-192)
discute como muitas professoras de Historia fazem isso, acreditando estar, as-
sim, rompendo com o ensino tradicional limitado ao livro didatico. Para a auto-
ra, essas praticas, na verdade, ndo contribuem para a construgdo de aulas de
Histdria mais criticas.

Concluimos, entdo, que uma escola e um ensino de Historia preocupados
em formar cidaddos que estabelecam uma relagdo mais critica com o conheci-
mento e com sua realidade social precisam apropriar-se dos produtos dos meios
de comunicag¢do de massa, mas ndo apenas como material lidico, neutro e nem
fazendo uma critica externa a eles como se fossem naturalmente alienantes.
Pelo contrario, devem construir um didlogo com as diferentes representagdes
por eles veiculadas, sem buscar designar a priori o locus das verdades e o das
mentiras, mas ajudando os alunos a inter-relacionarem criticamente as varias e
contraditorias representagdes que circulam diferentemente inter e intra distintos
espagos culturais e, a partir dai, conhecerem os multiplos e contraditorios pro-
jetos e préticas sociais que elas legitimam, definem ou questionam para, final-
mente, posicionarem-se consciente ¢ autonomamente emrelagdo a eles. Ou seja,
os produtos da cultura de massa devem ser tratados como construgdes histori-
cas que participam da constitui¢do do mundo social, as vezes refor¢ando o status
quo, as vezes incentivando o seu questionamento. Isso possibilita que o ensino
de Historia, além de contribuir para a formagdo de telespectadores que ndo
absorvem os contetidos dos programas televisivos como verdades
inquestionaveis, discuta, com o auxilio desses programas, as complexidades,
contradi¢Ges das sociedades e do presente, a multiplicidade de representagdes
de mundo social nele existentes. Como afirma Silva (1995b, p. 200),
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(...) o descaso pelas radicais transformagoes efetuadas na produgdo de subje-
tividades pelas novas midias demonstrado pela escola e pelos/as educadores/
as profissionais significa deixar de fora desse espago formas importantes de
conhecimento e de saber que, no entanto, a contra-corrente da escola, estdo,
na realidade, moldando e formando novas formas de existéncia e sociabilida-
de. O que precisamos é de formas criativas, abertas e renovadas de pensar e
desenvolver curriculos que levem em conta esses novos mapas e configura-
¢Oes sociais - formas que superem os velhos binarismos da alta cultura vs.
baixa cultura, cultura de elite vs. cultura de massa, iluminagdo vs. alienagdo,
intelectualismo vs. Mistificagdo (...).

Essa relagdo entre o ensino de Histdria e a televisdo so € possivel naquelas
experiéncias didaticas apoiadas em metodologias de ensino que procuram rom-
per o “monopolio da fala” do livro didatico e do professor, incentivando o gosto
pela discussdo de diferentes pontos de vista, a reflexdo dos alunos, a possibili-
dade da apropriag@o critica dos conhecimentos histdricos.

Um ensino de Histdria que ndo considere o aluno uma tabula rasa e que, ao
estudar um determinado tema, confronte multiplas representagdes existentes
sobre ele: as que os alunos conhecem fora do espaco escolar através da televi-
sdo e outros lugares sociais e outras ainda desconhecidas, como as de algumas
produgdes historiograficas, apresentadas pelo proprio professor. Nesse confronto
nado se deve procurar definir quais representagdes sdo verdadeiras, quais sdo
falsas, ilusorias. Deve-se, sim, descobrir suas diferengas ao representar o real,
analisar a que grupos sociais, identidades culturais estdo ligadas, quais projetos
procuram legitimar. Por exemplo, ao estudar as relagdes de produg@o do siste-
ma capitalista no Brasil, pode-se enfatizar as “relagdes de favor” estabelecidas
entre patrdes e empregados, entre membros de diferentes classes sociais, discu-
tindo as diversas representagdes construidas sobre elas. As de cientistas sociais
como Franco (1976), que as consideram perversas relagdes de dominagao, pois
fazem os dominados sentirem-se respeitados e conformarem-se com suas pre-
carias condi¢des de vida, com sua explorag¢do. As de programas de TV como
Sai de Baixo, que as reproduzem como sendo benéficas se comparadas com as
relagdes hierdrquicas impostas por patrdes que ndo se preocupam com as neces-
sidades de seus empregados e exigem, explicitamente, que eles os sirvam sem
resisténcia. As vivenciadas pelos proprios estudantes em suas casas e/ou em-
pregos. Na discussdo, deve-se analisar a construg@o interna dessas representa-
¢Oes, quais procuram manter e legitimar a ordem vigente, quais a questionam, e
incentivar o posicionamento critico dos alunos.

Nesse mesmo sentido, pode-se discutir as multiplas representagdes de mundo
social presentes nos proprios meios de comunicag@o de massa como a televisao.
Tanto Napolitano (1997, p. 158-60) quanto Rovai (1995) sugerem examinar,
nas aulas de Historia, como um mesmo assunto ¢ abordado e apropriado de
diferentes maneiras por varios programas televisivos. Os programas aqui
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pesquisados — Brasil Legal e Sai de Baixo —também fomecem uma amostra de
como isso ¢ vidvel. Através deles pode-se analisar diferentes representacGes da
pluralidade cultural no Brasil. Como ja discutido anteriormente, o primeiro con-
fronta vérias representagdes — as que tratam um grupo social como naturalmen-
te superior aos outros, as que criam um sectarismo de um grupo em relagéo aos
outros, as que apresentam diferentes grupos sociais como se todos tivessem o
mesmo espago na sociedade, desconsiderando suas relagdes desiguais de poder
— criticando explicitamente as mais preconceituosas e discriminatorias. O se-
gundo, construindo seu humor predominantemente através de representagdes
que banalizam as dificeis condi¢des de vida e trabalho dos grupos marginaliza-
dos (empregados, pobres, negros, indios, mulheres) e desqualificam-nos como
se carregassem um inferioridade inata, reforga a exploragdo, a desigualdade
social, o preconceito. Para se trabalhar isso com os alunos, poder-se-ia selecio-
nar, em cada um desses programas, algumas cenas que veiculam essas diferen-
tes representacdes de pluralidade cultural e confronta-las, procurando levantar
as diferengas de abordagem entre Sai de Baixo e Brasil Legal. Como sugerem
Gutierrez (1978), Penteado (1991, p. 105-106) e Ferrés (1996, p. 99-100), as
analises dessas cenas deveriam partir da apropriagdo que os proprios alunos
fazem delas, das sensagdes e emogdes que elas lhes causam, incentivando-os,
depois, a reverem suas percepgdes iniciais através da discussdo das diferentes
interpretagdes surgidas entre eles, das criticas publicadas na grande imprensa e
em obras académicas.

Enfim, se o ensino de Historia e de outras disciplinas escolares limita-se a
mera transmissdo de conhecimentos elaborados e sistematizados, sem confronta-
los com outros saberes como aqueles com que os alunos entram em contato no
seu cotidiano e através da cultura de massa, esses conhecimentos sdo absorvi-
dos artificial e superficialmente, ndo colaborando para que os alunos repensem,
revejam suas representagdes do mundo social. Como afirmam Le Pellec; Mar-
cos-Alvarez (1991, p. 74), escrevendo sobre o ensino de Historia, “apprendre,
¢ ‘est modifier des représentations, [...] ¢ ‘est construire un savoir a partir de ce
que l'on sait déja ou que I’on croit savoir, mais aussi a partir de ce que l’on
est™. Ao discutir maneiras singulares de entender e pensar o mundo (as dos
colegas, as suas proprias, as dos meios de comunicagdo de massa, as do conhe-
cimento cientifico acumulado), os estudantes percebem que elas ndo sdo natu-
rais, mas construgdes sociais que podem ser questionadas, criticadas e
reelaboradas. Dessa forma, pode-se abrir caminhos para uma rela¢@o mais dina-
mica entre os jovens e os programas de televisdo. O primeiro contato mais sen-
sorial, intuitivo entre eles, no qual o discurso televisivo parece neutro e
inquestionével, pode ser, ndo imediatamente negado, mas reinterpretado com
um segundo contato mais distanciado e reflexivo, quando as sensa¢Ges e emo-
¢Oes provocadas pela linguagem audiovisual sdo racionalizadas, procurando-se
primeiro analisar quais projetos sociais as representagdes por ela veiculadas
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procuram legitimar e, em seguida, posicionar-se em rela¢do a elas. Isso ndo é
realizado através de criticas externas, com a imposi¢do de novos significados
por professores que se colocam como porta-vozes do verdadeiro conhecimento
histérico. Como jé foi sugerido, os alunos sdo incentivados a fazer reflexdes
autonomas, a partir do confronto de diferentes representa¢des de mundo social,
produzidas em multiplos espagos culturais, por varios grupos sociais. Assim,
acredita-se que o ensino de Historia pode contribuir para a formagédo de
telespectadores mais criticos'® que revisam seu entendimento inicial das formas
simbolicas consumidas e, a partir dai, refletem e posicionam-se sobre as rela-
¢oes de poder presentes na sua vida social e das quais as representagdes da
midia fazem parte. Fischer (1993, p. 85) , ao esbogar sua proposta para a “qua-
lificagdo do receptor”, defende que:

(...) independente de haver ou ndo mensagens dinamizadoras, é fundamental
que o receptor adquira o maximo de habilidades a fim de se tornar mais dono
do que vé e recebe. Ndo se trata, evidentemente, de eliminar a fantasia, nem
de o espectador passar a racionalizar tudo o que vé, nem ainda de controlar
emogdes, projegées e identificacoes diante da TV. O que se propéde, sim, é que
ele aprenda a usufruir mais criadoramente das mensagens que lhe chegam,
sendo capaz de vivé-las em varios niveis, desde sua recepcdo pura e simples,
até o exercicio critico e valorativo sobre elas.

Dessa maneira, o ensino de Historia pode romper com dois limites encon-
trados tanto na linguagem televisiva quanto em algumas aulas de Historia: o
monopolio da fala dos emissores (televisao, professor, livro didatico) e a frag-
mentagdo do saber. O primeiro ¢é ultrapassado quando se incentiva os jovens a
ndo se apropriar das representagdes veiculadas por diferentes espagos culturais
como verdades neutras e incontestaveis, mas a discutir a que projetos sociais
elas estdo vinculadas, confrontd-las com outras e posicionar-se criticamente em
relagdo a elas. Fazer isso também contribui para que os saberes desconectados,
descontextualizados da televisdo e da educagio escolar adquiram um sentido
maior, ultrapassando seu imediatismo e fragmentagdo e sendo relacionados ao
processo historico, a totalidade social e seus jogos de poder.

As aulas de Historia também podem utilizar os programas de televisio para
suscitar debates sobre problemas atuais, sobre as contradigdes e relagoes de
poder do presente, promovendo o didlogo entre os estudos do passado e a reali-
dade vivenciada pelos alunos. O programa Brasil Legal, por exemplo, abre va-
rias brechas para se discutir a complexidade da sociedade brasileira ao apresen-
tar multiplos tempos histdricos que coexistem no presente, diferentes estruturas
familiares, relagdes de género, manifestagdes culturais, representagdes de
pluralidade cultural. Nesse mesmo sentido, o documentério Xingu da Rede
Manchete de Televisdo foi incorporado as aulas de Historia de uma das escolas
pesquisadas para desencadear andlises sobre a diversidade das comunidades
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indigenas no Brasil atual e seus conflitos com os “brancos”, relacionando-as
com os estudos sobre indios no periodo pré-colombiano. E importante ressaltar
que essas atividades devem pautar-se nos mesmos pressupostos defendidos an-
teriormente: os programas estudados ndo devem ser tratados como ilustragdes
fidedignas de um real exterior, mas como construgdes sociais e histdricas, re-
presentagdes; a sua interpretagdo deve partir das emogoes e sensagdes que eles
causam nos estudantes, as quais devem ir sendo racionalizadas através do deba-
te coletivo entre alunos e professores.

Essa ultima ressalva baseia-se na idéia de que se deve buscar uma
complementariedade entre as diferentes estruturas cognitivas e perceptivas que
a linguagem da televisdo e da escola estimulam: a primeira, audiovisual, esti-
mula mais a percep¢ao intuitiva; a segunda, predominante verbal e escrita, pri-
vilegia o pensamento e a razdo. Essas particularidades do espago cultural
televisivo e escolar precisam ser consideradas por aqueles que se preocupam
em estabelecer relagdes entre a educag@o formal e os produtos culturais difun-
didos pelos meios de comunicagdo de massa. Ndo se deve procurar igualar,
reduzir um ao outro, nem privilegiar um em detrimento do outro. Por um lado,
ao incorporar os textos televisivos em sala de aula, ndo se pode ignorar ou
querer eliminar a emogdo e sensibilidade que desencadeiam. Como diz Ferrés
(1996, p. 99), “se a experiéncia da televisdo é, freqiientemente, negativa porque
deixa a reflexdo de lado, a sua integragdo a escola costuma sé-lo porque deixa a
emogdo de lado”. Por outro lado, a escola, procurando atrair e motivar os estu-
dantes, ndo deve limitar-se a linguagem audiovisual, negligenciando o saber
mais racional, conceptual da linguagem escrita, que pode sistematizar e discutir
com maior profundidade o conhecimento socialmente acumulado. Precisa rela-
cionar o que ensina com as experiéncias vivenciadas cotidianamente pelos alu-
nos, porém sem apenas reforgar o que eles ja aprendem em outros espagos soci-
ais. E necessario que a escola abra novos horizontes, confrontando aquelas ex-
periéncias cotidianas com outros saberes, outras estruturas cognitivas e
perceptivas, outras estéticas. Segundo Forquin (1993, p. 169):

(...) a idéia essencial que parece poder ser defendida |...] é a de uma “oferta
cultural escolar” original [...] que de um lado ndo pode ser independente de
uma “demanda cultural social”[...], mas que, de outro lado, ndo pode
tampouco estar completamente a reboque desta demanda, nem se regular por
ela, seguindo mimeticamente todas as suas expressoes, todas as suas contra-
digdes e todas as suas metamorfoses. [...] A escola [...] é um lugar especifico,
onde os membros das geragéesjovens sdo reunidos por grupos de idade a fim
de adquirir sistematicamente, segundo procedimentos e modalidades forte-
mente codificadas, disposi¢des e competéncias que ndo sdo do mesmo tipo
das que eles teriam podido adquirir ao acaso das circunstancias da vida e em
fungdo de suas demandas espontdneas (...)
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Enfim, as propostas aqui apresentadas de aproximagdo entre o ensino de
Historia e os programas de televisdo visam a aprofundar o senso critico dos
telespectadores em relagdo as representagdes veiculadas por esse meio de co-
municagdo e imprimir um sentido maior & aprendizagem escolar: que esta ndo
signifique somente a absor¢do superficial de verdades prontas, mas que, através
do confronto de diferentes representagdes, contribua para que os estudantes
repensem, reelaborem autonomamente suas proprias representagdes de mundo
social, as quais influenciam suas praticas sociais. Acredito que, assim, seja pos-
sivel contribuir para o desenvolvimento de uma educaga@o escolar que se preo-
cupe em formar individuos que se sintam sujeitos da historia e do conhecimento.

A ampliagdo das experiéncias que efetivam essas propostas requer, no en-
tanto, mudangas importantes nas condi¢des de trabalho dos professores e na sua
formagao.

Em relagdo a formagdo, tanto os professores ja atuantes quanto os que ain-
da freqiientam cursos de licenciatura precisam rever os referenciais tedrico-
metodologicos que se baseiam na transmissao de conhecimentos histéricos como
se eles fossem verdades absolutas, sendo incentivados a questionar sua neutra-
lidade e universalidade através da apropriagdo profunda e critica de diferentes
correntes historiograficas e concepgdes epistemologicas. Essa necessidade ¢é
ressaltada por Soares (1989) e Lima (1997), que acreditam que s assim os
professores podem repensar seus pressupostos, sua pratica e fazer opgdes auto-
nomas, claras e seguras de o gue e como ensinar nas aulas de Historia. Quando
esta dissertagdo alonga-se na discussdo sobre as diferentes tendéncias e experi-
éncias do ensino de Historia, ela procura contribuir para isso, pois apresenta
referéncias para que os professores conhegam e reflitam sobre as multiplas pos-
sibilidades de se organizar esse ensino.

Além disso, como ja propunha Fenelon desde a década de 80, é importante
que os professores realizem pesquisa desde sua formagdo inicial,
problematizando o presente e o passado, levantando e interpretando fontes. Dessa
maneira, eles ndo se sentem meros consumidores/transmissores de verdades
prontas e acabadas, mas sujeitos do conhecimento que se posicionam critica-
mente em relagdo aos ja produzidos e até produzem novos. A partir dai, t€m
referenciais para discutir diferentes interpretagdes historiograficas e documen-
tos junto aos seus alunos, incentivando-os a também ter uma relagdo dindmica e
critica com o conhecimento.

Para analisar com os alunos as multiplas representagdes veiculadas pelos
meios de comunica¢do de massa como a TV e o funcionamento desta, ajudan-
do-os a reelaborar a apropriagdo que fazem de seus produtos, os professores
também devem formar-se como telespectadores criticos. Isto €, precisam domi-
nar informagdes tedricas basicas sobre os varios estudos referentes a industria
cultural e ao funcionamento da linguagem televisiva, conhecer e discutir a re-
cepgao infanto-juvenil dos programas televisivos, refletir sobre sua propria re-
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lagdo com os meios de comunicag@o de massa, investigar as representagoes de
mundo social difundidas por suas produgoes. Fischer (1993, p. 86), Franco (1987,
1997), Rezende e Rezende (1989, p. 89-91), Fusari (1985, 1993, 1995), Napoli-
tano (1997) e outros tedricos da comunicagio e da educagdo preocupam-se muito
com esse aspecto. As andlises aqui empreendidas sobre a audiéncia televisiva
dos adolescentes e aquelas relativas as diferentes abordagens da televisdo e as
diversas e contraditorias representagdes de pluralidade cultural presentes nos progra-
mas televisivos Sai de Baixo e Brasil Legal podem contribuir para essas reflexdes.

Em relacgdo as condi¢Ges de trabalho, € necessario que os professores do
ensino fundamental tenham mais tempo remunerado para planejar suas ativida-
des escolares e pesquisar, ao invés de ocuparem todo o seu dia de trabalho
ministrando um niimero excessivo de aulas. Assim, poderiam ler e discutir pro-
dugdes historiograficas, teorias educacionais e comunicacionais, rompendo o
consumo quase que exclusivo de livros didéticos e paradidéticos e desenvol-
vendo uma apropria¢do mais critica destes e das produgdes dos meios de comu-
nicacdo de massa. Teriam também mais tempo e referenciais tedricos para le-
vantar,decodificar, selecionar, em documentos historicos, obras historiograficas
e didaticas, programas de televisdo e outros produtos da cultura de massa, dife-
rentes representagdes sobre um mesmo tema para discutir com seus alunos, nao
precisando ficar limitados as informagdes dos livros didaticos. Para efetivar
essas atividades, os professores precisam também receber uma remuneragéo
adequada para (sobre)viver dignamente e ter acesso aos produtos culturais aci-
ma mencionados. Além disso, precisam ter autonomia, ndo sendo obrigados,
pela diregdo das escolas ou secretarias de educagdo, a seguir rigorosamente um
livro didatico ou um programa oficial de Historia que ndo considerem as expe-
riéncias vivenciadas pelos estudantes.

Enfim, as reflex3es que aqui apresentei sobre as possiveis relagdes entre o
ensino de Historia e a televisdo, além de terem como imprescindiveis a valori-
zagdo dos professores e a melhoria de suas condigdes de trabalho e formagao,
fundamentam-se na necessidade de a educagdo escolar considerar e confrontar
os multiplos saberes que interferem na formagao dos adolescentes, tratando-os
como representagdes de mundo social, construgdes historicas e sociais contra-
ditorias e complexas. Representa¢des que proporcionem o conhecimento e dis-
cussdo da alteridade cultural no tempo, das permanéncias e rupturas entre o
passado e o presente, dos multiplos grupos sociais e culturais que participam do
processo historico, suas relagdes de poder, suas convergéncias e divergéncias.

Acredito que, assim, os estudantes possam alargar seu entendimento de
“si” e do mundo em sua multiplicidade e dinamismo, apropriar-se criticamente
dos conhecimentos que os cercam, adquirir gosto pela discussdo, fazer opgdes
politicas com maior clareza, autonomia e sentimento de comunidade, criar, en-
fim, perspectivas para se pensar e construir um futuro diferente — plural, mas
ndo desigual.

119



Notas

1. Este texto contem partes de minha dissertagdo de mestrado intitulada “Ensino de
Historia, Televisdo e Pluralidade Cultural: (re)pensando relagdes”, defendida em
dezembro de 1998, no Mestrado em Educagdo da Universidade Federal de Uberlandia,
sob orientagdo da Prof* Dr* Jacy Alves de Seixas.

N

. O autor refere-se mais ao ensino universitario, porém suas reflexdes sdo também
validas para os outros niveis de ensino.

3. Ver ENCONTRO DE PROFESSORES PESQUISADORES NA AREA DE ENSINO
DE HISTORIA (2:1995:Niter6i). 4nais. Niteroi: EDUFF, 1995; ENCONTRO
PERSPECTIVAS DO ENSINO DE HISTORIA (2:1996:Sao0 Paulo). Anais. Sdo Paulo:
FEUSP, 1996; SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA DA ANPUH (19:1997:Belo
Horizonte). Programas, Resumos e Informagées. Belo Horizonte: Ed. Santa Edwiges,
1997; ZAMBONI, Emesta (Org.). Catdlogo dos Pesquisadores sobre Ensino de
Historia. Campinas: UNICAMP/FE/GPHE, 1997; BITTENCOURT, Circe (Org.). O
Saber Historico na Sala de Aula. Sdo Paulo: Contexto, 1997, CENTRO NACIONAL
DE REFERENCIA HISTORIOGRAFICA. Bibliografia Anual. Mariana, n.1, jan./dez. 1994.

4. Para levantar esse corpo documental, foram entrevistados 72 alunos e seus respectivos
professores de Historia, em trés escolas de Uberlandia: uma escola publica de perifieria,
uma escola publica mais central e uma escola particular central. Assim, foram
investigados 38 episddios do programa semanal Sai de Baixo e 09 do programa mensal
Brasil Legal - todos episodios inéditos transmitidos no decorrer do ano de 1996. Em
relagdo as aulas de Histdria, foram coletados e analisados cadernos de alunos, livros
didaticos adotados ou consultados pelos professores para planejarsuas aulas, atividades
avaliativas e de estudo.

w

. Comédia de costumes produzida pela Rede Globo de Televisdo desde 1996, a qual
satiriza o cotidiano de uma familia de classe média urbano-industrial, em Sao Paulo.

6. Programa humoristico produzido pela Rede Globo de Televisdo de 1995 a 1998, o
qual baseia-se em um humor jornalistico construido a partir do estranhamento que o
telespectador sente ao defrontar-se com culturas e costumes diferentes dos seus,
revelados por entrevistas realizadas pela apresentadora Regina Casé com homens e
mulheres comuns e anénimos de diversas regides, faixas etarias, grupos €tnicos e
sociais do Brasil que nem sempre representam o padrdo cultural das sociedades
modemas, urbano-industriais.

7. Erausquin; Mattila; Vazquez (1983) assumem posigdes nesse sentido.

e

Moran (1991), quando faz sugestdes especificas para a utilizagdo da televisdo na
escola (p. 19-26), apresenta propostas nesse sentido.

9. “Aprender é modificar representagdes, [...] € construir um saber a partir do que ja se
sabe ou do que se cré saber, mas também a partir do que se é”.

10. O verbo contribuir significa que, além do ensino de Historia, outros espagos
pedagogicos e culturais também podem ser responsaveis pela formagio de
telespectadores criticos: as diversas disciplinas escolares, a familia (Fischer, 1993, p.
88; Fusari, 1985; Ferrés, 1996, p.101-108), organiza¢des comunitarias (Moran, 1991),
a propria televisdo (Eco, 1993, p. 325-364; Fischer, 1993, p. 84-86).
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