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A GULTURA POPULAR
E A EROTIZAGAO DAS
GAROTINHAS

Valerie Walkerdine

Se os estudos da cultura popular t€ém ignorado amplamente as criangas pe-
quenas e os estudos sobre meninas estdo limitados as adolescentes, a descri¢do
das meninas pequenas como erotizadas — as meninas pequenas e a sexualidade
— éuma questdo que toca varias areas muito dificeis e freqiientemente conside-
radas tabu. O feminismo tem falado pouco sobre as meninas pequenas, exceto
através de estudos sobre socializagao e estereotipizag@o dos papéis sexuais. No
que toca a sexualidade, quase toda a atencdo tem sido focalizada nas mulheres
jovens. As garotinhas entram nos debates sobre as memorias femininas de sua
propria infancia, principalmente nas discussdes das fantasias sexuais de meni-
nas pequenas que envolvem seus pais ou homens adultos: no caso de Dora rela-
tado por Freud, no debate envolvendo a afirmagdo de Masson de que Freud
suprimiu a evidéncia de que muitas de suas pacientes mulheres tinham sido
abusadas na infancia, e, claro, no proprio discurso do abuso. Passou-se a ver o
tema que envolve meninas pequenas e sexualidade, entdo, como relacionado ao
problema do abuso sexual de meninas inocentes e vulneraveis por homens adul-



tos, ou, ao contrario, de modo menos correto politicamente mas ndo menos
presente, das garotinhas como pequenas sedutoras que “ndo sdo anjos”, como
afirmou um juiz num caso de abuso infantil. Quero, entdo, abrir um debate
sobre um conjunto de temas que, acredito, permanece oculto quando tratamos
destas questdes. Isto €, da continuada erotizagdo das garotinhas pela midia po-
pular e da negacdo e da ignorancia também onipresentes a respeito deste fend-
meno.

A inocéncia infantil e as pequenas lolitas

Janie tem seis anos. Na sala de aula ela senta-se silenciosa e bem comporta-
da, a epitome da garotinha esforgada (hard-working), tdo freqiientemente des-
prezada como desinteressante pela literatura educacional sobre o desempenho
das meninas (Walkerdine, 1989). Ela fala muito pouco e parece estar constante-
mente consciente de estar sendo observada, consciente do modelo que apresen-
ta a sua professora e aos seus colegas, como também a mim, sentada a um canto
da sala, fazendo uma gravacg@o. Ela sempre apresenta um trabalho imaculado e
estd acostumada a obter notas bastante altas. Ela pede para ir ao banheiro e sai
da sala. Como carrega um radio com fones de ouvido, escuto-a cruzar um sa-
gudo no qual uma turma esta ouvindo musica e fazendo movimentos ao som de
um programa de radio, e a quem a professora diz que fagam de conta que sdo
coelhinhos. Ela deixa este espaco e entra no banheiro silencioso e 14, sozinha,
canta alto, para si mesma. Imagino-a balancando-se em frente ao espelho. A
cangdo que canta ¢ uma muito popular entre as meninas ao tempo em que eu
realizava as gravagoes: “Oh Mickey”, de Toni Basil.

“Oh Mickey” € uma musica cantada por uma mulher vestida como uma
adolescente. No video promocional desta cangdo, ela veste um traje completo
de chefe da torcida (cheerleader), com uma saia muito curta e € rodeada por
mulheres grandes e masculinizadas? chefes de torcida que conspiram para fazer
com que ela parega menor e mais feminina. “Oh Mickey, vocé € tdo legal, vocé
¢ tao legal, vocé me faz perder a cabega”, ela canta. “Dé para mim, dé para mim,
do jeito que puder, dé para mim, dé para mim, eu vou toma-lo como um ho-
mem”. O que significa para uma garota de seis anos cantar estes versos altamen-
te eroticos? Poder-se-ia argumentar que temos aqui uma intrusdo da sexualida-
de adulta no mundo inocente da infancia. Ou, talvez, porque ela tenha apenas
seis anos tais letras ndo tenham importéncia porque ela € incapaz de entendé-
las. Eu explorarei a questdo da inocéncia infantil em mais detalhes e, ao invés
de tentar desprezar o tema do significado como irrelevante, tentarei localizar
estes significados no dmbito do estudo sobre as meninas pequenas ¢ a sexuali-
dade. Examinarei esta troca do espago piiblico e altamente supervisionado da
sala de aula, no qual ela é “uma boa e bem comportada menina”, por um espago
discursivo bastante diferente, o espago privado dos banheiros, o espago da pe-
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quena Lolita, da garotinha sexualizada, que ndo pode ser revelada na sala de
aula confortavelmente asséptica. Analisarei, também, as mudangas neste movi-
mento do inocente para o sexual, da virgem para a prostituta, da crianga para a
pequena mulher, do bem para o mal. Este ¢ mais um lugar de corrupgdo dos
jovens através da imitagdo (com todo o respeito a literatura sobre criangas, tele-
visdo e violéncia, por exemplo)? Ou devemos tentar contar um tipo diferente de
historia, um que difira marcadamente destas histdrias prévias sobre meninas
pequenas e que tente intervir no pesado siléncio que existe a seu respeito, no
interior do feminismo e dos estudos culturais?

As criangas e o popular

Os Estudos Culturais tém tido pouco a dizer sobre as criangas pequenas.
Sua agenda tem estado preocupada principalmente com a juventude masculina
e feminina, com um pouco mais de idade. Ndo é de surpreender que isto tenha
ocorrido desta maneira, dada a preocupacéo desses estudos com o tema da re-
sisténcia: se as adolescentes t€ém que lutar para marcar um lugar (McRobie,
1980), criangas muito pequenas certamente tém um lugar pouco significativo
quando se trata de demarcar resisténcias. Entretanto, estudos da midia, por com-
paragdo, tém estado preocupados com a audiéncia das criangas a televisdo, es-
pecialmente no que dizrespeito a sexo e violéncia, embora estas disciplinas ndo
tenhamnada a dizer sobre o consumo e sobre o envolvimento das criangas com
outras formas e aspectos da cultura popular. Voltarei a questdo da televis@o, ao
examinar o caso do panico moral, nos anos 80, sobre a série Minipops do Canal
4. Mas desejo comegar analisando algumas questdes centrais sobre concepgdes
de infancia.

Pretendo explorar alguns dos “olhares” dirigidos as menininhas, os modos
pelos quais elas sdo inscritas em varios discursos que competem entre si. Neste
capitulo, concentrar-me-ei na figura da garotinha como um objeto psico-peda-
gogico e como a menina-mulher erotizada da cultura popular. Escrevi extensa-
mente em outros lugares sobre a psicologia e a producdo da educag@o da “crian-
¢a” naquilo que Foucault cunhou como uma “fic¢do que funciona como verda-
de” (Walkerdine, 1984, 1998, 1989, 1992, 1993). Argumentei que “a natureza
da crianga” ndo é descoberta mas produzida em regimes de verdade criados
naquelas mesmas praticas que proclamam o infante em todo o seu aspecto natu-
ral, que seria proprio dele. Escrevo “dele” propositadamente porque um dos
pontos centrais do meu argumento tem sido o de que embora a crianga seja
tomada como neutra, em termos de género, de fato ela é sempre pensada como
um menino, um menino que € ativo, criativo, desobediente, contestador de re-
gras, racional. A figura da menina, por contraste, sugere uma patologia nio
natural: ela trabalha enquanto o menino € brincalh@o, ela segue regras enquanto
ele trata de quebra-las, ela € boa, bem comportada, ndo racional. A feminilidade
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torna-se o Outro da infancia racional. Ela ¢ tudo o que um menino néo deve ser,
dai o fato de sua presenga, quando mostra os atributos acima referidos, poder
ser considerada como a demonstra¢do de um desenvolvimento patologico, uma
infancia inapropriada, um perigo e uma ameaga ao que ¢ normal e natural. En-
tretanto, tentativas (e elas sdo iniimeras) para transforma-la na crianga-ativa-
modelo freqiientemente vém de encontro a um conjunto de barreiras discursivas:
uma menina ativa e afirmativa pode ser considerada como presungosa, arrogan-
te, exageradamente madura e demasiadamente precoce (em um estudo, uma
professora de ensino fundamental chamou a uma menina de dez anos deste tipo
de “madame”: ver Walkerdine, 1989)%. Empiricamente, entdo, “meninas” assim
como “criangas” ndo sdo encontradas em estado natural. O que parecem pensar
professores, pais/mées e outros ¢ resultado de complexos processos de
subjetivacdo (Henriques et al. 1984). Entretanto, embora este modelo de infan-
cia feminina seja logo patologizado, ele ¢ também necessario: a menina boa e
esfor¢cada que segue as regras prefigura a imagem da mie atenciosa, que usa sua
irracionalidade para salvaguardar a racionalidade, para permitir que esta
racionalidade se desenvolva (Walkerdine e Lucey, 1989). Pensemos, entdo, na
ameagca a crianga natural que advém da crianga erotizada, da pequena Lolita, da
garota que se apresenta como uma pequena mulher, mas néo do tipo que pro-
porciona cuidados, nutri¢do, prote¢do, mas da sedutora, da prostituta em oposi-
¢do a boa garota virgem. Meu argumento € que a cultura popular deixa isto
tomar forma no espago asséptico da infancia natural. O que ¢ deixado de fora e
0 que ¢ preservado no interior deste espaco ficcional?.

Os discursos da infancia natural baseiam-se num modelo de racionalidade
que ocorreria naturalmente, refor¢ando a idéia da infancia como um estado ino-
cente e imaculado, livre da interferéncia dos adultos. O proprio cognitivismo da
maioria dos modelos de infancia, da forma como estes modelos foram incorpo-
rados as praticas educacionais, deixa tanto o emocional quanto a sexualidade de
lado. Embora Freud tenha apresentado uma nogdo bastante ampla de sexualida-
de infantil, foram antes os conceitos de repressdo e os problemas de interferén-
cia dos adultos no desenvolvimento que foram incorporados as praticas educa-
cionais ao invés da nogdo de sexualidade na infdncia como um dado ou fenome-
no natural. De fato, ¢ precisamente a idéia da sexualidade como uma nogéo
adulta que macula a sd inocéncia de uma infancia livre que emerge no interior
da sala da escola fundamental que ¢ o mais importante. A sexualidade adulta
interfere com a singularidade (uniqueness) da infincia, com seus estagios de
desenvolvimento. A cultura popular, entdo, ao representar a intrusio da sexua-
lidade adulta no espago incontaminado da infancia, ¢ considerada muito preju-
dicial.

Visualmente estas posi¢des podem ser diferenciadas nos varios olhares di-
rigidos & menina pequena. Imagens psico-pedagodgicas sdo apresentadas de duas
maneiras; o documentario fotografico no qual a garotinha ¢ vista sempre envol-
vida nalguma atividade educacional e nunca ¢ mostrada encarando a cdmera, e
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o livro de ilustragdes do tipo historia em quadrinhos no qual ela aparece como
uma figura unissex arredondada (mas ndo curvilinea), de face sorridente. Se
comegamos a examinar as imagens populares de meninas pequenas, percebe-
mos que elas apresentam um contraste marcante. Nao tenho espago neste traba-
lho para explorar detidamente esta questdo mas farei uma referéncia a fotos de
moda em jomais e revistas, a aniincios de TV como, por exemplo, o dos carros
Volkswagen, dos iogurtes Yoplait e do filme Gold da Kodak. Todos apresentam
uma garotinha muito atraente e altamente erotizada, freqiientemente (pelo me-
nos nestes trés anuncios de TV) com cabelos loiros e ondulados, quase sempre
maquiada e com um olhar que sedutoramente retorna o olhar da cAmera. De
fato, tais tomadas fotograficas t€ém mais similaridade com imagens provenien-
tes da pornografia infantil do que com imagens psico-educacionais. Entretanto,
os aniincios populares e as imagens de moda estdo em toda parte: eles sdo parte
da nossa vida cotidiana, de nossa cultura e ndo podem ser tomados como equi-
valentes & pomografia infantil.

Nao seria dificil tentarmos demonstrar que tais imagens sd0 uma versao
soft da pomografia infantil e que elas exploram as criangas ao introduzir a sexu-
alidade adulta no campo da inocéncia infantil. Neste sentido, entdo, podem ser
entendidas como as precursoras do abuso sexual da crianga, do mesmo modo
que a pomografia foi entendida por algumas feministas como a precursora do
estupro. Entretanto, sinto que esta interpretacdo é excessivamente simplificada.
A erotizagdo das garotinhas € um fendmeno complexo, no qual um certo aspec-
to da sexualidade feminina e da sexualidade infantil ¢ entendido como corruptor
de um estado de inocéncia. A culpa é atribuida tanto aos homens: maus,
abusadores e portanto portadores de uma patologia quanto, inversamente, as
pequenas lolitas que tentam os homens. Mas as imagens populares das garoti-
nhas atraentes e sedutoras, a0 mesmo tempo inocentes e intensamente erdticas,
estdo incluidas nos locais mais respeitaveis ¢ mundanos: nos jornais tradicio-
nais, nas revistas femininas, nos anuncios de TV. O fendmeno de que falamos,
portanto, deve ser muito mais penetrante do que uma abordagem do tipo maga
podre associada a homens maus, abusadores, patologizados. Refere-se ndo a
alguns pervertidos mas a um complexo processo de constru¢do de um olhar
contraditorio dirigido &s menininhas, um olhar que as coloca a0 mesmo tempo
como ameaga e sustentacdo da racionalidade, pequenas virgens que poderiam
ser prostitutas, que devem ser protegidas ainda que constantemente tentadoras.
A complexidade deste fendmeno — visto por um lado como a produgio cultural
das meninas pequenas como objetos ambivalentes e, por outro, como 0 modo
pelo qual as proprias meninas e os adultos vivem esta complexidade e como isto
produz sua subjetividade — ainda ndo comegou a ser explorada.

Pretendo apontar varios modos pelos quais esta questdo pode ser frutifera-
mente examinada (todos sdo desenvolvidos em Walkerdine, 1998).
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A feminilidade erotizada e a garota de classe trabalhadora

Retornemos a Janie e a sua cantoria clandestina. Tive alguns pruridos em
mostrar que Janie apresenta para o mundo publico da sala de aula a face da
feminilidade diligente e esfor¢ada que, embora patologizada ainda ¢ desejada.
Elareserva a face menos aceitavel da feminilidade para espagos mais privados.
Imagino-a dang¢ando, enquanto canta em frente ao espelho: esta agdo pode ser
entendida como uma representagdo, como a fantasia que a faz imaginar-se como
outra pessoa ou algo diferente. Quero chamar a ateng@o para as contradi¢Ges no
modo pelo qual a crianga-mulher erotizada ¢ uma posi¢do apresentada publica-
mente para que a menina a assuma mas que ¢ simultaneamente tratada como
uma posi¢ao que elimina a inocéncia infantil, que permite a entrada da prostitu-
ta e torna a menina vulneravel ao abuso. A entrada da cultura popular na vida
familiar e educacional da menina pequena ¢, portanto, vista com suspeita, como
uma ameaga colocada pelo rebaixamento de padrdes, pela intrusdo da baixa
cultura contra a alta cultura. O consumo da cultura popular ¢ entendido como
responsavel por fazer com que a menina de classe trabalhadora seja vista como
enfrentando maior risco potencial de se tornar vitima mas também perpetradora
(como foi proposto, de modo similar, em relagdo aos meninos pequenos € vio-
1€ncia, com o devido respeito, no caso da morte de James Bulger). A fantasia de
Janie macula o espago incontaminado da sala de aula. Mas qual a fantasia de
Janie e na intersec¢do de que fantasias complexas ela esta inscrita? Quero ex-
plorar algumas das fic¢Ges populares sobre as menininhas de classe trabalhado-
ra e apresentar o modo pelo qual a erotizagdo significa para elas a possibilidade
de uma vida melhor e diferente, naquilo que para elas apresenta-se como a
carreira. O controle da sexualidade, vista como interferéncia numa infancia
inocente, estad em agudo contraste com isto.

O cinema tem apresentado inumeras descri¢des de garotinhas capazes de
produzirem uma transformacgdo nas sua vidas e nas dos outros, desde Judy
Garland n’O Magico de Oz, passando por Shirley Temple, Gigi, My fair lady,
até a 0rfa Annie. Na maioria destes filmes, a transformacao efetuada relaciona-
se com a classe social e com dinheiro conseguidos pela intervengdo de uma
admiravel garotinha. Charles Eckert (1991) argumentou que Shirley Temple foi
freqiientemente retratada como uma 6rfa, no tempo da Depressio, tendo a fun-
¢do de enternecer os coragdes dos mais aquinhoados de modo que eles a identi-
ficassem como uma dos pobres, nem suja nem radical, mas adoravel, facilitan-
do, assim, seus atos de caridade através de doagdes. De um modo similar, Annie
¢ apresentada como uma 0rfa que, pertencendo a classe trabalhadora, represen-
ta o isolamento de uma pobre menina, sem lar, sem pais, sem grupo comunita-
rio. Ela também tem que amaciar o coragdo de um milionario dos armamentos,
Daddy Warbucks, tornando-o menos rude, a0 mesmo tempo em que encontra a
propria felicidade, por forga de sua propria personalidade encantadora. E por
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estes meios que ela assegura seu futuro no interior de uma familia rica, que ela
cria, ao juntar Daddy Warbucks e sua secretaria Grace. Ao nos concentrarmos
apenas nesses dois personagens, € possivel perceber que as garotinhas de classe
trabalhadora sdo objeto de intensas proje¢des. Ela sdo figuras de um imenso
poder transformador, que podem fazer com que o ricos amem, solucionando,
assim, problemas sociais e politicos de monta; e, no processo, podem melhorar
de modo incomensuravel suas proprias vidas®. Ao mesmo tempo, apresentam a
face de uma classe que tornou-se uma sub-classe, menosprezada, desorganiza-
da, 6rfa, para quem s6 ha um caminho: o aburguesamento. Assim, tornam-se a
epitome do proletariado, menos ameacgador, femininizado, e, portanto,
emasculado. Além disto, Graham Greene apontou para algo ndo mencionado
nas historias de sedugdo inocente: a coqueteria sexual de Shirley Temple. Ao
mostrar a erotizagdo pedofilica da artista, acabou provocando o fechamento da
revista Night and Day, da qual era editor, depois que a mesma foi processada
por injaria em 1936.

O que carrega a imagem atual da garotinha erotizada? Que fantasias sdo
projetadas sobre ela e como estas fantasias interagem com os cenarios de fanta-
sia que as meninas de classe trabalhadora criam para si mesmas e para suas
vidas? Explorei aspectos da vida de uma destas meninas em outro lugar
(Walkerdine, 1993, 1998).

Se ela esta simultaneamente significando tantas coisa entendidas como boas
€ mas, ndo ¢ de se admirar que as menininhas reais possam considerar sua situ-
acdo assustadora. Seria fécil classificar aerotizagdo privada de Janie e de outras
meninas como resisténcia a posi¢do definida para ela naescola e na alta cultura,
mas espero ter demonstrado que isto seria demasiadamente simplista.

Fantasias de seducio

Vejamos entdo o que a psicanalise tem dito sobre a sedugdo e a erotizagdo
das meninas pequenas. E facil localizar a teoria freudiana da sedugio e seu
relato de uma sexualidade infantil auto-erética. Podemos, também, apontar as
criticas a teoria da sedug@o especialmente a acusagdo de que a psicanalise igno-
rou o abuso a crianga, a ampliacdo do espectro do abuso como um fendmeno
disseminado e os recentes ataques a terapeutas por terem produzido “falsas
memorias” de abusos que nunca aconteceram a seus/suas clientes. Neste senti-
do, entdo, o tema das meninas pequenas e sexualidade pode ser visto como um
campo minado de afirmagdes e contra-afirmagdes, focalizando questdes de fan-
tasia, memoria e realidade. Se desejamos, no entanto, examinar a sexualidade e
as meninas pequenas como um fenémeno cultural, somos confrontados pela
negagdo dos processos culturais: ou as menininhas tém uma sexualidade que
deriva de suas fantasias de seduc@o pelos seus pais ou sdo inocentes a respeito
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da sexualidade que lhes é imposta a partir de fora por homens maus e
patologizados que delas abusam, que as seduzem e estupram. Do ponto de vista
cultural somos deixados com uma escolha desoladora: a sexualidade nas meni-
nas pequenas € natural, universal e inevitavel ou, entra em agdo um tipo de olhar
masculino (male gaze), do género descrito por Laura Mulvey, no qual as meni-
ninhas sdo produzidas como objetos de um olhar masculino adulto. Elas ndo
tém fantasias proprias e, no sentido lacaniano, poderiamos dizer que “a menina
pequena ndo existe sendo como sintoma e mito do imaginario masculino”; ou,
segundo o0 modelo de abordagem do grupo “Mulheres contra violéncia contra
mulheres”, de que “porno ¢ a teoria, estupro € a pratica”, poderiamos concluir
que “as representagdes populares de garotas pequenas erotizadas constituem a
teoria e 0 abuso sexual de criangas, a pratica”. As fantasias das meninas consti-
tuem um problema em todas estas narrativas porque apenas Freud creditou a
elas fantasias proprias, embora Freud, como outros que trabalhavam com psico-
patologia naquela época, tenha tornado claro que acreditava que a sexualidade
feminina era o enigma central. De fato, sua questdo mais importante foi “o que
deseja a mulher, o que deseja a menina pequena”? Uma questdo para a qual
Jacqueline Rose, em sua introdugdo a escritos de Lacan sobre sexualidade femi-
nina (1985), afirma que “todas as respostas, incluindo [a que diz que ela deseja]
a mie, sdo falsas. Ela simplesmente deseja.” Assim, as meninas pequenas tém
um desejo sem objeto, um desejo a ser colonizado, de fato, por fantasias mascu-
linas, fantasias estas que criam o desejo feminino a sua propria imagem. Certa-
mente o trabalho original de Laura Mulvey, de 1974, sobre o olhar masculino
no cinema foi muito analisado e criticado (p. ex. Screen, 1992). Mas a posicao
ficou de certo modo polarizada, com criticas a favor e contra a psicanalise, com
aqueles que se opunham a psicanalise apontando para suas tendéncias
universalizantes e utilizando o conceito de “fantasia social”. Entretanto, o que
ndo fica claro nestas criticas € como os criticos iriam lidar com a intersec¢do do
social com o psiquico. Ndo ha problemas em opor-se a psicanalise, mas 0s
processos culturais ndo acontecem todos em um mundo racional e consciente.
Como entdo fazer justica aos aspectos psicologicos desta questdo sem
reducionismos?

Retornemos aos argumentos da psicanalise sobre a sexualidade. Laplanche
¢ Pontalis (1985) discutem a sedug@o em termos de “sedug@o nas fantasias dos
pais/maes (parents)”. Essas fantasias podem ser entendidas em termos do com-
plexo entrelagamento entre as historias parentais e os regimes de verdade, as
fantasias culturais que circulam no social. Isso pode soar como uma teoria da
socializag@0, mas socializa¢do implica a aprendizagem de papéis e o assumir
esteredtipos. O que temos neste caso € o complexo entrelagamento de muitos
tipos de fantasias tanto sociais, como em Gerathy e outros (1991), como psiqui-
cas, segundo o significado classico da psicanalise. Lacan, certamente, argu-
mentou que o sistema simbdlico estava carregado de fantasias sociais que eram
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psiquicas em sua origem, um argumento que ele construiu recorrendo ao estru-
turalismo de Saussure e Lévy-Strauss. Entretanto, é possivel entender como é
complexo conceber a relagio psiquico/social sendo produzida ndo em categorias
a-historicas e universais, mas em termos de regimes de significado e regimes de
verdade historicamente especificos (Henriques et al., 1984).

Todavia, os argumentos de Freud pretenderam afirmar uma “sexualidade
infantil”. O que ele quis mostrar foi que as sensagdes corporais experimentadas
pelo bebé poderiam ser muito prazerosas, mas que este prazer era, de certo,
atravessado pela dor, uma presenga marcada pela auséncia de quem que lhe
dispensava cuidados, usualmente a mie. Neste contexto, as criangas pequenas
poderiam aprender, de uma maneira onipotente, que também era possivel pro-
porcionar estas sensagdes prazerosas a si mesmas, logo que aprendiam que, em
fantasia, poderiam controlar a auséncia e a presenga das mées, segundo o famo-
so exemplo de Freud do jogo do carretel de linha. Assim, para Freud, ndo existe
tabula rasa, nenhuma crianga ¢ inocente. As primeiras sensagdes de prazer da
crianga estdo ja marcadas pelas fantasias inerentes a presenca ou auséncia do
Outro. Entretanto, como mostram Laplanche e Pontalis, a sexualidade infantil,
marcada por uma “linguagem infantil da ternura”, é atravessada pela introduc¢éo
de uma “linguagem” adulta, a linguagem da paixdo. “Esta ¢ a linguagem do
desejo, necessariamente marcada pela proibigdo, a linguagem da culpa e do
odio, incluindo o sentido orgéstico do prazer” (Laplanche e Pontalis, 1985:15).
Até onde esta perspectiva nos leva na hora de classificar os problemas associa-
dos aos modelos de inocéncia infantil ?

O modelo sugere que existem dois tipos de sexualidade: uma infantil, asso-
ciada aos prazeres corporais, € uma adulta que impde uma série de significados
sobre estes prazeres. Deveriamos apontar aqui, entretanto, que Laplanche e
Pontalis vdo ao ponto de sugerir que nem todas as fantasias sdo apenas oriundas
da crianga, mas que pais/maes impdem também algumas das suas. A sexualida-
de, entdo, se desenvolveria mesclando as duas ordens de fantasias, com toda
sua complexidade psiquica. Ilustrarei isto brevemente, fazendo referéncia a um
estudo anterior (Walkerdine, 1985) no qual discuti o apelido dado a mim por
meu pai, Tinky, uma abreviatura para Tinkerbell, do qual me lembrei por influ-
éncia do apelido Dodo, dado por Mr. Cole a sua filha de seis anos, Joanne.
Argumentei que Tinky e Dodo faziam parte das fantasias dos pais sobre suas
filhas: uma fada de tamanho diminuto mas com incriveis poderes, por um lado,
e com um nome preservado de bebé (Dodo é uma pronuncia infantil para JoJo),
por outro. Mas dodo é também um passaro extinto, ou para Mr. Cole, aquele
atributo (ndo mais existente) presevado em sua relagdo fantasiosa com sua fi-
lha: o de ser um bebé. Joanne ndo é mais um bebg, o seu tempo de bebé, assim
como o dodo ja desapareceram, mas sdo preservados na fantasia pelo apelido
especial de Mr. Cole para sua filha. Ao designa-la assim, ele estrutura a relagéo
entre eles: ela permanece um bebé. No caso da fantasia do meu pai, Tinky sig-
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nificava para mim o quanto eu era especial para ele. Eu associava isto a uma
fotografia minha com a idade de trés anos, vencendo um concurso de fantasias,
vestida como uma fada. Ali eu ganhei o concurso mas também “o ganhei”: meus
charmes de fada eram correspondidos pela sua fantasia a meu respeito, desig-
nando-me “sua garota” e alimentando minhas fantasias edipicas.

Estou tentando demonstrar que tais fantasias ndo sdo unilaterias, nem do
lado do pai, nem da menininha, mas, como o exemplo de Tinky ilustra, a “lin-
guagem do desejo adulto” ¢ inteiramente cultural. Tinkerbell e as fadas sdo um
fenémeno cultural que pode ser examinado em termos de sua semidtica e de sua
emergéncia historica bem como de sua produgdo e consumo. Meu pai nio in-
ventou Tinkerbell ou as outras fadas. Ele usou, ao invés, fantasias culturais
disponiveis para nomear algo que dizia respeito a seus complexos e profundos
sentimentos por sua filha. Como resposta, eu, sua filha, levei estas fantasias ao
meu cora¢do e a0 meu inconsciente, tornando-as minhas. Poder-se-ia, agora,
argumentar que isso aproxima-se muito da posi¢ao original de Laura Mulvey, a
partir de Lacan, de que a mulher (a garotinha) ndo existe (ou ndo tem fantasias
que nela se originam) exceto como sintoma e mito da fantasia masculina. Mas
estou tentando demonstrar que uma posi¢do que sugere que as fantasias se ori-
ginam apenas no homem adulto é uma posi¢do excessivamente simplista. Meu
pai poderia ter-me imposto Tinkerbell mas meus proprios sentimentos por meu
pai tiveram também um papel neste jogo.

Quero argumentar que a cultura carrega estas fantasias adultas, cria veicu-
los para elas. Ela efetua a transformagdo disto, projetando sobre a crianga a
linguagem adulta do desejo. Nesta perspectiva, a pequena sedutora € um fend-
meno complexo, fendmeno que carrega tanto o desejo sexual adulto quanto as
fantasias altamente complexas da propria menina. Neste modelo ndo hé lugar
para a idéia de uma infancia natural incontaminada na qual tais coisas sdo
mantidas sob controle. Isso ndo se torna uma garantia de seguranga para as
criangas em rela¢do a perversidade dos desejos adultos por elas, mas torna-se,
sim, uma forte defesa contra o reconhecimento, por parte dos adultos, destes
desejos perigosos. Nessa perspectiva de analise, a “protegdo da crianga” parece
mais a protegdo do adulto.

Quero, entdo, fazer uma distingdo entre seduc@o e abuso. Fantasias sobre
Tinky e Dodo falam de encantamento e de sedug¢@o mas ndo constituem abuso.
Argumentar que elas sdo abuso é simplificar muito algo que é imensamente
complexo.

Uma vez que a sedugdo é subsumida pelo discurso do abuso, questdes de
“seducdo nas fantasias de pais/maes” ficam encobertas, na perspectiva que su-
gere que as fantasias sexuais adultas a respeito de criangas sdo privilégio apenas
dos pervertidos, que devem ser mantidos sob controle, de modo a garantir a
seguranca das criangas e a inocéncia da infancia. Mas se a inocéncia da infancia
¢ realmente uma defesa do adulto, fantasias adultas sobre as criangas e a
erotizagdo das meninas pequenas ndo ¢ um problema que diz respeito a uma
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minoria de pervertidos da qual o publico em geral deveria ser protegido. Trata-
se de fantasias disseminadas na cultura, as quais sdo também contrapostas, de
forma igualmente vigorosa, por outras praticas culturais, sob a forma de prati-
cas de bem-estar psico-pedagogicas e sociais que incorporam discursos da ino-
céncia infantil. Ndo pretendo sugerir que as criangas ndo necessitam ser prote-
gidas. Longe disto. Meu argumento, ao contrario, ¢ de que uma questdo central,
a das projecdes sexuais adultas sobre as criangas, ndo esta sendo discutida.

Ann Scott (1989) vé a sedutividade como uma forma de intrusio parental,
na qual as criangas sdo seduzidas no interior das fantasias de seus pais/maes.
Poderiamos acrescentar aqui: e no interior das fantasias da cultura. Tais fantasi-
as, neste modelo, dizem respeito ao erotismo e a sexualidade adulta ndo resolvi-
dos, por exemplo, o desejo pela méde marcado pela proibi¢do, projetado sobre
as meninas pequenas: duplamente proibido e, portanto, duplamente excitante.
A posicdo da cultura popular que admite que as garotinhas possam ser conside-
radas pequenas mulheres sexualizadas, oferece um espaco no qual as projegdes
adultas encontram a possibilidade para constituir as meninas pequenas como
Outro — ndo como a crianga racional ou a quase-mée provedora de cuidados —
no qual elas podem ser mas. Este pode ser um espago de imenso poder para as
garotinhas e certamente um espaco no qual elas podem ser exploradas, mas isso
ndo constitui abuso.

Assim, a questdo da fantasia e da erotizagdo de meninas pequenas no inte-
rior da cultura se torna um fendmeno complexo no qual as fantasias culturais, as
fantasias dos pais e as fantasias edipicas das menininhas se mesclam e recebem
uma forma cultural que as modela. Laplanche e Pontalis (1985) argumentam
que a fantasia € o cenario para o desejo, “mas saber quem € responsavel pelo
cenario, ndo ¢ suficiente para que o psicanalista confie nos recursos de sua
ciéncia, nem no suporte do mito. Ele (sic) precisa tornar-se filosofo!” (p.17).

Em termos pds-estruturalistas isto deveria levar-nos ao dominio da produ-
¢do de conhecimentos sobre as criangas e a produg@o do sujeito ético. Desejo
explorar finalmente esta altima conexdo, ao sugerir varios cursos de a¢@o e ao
examinar o tema (brevemente), através do exemplo especifico do “panico mo-
ral”, a respeito da culturapopular e da erotiza¢do das criangas.

Minipops

Pretendo encerrar este capitulo examinando o caso Minipops, uma série
transmitida pelo Canal 4 de TV, em 1983. A série apresentava criangas peque-
nas, meninas e meninos, brancas e negras, cantando cang¢des atuais, vestidas
com roupas de festa e pesadamente maquiladas. A série tornou-se objeto do que
pode ser descrito como panico moral. A inten¢@o assumida do diretor era apre-
sentar uma exibi¢do de novos talentos, sendo a idéia original de sua filha, que
gostava de se enfeitar e de cantar cang¢des populares em casa. O furor causado
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pelos programas provinha exclusivamente da classe média. Os jornais de for-
mato convencional (broad-sheets)’ exigiam o final da série, sob o argumento de
que nela era apresentada uma sexualidade que conspurcava e constituia uma
intromiss@o na inocéncia infantil. Um critico escreveu sobre “montanhas de
batom em mini-bocas”. Os tabldides, ao contrario, amaram a série. Para eles, os
programas representavam uma chance para que os talentos infantis apareces-
sem, para que encontrassem a fama. Ndo havia meng¢des & erosdo da inocéncia.
Por que esta diferenca? Seria facil considerar os tabldides como exploradores,
menos preocupados com as questdes de exploragdo sexual ja que estas floresci-
am em suas paginas e os jornais convencionais como guardides do que seria
moralmente desejavel. Entretanto, penso que esta conclusio poderia ser erro-
nea. Embora eu trate desta discussdo com mais detalhes em outro lugar
(Walkerdine, 1998), permitam-me mostrar aqui meu argumento de que a meni-
na pequena erotizada apresenta uma fantasia de “outridade” para a menina pe-
quena de classe trabalhadora. Ela ¢ inscrita como alguém que pode operar uma
transformagdo, que ¢ também uma auto-transformagéo, que ¢ também um poder
de atrair sedutoramente. Ndo ¢ de surpreender, portanto, que o discurso do
tabloide seja sobre talento, descoberta, fama: todas transformagoes dos trapos a
riqueza, da garota que vende flores a princesa, por assim dizer. Tal transforma-
¢do ndo é necessariamente parte do discurso, da fantasia, da aspiragdo da classe
média. Antes, para a classe média, a infincia é um estado a ser preservado, livre
da intromissdo econdmica, produzindo a possibilidade da crianga racional e
brincalhona, que devera tornar-se o/a profissional, racional, educado/a, um
membro da “nova classe média”.

Gostaria de argumentar, entdo, que o exame deste complexo fenémeno cul-
tural que eu descrevi brevemente requereria analises em todos os niveis que
assinalei. Seria reducionista tratar de um sem os outros.

A sedugdo e erotizagdo de meninas pequenas € um fendmeno cultural com-
plexo. Tentei demonstrar que o lugar das menininhas de classe trabalhadora é
importante porque sua sedutividade desempenha um importante papel tanto em
termos de uma transformagdo pessoal quanto social, uma transformagdo que
pode ser entrevista nas fantasias de fama corporificadas em séries como Minipops.
A figura da menina pequena de classe trabalhadora “carrega”, entdo, a transfor-
magdo de uma emasculada classe trabalhadora em adoraveis cidadaos, ao mes-
mo tempo em que carrega o medo contra o qual a fantasia ¢ uma defesa. Esta é
apequena Lolita: a prostituta, o contagio das massas, que colocara em perigo a
seguranga da ordem burguesa. Por outro lado, a prote¢do da crianga — com a
criminalizag@o da perversdo e a prote¢do de um espago seguro para a infincia
inocente — pode ser vista como especifica de uma classe e, de fato, como a
fantasia de um espago seguro que ndo tenha sido invadido pelas massas do mal.

Tentei apresentar uma compreensdo dos processos inconscientes no interi-
or disso tudo. Porque os processos psiquicos, como espero ter demonstrado,
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formam um componente central do modo como fantasias sociais e culturais
operam. Alguns poderdo argumentar que o meu recurso a psicanalise apresenta
tais processos psiquicos como universais € inevitaveis, mas tentei mostrar como
o social e o psiquico combinam-se para formar fantasias particulares, num mo-
mento especifico. Este é apenas um pequeno comeco que pode ajudar-nos a
encontrar uma forma de abordagem de um tema muito importante e que foi
extremamente negligenciado na teoria cultural e feminista.

Notas

1. Este texto constitui o capitulo 15 da obra de: CURRAN, J., MORLEY, D. &
WALKERDINE, V. (ed.) Cultural Studies and Communications. Londres: Amold,
1996. p. 323-333

2. N.T.: A expressdo butch looking women, do original em inglés, pode também ser
utilizada para significar Iésbicas.

3. N.T.: transcrevo aqui nota de T.T. da Silva em sua tradugéo de outro texto de V.
Walkerdine: O raciocinio em tempos pos-modernos, publicado na Revista Educagao
& Realidade 20(2): 207-226, jul./dez. 1995: “em inglés, ‘madam’, que tem o signifi-
cado, entre outros, de dona ou gerente de bordel”.

4. Meu trabalho anterior sobre filmes comicos para garotas (Walkerdine, 1985) mostrou
que ficgdes muito similares ocorriam nas historias comicas dirigidas a garotas da
classe trabalhadora.

5.N.T: para distinguir dos tabldides ingleses, geralmente considerados sensacionalistas.
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