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ANA MAE BARBOSA

Ana Mae Barbosa € professora aposentada da Escola de Comunicagdes e
Artes da Universidade de S&o0 Paulo e professorado Mestrado em Design, Arte
eTecnologia, daUniversidade Anhembi Morumbi (SP). Foi presidente daAsso-
ciagdo Naciona de PesguisadoresemArtes Plésticas (ANPAP) edalnternational
Society for Education through Art (INSEA). Também dirigiu o Museu de Arte
Contemporanea da USP. Neste depoimento a Educacdo & Realidade, a autora
afirmater chegado a conclusdo, apartir deiniimeras pesquisas, de que 0 ensino
daArte, promovido pelas Organizacbes Nao Governamentais (ONGs) —quetém
como base o trabalho comunitario —, € o que esta produzindo melhores resulta-
dos, no sentido de desenvolver a cognicdo de criancas e jovens. Comenta al-
guns desses projetos, denunciando a falta de consciéncia politica da grande
maioriados arte-educadores. Além disso, faz referénciaapesquisas histéricase
metodol dgi cas que trazem a tona problemas politicos do contexto educacional
brasileiro, em relacdo ao ensino de artes.

Pesquisas em Arte-Educacdo: recorte sociopolitico

Minhas mais recentes pesquisas tém comprovado gque o ensino da arte de
melhor qualidade n&o esta nas escolas, mas nas Organizacdes Nao Governa-
mentais (ONGS), que buscam areconstrucéo social de criancas e adol escentes.
No Brasil, todas as ONGs, que tém obtido sucesso na agdo com os excluidos,
esguecidos ou desprivilegiados da sociedade, estdo trabalhado com arte e até
vém ensinando as escolas formais alicdo daArte como caminho pararecuperar
0 gque ha de humano no ser humano.
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Entretanto, um problemaesté se criando. As ONGSs, sem compromisso com
acamisadeforcaescolar, representadapel o curriculo, desenvolvem um trabalho
com criancas e adolescentes forado sistemaescolar, abandonadas e vivendo na
rua, de modo a levé-las a descobrir suas habilidades e a ter alegria com as
descobertas. Enfim, recuperam essas criangas para entrega-las a uma escola,
cujo maior valor parece ser hoje a obediéncia a um curriculo nacional e aos
instrumentos de controle do Estado (os testes e exames), como manda o credo
neoliberal, e ndo o estimulo para aprender a aprender. As chances de essas
criangas serem rejeitadas pelaescolaevoltarem arua, que € muito mais atraente,
s80 muitas.

O desgjo de aprender edeinvestigar € andlogo ao desgjo ficcional. Através
daarte, 0 sujeito, tanto nas rel agdes com o inconsciente como nas relagcbes com
o outro, pde emjogo aficcdo eanarrativade si mesmo. Nisto reside o prazer da
Arte. Sem aexperiénciado prazer daArte, por parte de professores (ou mediado-
res) e alunos, nenhuma teoria de Arte-Educac&o sera reconstrutora

No modernismo falava-se em Arte naEducac&o, para o desenvolvimento da
sensibilidade, mas poucos tentaram conceituar tal sensibilidade, deixando-se
dominar pela“lamariapsicologizante” e pelo sentimentalismo. Hoje, principal -
mente, desgja-se influir positivamente no desenvolvimento cultural dos estu-
dantes através do ensino e daaprendizagem daarte. Ora, ndo podemos entender
acultura de um pais sem conhecer sua arte.

Como uma linguagem agucgadora dos sentidos, a arte opera com significa-
dos que ndo podem ser transmitidos através de nenhum outro tipo de lingua-
gem, taiscomo adiscursivaeacientifica. Dentre asartes, asvisuais—quetéma
imagem como matéria-prima—tornam possivel avisualizacgo de quem somos,
onde estamos e como sentimos. Relembrando Fanon, eu diriaque aArte capaci-
taum homem ou umamulher ando serem estranhos em seu meio ambiente nem
estrangeiros no seu proprio pais. Ela supera o estado de despersonalizacéo,
inserindo o individuo no lugar ao qual pertence, reforcando e ampliando seus
lugares no mundo.

A arte naeducacdo, como expressdo pessoal e como cultura, é um importan-
te instrumento para a identificacdo cultural e o desenvolvimento individual.
Através daarte, é possivel desenvolver a percepcdo e aimaginacdo, apreender
arealidade do meio ambiente, desenvolver acapacidade criticae assim analisar
arealidade percebida, pela criatividade, de modo a mudar de alguma forma a
realidade quefoi analisada.

O conceito de criatividade também se ampliou. Paraaeducacdo modernista,
dentre os processos mentais envolvidos na criacéo, a originalidade era 0 mais
valorizado, dai 0 apego do modernismo aidéiade vanguarda. Nos dias de hoje,
aflexibilidade e a elaboracéo sdo osfatores dacriatividade mais ambicionados
pela educacéo.

Em Nova York, nos anos 80, uma pesguisa com delinqlientes juvenis che-
gou a conclusdo de que eles tinham uma capacidade de elaboracéo e criagcdo
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muito pouco desenvolvida. Aquel es meninos manifestavam enormes dificul da-
des em reelaborar seu meio ambiente, para melhor adapta-1o a seus desgjos e
necessidades. Essa incapaci dade freqiientemente gerava violéncia. Envolvidos
em projetos de arte, porém, agrande maioriadelesfoi capaz de sobrepujar suas
limitagBes conjunturais e reconstruir as proprias vidas.

Desconstruir parareconstruir, selecionar, reelaborar, partir do conhecido e
maodifica-1o de acordo com o contexto e a necessi dade — todos esses sd0 proces-
sos criadores desenvolvidos pel o fazer e ver Arte, fundamentai s para a sobrevi-
véncia no mundo cotidiano.

Inimeros projetos com criangas e adol escentes, no Brasil, estdo mostrando
0 poder da“ ordem ocultadaarte’. Dentre eles, o maisfamoso €, sem divida, o
Projeto AxénaBahia, iniciado por um iluminado italiano; também muito impor-
tante é o trabalho de Roseana e Alemberque Quindins, no Ceara. L4, foi criado
um museu de mitos e arqueol ogiadaregido, umaradio, um grupo demusica, uma
editora (e quase uma TV, ndo fosse a intervenc@o da Anatel, 6rgéo federal
controlador, que lacrou o transmissor do canal, impossi bilitando ameninadade
aprender afazer TV, nacidade de NovaOlinda. no Cariri, aregido maispobre do
Ceara.

Também o Projeto Travessia, em S&o Paulo, o Cria, em Salvador, o Mgjé
Molé&, o Nagdo EréeoArricirco, no Recife, 0 do Casado Pequeno Davi do Bairro
Roger, em Jodo Pessoa, 0 Renascer, de Fortaleza, o Marué Malungo, do Recife—
experiéncias muito bem sucedidas na reconstrucéo social dos adolescentes.
Falo apenas dos que conheco, mas ha muitos educadores, heréis anénimos
deste Brasil, dedicando-se as suas comunidades.

O Projeto Sempre Viva, por exemplo, devolve a auto-estima de mulheres
pobres, fazendo-as verem seus corpos como suporte de desenvolvimento esté-
tico. O Projeto Cais do Parto de Recife, trabalhando também com mulheres!,
ensing, através das Artes, parteiras do Nordeste a melhor conhecerem o corpo
feminino; com isso, diminuiu a taxa de mortalidade infantil nas regides onde
opera.

Tudo isto vem confirmando que arte ndo € apenas uma mercadoria, como
guerem os capitalistas, nem quadro para pendurar na parede, como dizem com
Menosprezo 0s preconceituosos— paraquem arte é um [uxo, sem o qual um pais
endividado como nosso pode passar. Alias, € essaadescul paque o Governo do
Estado de S&o Paulo estd dando pararetirar aarte do Ensino Médio, no Estado
de Sdo Paulo. A idéiaé colocar computacdo no lugar daarte. Por que ndo, em vez
disso, arte através do computador?

Outraestratégia paraburlar aLei de Diretrizes e Bases da Educacdo — que
exige a disciplina de Artes no curriculo — € entregé-la para os professores de
Literatura, com adescul padainterdisciplinaridade. Sim, literaturaéarte, masnéo
se dedica as linguagens visuais, sonoras e gestuais.

Enfim, € por essas e outras dificuldades que as ONGs, com muito menos
dinheiro do que o MEC, vém investindo em Educacdo, conseguem educar me-
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Ihor e combater muito mais eficientemente aexclusdo eavioléncia. O projeto de
RoseanaeAlembergue, por exemplo, éincrivelmente barato. A ajudamaior tem
vindo deVioletaArraes, quefoi reitoradaUniversidade do Cariri (ummilagreno
sertéo!) e de um empresério de origem oriental de S&o Paulo, que por 1a passou
€ que se encantou com o trabalho cultural das criangas. Elas produzem os pro-
gramasderéadio quevao ao ar, desenham oslivretos a serem impressos, coorde-
nam as visitas guiadas ao museu por €les organizado; participam detudo, desde
a pesquisa feita naregido, até decisdo sobre a disposi¢do das pecas no espaco
e aproducdo das narrativas, textos e etiquetas.

N&o haviolénciaentre os jovens e adol escentes em Nova Olinda. Umadas
razdes € que ndo setrata de exploracdo do trabalho, mas de projeto comunitario
mesmo. As criancas tém poder de decisdo. Elas tém cargos de diretoria e com-
p&em o conselho da Casa de Cultura do Homem do Nordeste, nome dado por
Quindins a seu projeto.

E muito importante democratizar o poder nos projetos sociais. Que direito
temos nés de decidir o que é mais importante para uma comunidade, se ndo
fazemos parte dela? César Giobhi2, em um excelente artigo naA Revista, falados
projetos de Sérgio Carva ho, dono de varios shoppings centers no Brasil; dialo-
gando com as comunidades pobres em torno do Shopping Nova América, em
Del Castilho, no Rio, obedeceu aos designios da comunidade e criou primeiro
uma creche, depois cursos profissionalizantes parajovens, afim detiré-los das
ruas e finalmente um day-care paraidosos. Dar voz aos oprimidos deveriaser o
primeiro mandamento dos projetos ditos sociais. Decidir sem ouvir, isso 0 Go-
verno jafaz continuamente. Para compensar, o poder do terceiro setor deveria
ser maisdialogal. Foi ouvindo os moradores de umacomuni dade que 0 empres&
rio Sérgio Carvalho instaurou uma curiosa relagdo de oposi¢do: um shopping
center, definido por Rem Kool haas® como atividade terminal (doencaterminal)
dasociedade ocidental, traz qualidade de vida para os que vivem asuamargem.

Ando muito ressabiada com o trabalho de artistas que apenas exploram os
pobres, fazendo-os trabalharem de graca em projetos totalmente definidos e
controlados pelos préprios artistas. Da defesa da absoluta autonomia da obra
de arte, feita pelo modernismo — pela qual se afirma que arte ndo tem nada que
ver com o contexto, ndo € para se entender, ndo se ensina e ndo se aprende —,
muitos artistas passaram para o lado oposto e provavel mente a pensar que é Util
ou oportuno trabalhar com pobres. Mulitas vezes, como disse Marcelo Coelho,
“0 espirito do voluntariado ndo surge tanto para gjudar os outros, os coitados
do lado de 1&; a coisa é em beneficio da gente mesmo”“.

E, em outros casos, voluntarios e artistas acrescentam mais um nivel de
exploracdo aos ja tao explorados, apesar das boas intengdes — porque ndo sa-
bem lidar com comunidade nem com aaprendizagem de arte. Ora, é necessario
conhecer e analisar o processo de trabalho em comunidade paraavaliar ejulgar
sua propriedade. Vocés devem ter notado que neste depoimento tenho citado
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muito entrevistas ou artigos de jornais. Curiosamente, s80 0S jornais os veicu-
losdamidiaque maistém ousado andlisar criticamente as atividadesdo Terceiro
Setor, em geral aplaudido indiscriminadamente pelaclasse média, rfadaprote-
¢a0o estatal e com mé consciénciaem relacdo aos mais pobres—ma consciéncia
estaintrojetada pela classe alta em seus subalternos para melhor dominé-los.

AsTVscomerciais, como aGlobo, quando veiculam algum projeto social o
fazem &s 6 ou 7 horas da manh&, como no caso do Programa Ac¢do, talvez para
convencer o operério que acorda cedo de que “avida é bela’. O empenho dos
jornaisem relacdo ao Terceiro Setor certamente tem um lado positivo. Masofato
€ que a critica educacional so se faz no jornal se o projeto estiver ligado ao
Terceiro Setor, que tem glamour e pode pagar assessorias de imprensa compe-
tentes. Por exemplo, os projetos de arte na educagdo mais divulgados nos jor-
nais sdo os financiados pelo Instituto Ayrton Senna que, por sua vez, apbia
principal mente projetos que ja comprovaram serem bem sucedidos.

Sergio Bianchi, em entrevista a Folha de S. Paulo® acerca de seu Ultimo
filme, Quanto custa ou é por quilo? (que enfoca o0 “marketing social”) lembra
gue esta se criando umanovaescravidéo: aescraviddo comandada pelo chama:
do Terceiro Setor, que sb quer propaganda. Até mesmo algumas FundagBes em
prol da educagdo e do social so existem paraterceirizar o Governo, recebendo
gordasverbas, executando o servigo que 0 Governo quer que sejafeito, masnéo
quer fazer diretamente. Agregam ao servico prestado adivulgacéo das empresas
as quais as FundagBes estdo ligadas. Na maioria das vezes, o marketing da
empresavem em primeiro lugar. Outras, ditas fundagdes, sb apdiam economica
mente proj etos que possam se auto-sustentar em determinado prazo; e haproje-
tossociais, como o MajéMolé, grupo dedancadaperiferiapobre do Recife, que
nunca poder&o se autofinanciar, a ndo ser que se comercializem, o que resulta
sempre em exclusdo dos menos dotados e tal entosos, que também muito neces-
sitam do contato reconstrutor com a arte.

Apesar de algumas vezes submetido a um certo marketing sanguessuga, o
Movimento deArte paraaReconstrugdo Social vem demonstrando anecessida-
de daArte paratodos 0s seres humanos, por maisinumanas que tenham sido as
condicdes que a vidalhesimpés.

Um projeto de pesquisarealizado por LiviaMarques, intitulado “O ensino
daArte em ONGs:. tecendo uma andlise da reconstrucéo pessoal e socia”, ao
abordar trés projetos de ONGs do Nordeste do Brasil (Renascer, Casado Peque-
no Davi e Marué Malungo), visou entender as concepcdes de diretores, profes-
sores e estudantes acerca da Arte-Educacdo nessas organi zages. Buscou tam-
bém analisar os perfis dos professores de Arte e quais atividades artisticas
foram desenvolvidas. A pesguisa mostrou que o ensino de Arte € considerado
defundamental importancianaconquistade umareconstrucéo pessoal. Quanto
ao perfil dos professores, ficou claro que aformagdo académicando necessaria
mente implica na capacidade de ensinar arte nas ONG'’s. Um profissional pode
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ter otitulo de Doutor, masfalhar ao ensinar os excluidos social mente. Habilida-
destécnicas e interpessoais, para estabel ecer um did ogo, estdo em um mesmo
nivel deimportanciaem taisprogramas de ensino. A pesguisatambém concluiu
gue os tipos de atividades artisticas prevalecentes sdo as de performances
coletivas (tais como, danca e teatro). Outra descobertafoi que, diferentemente
das escolas, os professores de Arte das ONG's séo em sua maioria homens.
LiviaMarquesidentificou 134 ONG'sque estéo trabalhando com Arte naParaiba,
Cearée Pernambuco.

Com respeito a género, duas pesquisas importantes foram apresentadas
como teses de doutorado, em 2005: ade VitériaAmaral eade LucianaGruppelli
Loponte. A primeira estuda seis mulheres artistas do Nordeste do Brasil, inves-
tigando os modos pel os quais aprenderam arte. Todas €l as descobriram arte por
acaso e ndo naescola primaria ou secundéria. Somente umatem consciénciade
ser umamulher batalhando no mundo dominado por homens. Vitdriaconseguiu
espaco numainstituicéo de prestigio, paraorganizar umaexposi¢ao das artistas
gue pesquisou. A primeira que convidou se recusou a participar de umaexposi-
¢80 s6 de mulheres artistas. Para ela, isso “pegaria mal”; provavelmente tem
medo de perder prestigio. A situacdo anti-feministade hoje éamesmade quinze
anos atras, quando eu era diretora do MAC/USP, e as mulheres artistas se
recusaram a participar de uma exposi¢do, com o0 argumento de que sb se apre-
sentam como mulheres as artistas mediocres, que ndo podem fazer sucesso na
competicdo com os homens (Barbosa,1994). Na outra pesguisa sobre género,
educacdo e arte, Luciana Gruppelli Loponte analisa questfes da subjetividade
de mulheres envolvidas com o ensino de Artes, num trabalho de trocas com as
professoras, que participaram de um projeto de “escritades” comapesuisadora.

Outros estudiosos tém mostrado, em suas pesquisas historiogréficas, o
papel das mulheres no desenvolvimento da Arte-Educacdo no Brasil. Antes,
apenas 0s homens eram reconheci dos, mesmo que ndo tivessem Arte-Educacéo
como sua atividade principal. Rita Bredariolli (2004), por exemplo, estudou o
trabalho de Susana Rodrigues, responsavel pela criacdo do primeiro programa
deArte-Educacdo em um Museu deArteno Brasil (MASP1948). Fernando Aze-
vedo (2000), por suavez, estudou avidade NoémiaVarela. GerdaMargit Foerste
(1996) igual mente produzi u pesqui sa historicasobre umamul her arte-educadora
no Brasil.

Multiculturalismo e interculturalismo sdo pontos de partida de pesquisas
sobregénero eetniano Brasil. Nilzade Oliveira(1989) estudou o ensino daArte
nas Escolas de Samba, mostrando que seu sucesso estaria baseado nos valores
da negritude, compartilhados através da experiéncia direta. Roberval Marinho
(1989) estudou o processo de aprendizagem da arte numa escola dentro de um
Candombl é e atransmisséo dosval ores africanos; Ivone Richter (2003) pesguisou
a introdug&o no curriculo dos fazeres especiais das mées dos alunos, relacio-
nando-os com aarte contemporanea; ou seja, aproximando aArte daestéticado
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cotidiano. Leda Guimarées (2005), Analice DutraPillar (1999) e MariaHelena
Rossi (2000), por suavez, produziram pesquisas significativas acercada Cultura
Visual, analisando arecepcdo daculturapopular, daTV e daPublicidade.

Em dezembro de 2005, findizei um projeto de pesquisa, com Rejane Coutinho
eHeloisaMargarido Sales, financiado pelo Centro Cultural do Banco do Brasil
de S&o Paulo, com 70 escolas em Sao Paulo. O objetivo da pesquisa era saber
como os professores usam os materiai s preparados para el es, acercadas exposi-
¢cOes do CCBB-SP. Trata-se de uma das raras pesquisas feitas por umainstitui-
¢ao cultural. Em geral, asinstitui¢des produzem cursos e materiais paraprofes-
sores, mas ndo se interessam em saber como sdo usados e se realmente cum-
prem seu papel. Um dos aspectos que verificamosfoi adificuldade que os arte-
educadorestiveram em relac@o aArte africana. A idéiamais geral dos professo-
resfoi propor aconfecgdo de méscaras ou a pesquisa de fatos sobre a Africana
Internet, escolarizando os temas africanos, mantendo-os af astados do cotidia-
no brasileiro, incapazes de ver aculturamaterial daAfricacomoArte.

Ainda é pequeno o nimero de pesqguisas que especificamente examinam
assuntos sociais, problemas de género, interculturalidade e cultura material e
visual no Brasil. Quanto a problemas politicos, as teses e dissertacdes, que séo
os maiores veicul os de pesquisas no Brasil, pouco sereferem aessestemas. As
pesquisas histéricas é que dédo conta das consequiéncias de decisdes politicas
sobre ensino de Arte. Entre as pesquisas histéricas, temos a dissertacdo de
mestrado de Rejane Coutinho, em que éfeitaaandlisedo livro de Sylvio Rabelo
sobre 0 desenho da crianca; jaem suatese de doutorado, a autora centrou-se na
colecéo de desenhos infantis de Mario de Andrade. Ambas as pesquisas séo
contextualizadas em relacdo a histéria, a sociedade e a politica da época. As
tesesde Vicente Vitoriano (2002), RobertaMel o (2004) Fernanda Cunha (2004) e
de Erinaldo Alves (2005) também através da historiaabordam problemas politi-
cos. Ao contrério, as pesquisas sobre métodos de ensino de Arte quase nunca
abordam problemas politicos, embora os modos pelos quais se ensina estejam
submetidos aforgadas politicas vigentes. A dissertacéo de Everson Melquiades
— sobre “educacéo (des)continuada” (2005) de professores da Prefeitura do
Recife—eatesedeL UciaPimentel (1998) —um excelente projeto parao futuro
das Licenciaturas em Artes Visuais no Brasil — sdo das poucas que revelam
consciénciapolitica.

Forado contexto politico, teorias metodol dgicas e de interpretacéo da obra
de arte estéo sendo pesquisadas, resultando em excelentes textos, como o de
Terezinhal osada, o de ReginaMachado, o de MariaChristinaRizzi o deHeloisa
Margarido Sales — os quatro defendidos na ECA/USP, bem como os de de
FabiolaBurrigo (UDESC/SC), AnaDel Tabor (UFPA), TeresinhaFranz (Universi-
dade de Barcelona), o de Sandra Ramalho (PUC/SP) e muitos mais. Novas
Tecnologias e Arte/Educacdo é também um terreno proficuo, com trabalhos
como osdeL UciaPimente (UFMG), FernandaCunha(ECA/USP), TaniaCdlegaro
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(ECA/USP), Jurema Sampaio (UNESP/SP) Biancho Filho (UNB), MariaCristina
Biazus(UFRGS).

A érea da cognicéo daArte comega a ser pesquisada, mas ha ainda pouca
coisaescrita. O trabal ho de Fernando Deoud (UFMG), o deVeraRocha (UFRGN)
e o de Claudia Simas (UNB) séo dignos de nota. Sobre interdisciplinaridade,
quase ndo h& pesquisas, ade AnaAmalia Barbosa (ECA/USP) sobre o ensino
de duas linguagens, aArte e o Inglés, através de métodos equivalentes, € uma
das Unicas existentes. E uma pena que muita pesquisa boa ndo seja publicada,
embora hoje grande parte das teses e dissertacdes jacomece a ser divulgadaem
sites especificos da area académica, além da sua disponibilizacdo nas bibliote-
cas dos programas de pés-graduacéo.

Hé ainda pesqguisas em teses ou livros, de abordagem muito ampla, e que
pretendem of erecer um diagndstico sobre asituagdo do ensino daArte. S0 em
gera indteis, sO provam o que a gente ja sabe e, se ndo sabe, pode detectar a
olho nu — é s0 prestar atencéo. Hatambém muitalamuria sensibilizante. O dis-
curso da necessidade da arte para desenvolver a sensibilidade est4 atrasando o
pensamento critico sobre o ensino de Arte. Se a explicitagdo do papel daArte
para o desenvolvimento dos sentidos fosse mais cientifica, ocupariamos, em
termos de pesquisa, um patamar mais el evado.

Outras teses ditas pesquisas, que atrapal ham o reconhecimento académico
daArte-Educacéo, sdo as que olham complacentemente parao umbigo de quem
asescreve. Em geral, alguém faz um trabal ho com criancas e professores e quer
mostrar que aquele trabalho ou curso mudou a vida de quem o fez, na base de
depoimentos que parecem deumareligido simplista: “eu eraruim antesdo curso,
sou maravilhosa e feliz agora, depois do curso”. Estou caricaturando, mas ha
muita coisa parecidacom isto ai, além de textos prescritivos, pouco democréati-
cos, quase ditatoriais ou simplistas, sobre como ensinar Arte.

Defendi na USP e continuo a defender as pesquisas qualitativas e
etnometodol 6gicas, mas confundi-las com autopromocao € torpeza universitéd
ria. Também detratoras de nossa area S0 as pesquisas e textos que buscam
simplificar para os “pobres’ professores as complexas teorias semidticas e
semioldgicas. |sto é abastardamento do conhecimento. Como vemos, nem tudo
anda as mil maravilhas no reino da pesquisa. Em primeiro lugar, faz-se pouca
pesquisasobreArte-Educacdo forados muros das universidades. Os Parémetros
Curriculares NacionaisemArte (PCNs-ARTE) jaestéo operando hddez anos, e
0 Governo ndo se interessa em pesquisar seus efeitos. Nalinha de pesquisaem
Arte-Educacdo sb temostrés doutorados. CAP/ECA/USP, operando ha22 anos,
gue produziu os grandes talentos para a pesquisa como Analice Dutra Pillar e
Lucia Pimentel . Elas operam hoje em duas linhas de pesquisa, em nivel de
mestrado e doutorado, naFaculdade de Educacdo da UFRGS e naUniversidade
Federal de Minas Gerais (UFMG), respectivamente.
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4. Marcelo Coelho, “Voluntériosem causaproépria’, Folhade Sao Paulo, p. E 6, 6 Margo
2002.

5. Entrevistacom Sergio Bianchi, Folha de Sdo Paulo, p. E 1, 22 de Fevereiro de 2002.
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