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O livro de Joézer Mendonga traz uma importante contribui¢io para os
escassos estudos existentes sobre a histéria da musica gospel no Brasil. Sob
um 4ngulo que nio se restringe apenas a aspectos histdricos, mas chega ao
cerne de uma andlise acurada em termos de reflexoes baseadas em categorias
socioldgicas, Miisica e Religido na Era do Pop fornece ao leitor uma visao
panorimica do que seja o fendmeno gospel brasileiro. O autor, ao utilizar
referéncias que lhe permitem obter uma visao abrangente do fendmeno,
entende-o como uma manifestagéo cujas raizes sdo, de fato e essencialmente,
musicais; mas, cuja esfera de influéncia consiste em algo muito mais amplo
e extensivo e que alcan¢a dominios distintos. Mais do que musica, o gospel
consiste em uma cultura: um conjunto de valores, manifestagoes performdticas
e configuragoes religiosas que gravitam em torno da musica e que permeiam
o universo evangélico brasileiro, produzindo determinadas similaridades e
aproximagdes entre os diversos grupos evangélicos que coexistem no pais.

Ao estruturar o livro em seis capitulos, o autor explora de forma compe-
tente diversos aspectos que compdem o cendrio do gospel brasileiro. Do
consumo individual dos religiosos a popularizagao do género musical pelos
meios de comunicagio de massa, é construido um pano de fundo que
caracteriza os principais consumidores do gospel brasileiro: os fiéis evangé-
licos. Discussoes sao levantadas relacionando religiao e pés-modernidade,
explicitando os novos modos de “ser evangélico” na contemporaneidade e
suscitando a hipétese da ocorréncia de um processo de “pentecostalizagao do
pop”, em que os modelos da indistria musical pop secular estariam sendo
apropriados e sacralizados pelos produtores do gospel pentecostal (p. 89).
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Uma outra discussao importante ¢ aquela que menciona os impactos da
forte inser¢dao da musica gospel no mercado fonogrifico e nos meios de
comunica¢io de massa do pais nos tltimos anos, bem como as implicacoes
desse fendmeno mais geral sobre o cendrio religioso evangélico.

O primeiro capitulo, Cultura pds-moderna e religido, é dedicado a consi-
derar a influéncia das relacoes sociais, culturais e econdmicas do periodo
da pés-modernidade sobre a esfera da religido. Ao reunir um bom nimero
de referéncias sobre o tema, extraidas da leitura de socidlogos e teblogos,
Mendonga elenca as seguintes caracteristicas como sendo as mais visiveis dos
tempos pos-modernos: a) relativizagio das grandes ideologias universalizantes,
que tenderiam a dar um sentido tinido a0 mundo; b) dilui¢io de hierarquias
de juizo de valor, que promoveriam dicotomias entre categorias culturais
(cultura superior/inferior, cultura erudita/popular, etc.); ¢) exaltagao de uma
cultura do entretenimento e das midias; e d) convivéncia simultinea de
diferentes tradi¢oes, aliada a uma forte valorizaciao da liberdade individual
(p- 21). Nesse novo cendrio, marcado pelo relativismo na ciéncia e na filosofia,
pelo pragmatismo na politica e pela crise de credibilidade institucional das
religies, prevaleceria uma “sociedade pds-tudo”: pés-industrial, pés-patriarcal,
pés-ideoldgica, pds-euroamericana e, também, pds-confessional (p. 22).

Neste contexto, estaria o cristianismo, enquanto ideologia universalizante,
deixando de ser um provedor de explica¢oes para o sentido de existéncia do
sujeito pés-moderno? A hipétese aceita por Mendonga ¢ a de que a razao
de existéncia da religiao nao estaria sendo afetada pela pés-modernidade.
O que ocorreria, de outro modo, seria um processo de “desmoronamento
da religiosidade institucionalizada” (p. 25), uma vez que a autoridade
das instituicoes religiosas oficiais nao seria mais total, e sim parcial, de
acordo com as demandas dos individuos por identidades religiosas. Isto,
por sua vez, proporcionaria um ambiente favordvel ao surgimento de novos
e renovados modelos de comunhio do individuo com o sagrado. E o que
podemos perceber, como bem assinala o autor, no caso da entrada de uma
l6gica de mercado e de espetdculo no protestantismo brasileiro a partir da
adesao a uma “cultura de consumo” e a uma “cultura das midias” (p. 27-32)
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— a saber, a cultura gospel. Uma religiao pds-moderna seria, entio, aquela
em que os leigos sdo cada vez mais autbnomos e preponderantes € em que
hd uma valoriza¢io da experiéncia sensorial dos individuos. Haveria nela
uma constante reorganizagio de cédigos e tradi¢ées, o que levaria, por
exemplo, a uma significativa alteragio dos padroes de costumes, da liturgia
do culto e da musica religiosa. No campo musical, diferentes géneros seriam
assimilados por produtores gospel e, sacralizados os contetidos das letras,
passariam a ser abrigados sob o rétulo gospel.

O segundo capitulo, Os novos evangélicos: modos, midias e miisicas, traz
alguns aspectos desse cendrio evangélico gospel no contexto da pés-moder-
nidade ¢ da contemporancidade no Brasil. Do ponto de vista histérico, é
analisada a expansio evangélica no Brasil, desde a chegada do pentecosta-
lismo no inicio do século XX até a explosao do fendmeno neopentecostal na
década de 1970. O crescimento neopentecostal ¢ amparado, sobretudo, por
um processo de renovagio litdrgica e musical, por uma ética do consumo
e por um intenso uso das midias (p. 44). Nesse interim, o gospel detém
um papel preponderante, pois ¢ ele um marcador que permite identificar o
momento histérico em que um novo modo de “ser evangélico” se consolida
no Brasil a partir da experiéncia neopentecostal. Modelo este que, com o
passar dos anos e das décadas, se espalha por outras vertentes do cristianismo
— chegando mesmo ao movimento carismdtico catdlico.

A emergéncia do gospel nacional também acompanha visiveis alteragoes
nos modos pelos quais os evangélicos brasileiros passam a se relacionar com
a sociedade. Todo um cédigo puritano de conduta e comportamento d4
lugar a uma relativizagio do conceito religioso de santidade, onde apelos de
ascetismo na aparéncia pessoal, na restrigio dos costumes ¢ na abstinéncia
de participacio dos fiéis em festas populares perdem seu f6lego. Todavia,
isto “ndo anula totalmente a tradi¢ao protestante de busca pela santidade”
(p. 46), uma vez que se conservam dogmas fundamentais e elementos como
a separagio entre os dominios morais da “igreja” ¢ do “mundo”. O gospel
estd ainda intimamente atrelado a “sacralizagio do consumo” e a “midiati-
zagio da religio”, processos pelos quais se consolida como uma cultura de
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massa no Brasil. Por conta desses aspectos ¢ por uma potencial relagio com
a Teologia da Prosperidade neopentecostal, o gospel tornar-se-ia frequente
alvo de criticas fervorosas, mesmo dentro do universo evangélico nacional.

A “sacralizagio do consumo” e a “midiatiza¢ao da religiao” sao caracte-
rizadas, sobretudo, por uma énfase mercadoldgica e mididtica acionada nao
somente pelos musicos e produtores gospel, mas pelas igrejas evangélicas
brasileiras em seus mais diversos campos de atua¢do e tangenciamento
social. O mercado nio serve apenas a musica: abriga também a comerciali-
zagao de artigos como roupas, acessorios, calgados, telefones celulares, etc.,
todos abrigando simbolos ou mensagens portadoras de discursos religiosos
e comercializados sob o rétulo gospel. Em cifras, o mercado de artigos e
produtos gospel movimenta milhées de reais anualmente. De modo seme-
lhante, a inser¢ao do gospel na midia interage com essa logica de mercado,
mas aqui hd um fator importante a se mencionar: nos meios de comuni-
cagio, a presenca evangélica é marcada por um forte apelo proselitista nas
pregagdes ¢ por uma valorizacio da celebridade gospel nas apresentacoes
musicais. Busca-se granjear espago nas midias através de redes de rddio
e televisao préprias, utilizadas integralmente ou nao para programacoes
religiosas, ou por espagos de tempo comprados ou alugados em emissoras
seculares. H4 um grande nimero de publicagdes impressas, por meio de
revistas ou jornais, além de gréficas e editoras de propriedade das igrejas.
Destacam-se também a preponderancia das gravadoras que atuam no ramo
¢ os prémios de musica gospel existentes nos moldes da musica secular
(p. 46-61). A misica evanggélica se renova paralelamente a renovagio de outros
aspectos da vida religiosa, como a prética litdrgica, que passa a se tornar mais
emotiva e festiva. H4 uma proliferacao de estilos musicais assimilados pelo
gospel, que se afasta gradativamente da hinologia protestante tradicional
e se volta a ritmos populares, como forma de se adaptar ao contexto pds-
moderno, onde surge uma nova forma de viver a religiosidade, centrada
nos individuos e em suas identidades (p. 62-68).

No capitulo terceiro, encabecado pela pergunta O gospel é pop?, Mendonga
discute em que medida a musica pop secular estaria sendo assimilada pela
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musica gospel brasileira e questiona se essa sacralizagao de estilos profanos
nao estaria, de algum modo, dessacralizando o contetido musical cristao.
Para empreender tal tentativa de compreensio, o autor faz um apanhado
histérico da constitui¢ao da musica gospel em seu pais de bergo, os Estados
Unidos da América. Naquele pais, o gospel passaria a ser uma conjugagio
de evangelismo e cultura pop na passagem dos anos 1980 para os anos 1990
(p. 86). Nesse momento, a mais popular linha do gospel americano passaria
a ser a chamada Contemporary Christian Music (CCM), que detém grande
sucesso entre as faixas etdrias mais jovens até os dias de hoje. No Brasil, o
“Gospop”se consolidou com o surgimento de cantores de “pop congrega-
cional” e de ministérios de Louvor & Adoragao (p. 86-87).

Ao mesmo tempo, o pop passaria por um processo de “pentecostalizagao”,
uma vez que os produtores pentecostais de musica gospel sacralizariam e
se apropriariam deste estilo musical a servigo da missao religiosa, passando
a dar & musica um papel de protagonismo na conversao de novos fiéis
(p- 88-91). O gospel nio serviria, entdo, apenas aos evangélicos denominacio-
nais, mas também aos potenciais futuros conversos, em toda a sua diversidade
de gostos musicais e estilos de vida. Outra inovagao seria a “invengao da
celebridade gospel”, ou seja, todo um esfor¢o empenhado pelo mercado
fonografico gospel brasileiro para promover midiaticamente a imagem de
cantores, bandas e grupos gospel de renome, que passariam a ser espécies de
“idolos pop gospel”. Em torno deles, ocorreriam programagdes musicais na
midia e em eventos religiosos como os shows gospel espalhados pelo pais.
Além disso, seriam produzidos e reproduzidos padroes de comportamento
e vestimenta a partir das celebridades gospel, contribuindo para com o
mercado em torno desse segmento (p. 94-100).

Em O Evangelho segundo o gospel, o quarto capitulo, temos um perfil
da celebridade gospel brasileira tracado a partir da trajetdria de sucesso
nacional e internacional da cantora Aline Barros. O autor escolhe a cantora
por ser ela 0 exemplo mais bem sucedido de inser¢ao na midia e no mercado
que o gospel brasileiro jd produziu. O repertdrio de Aline Barros é mar-
cado por musicas de letras melodramdticas cujos ritmos, em sua maioria,
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constituem-se de baladas de andamento lento. Em sua produ¢io musical,
hé destaque para trés vertentes: a atuagao na drea da musica evangélica
infantil, no ministério de Louvor & Adoracio e na internacionalizagio da
carreira (p. 104-105). Em seu ministério dedicado as criangas, Aline produz
uma musica que alia, a0 mesmo tempo, linguagem infantil e exploragao
de aspectos do pentecostalismo e da renovagao musical gospel. No cendrio
secular, encontra paralelo com a figura da cantora e apresentadora de tele-
visao Xuxa Meneghel, de quem recebeu influéncia e com quem produziu
o clipe da musica Crer pra Ver.

Tanto no ministério infantil quanto no ministério de Louvor &
Adoragio, em suas apresentagdes Aline Barros se utiliza frequentemente
de expressdes coreogréficas, apesar da existéncia de histéricas resisténcias
no meio evanggélico a esse tipo de manifestagio corporal. Outros aspectos
marcantes e caracteristicos do repertério e da performance de Aline Barros sao:
a) a presen¢a de um romantismo exarcerbado nas letras de suas musicas, que
por vezes se referem a Jesus como a um noivo ou a um esposo, utilizando-se
da metéfora biblica da igreja enquanto mulher e de Cristo enquanto seu
esposo; b) a emotividade presente no tom de voz e nas expressoes meléddicas
e corporais da cantora; e ¢) uma trilha sonora que privilegia ¢ determina
um papel importante as narrativas e promessas de milagres e curas divinas
na vida dos cristaos (p. 105-124).

E notéria a presenca de Aline Barros na midia secular, sobretudo em
programas de auditério como o Programa Raul Gil, e mesmo através de
propagandas nos intervalos da grade secular. A cantora considera como
positiva essa amplia¢do da presenca do artista gospel na imprensa secular,
pois que representa uma “abertura de portas” e uma oportunidade de fazer
avangar a Palavra de Deus (p. 126). O transito de Aline Barros na midia
secular ¢ similar & experiéncia de outra figura famosa do cendrio religioso
brasileiro: a do Padre Marcelo Rossi. Ambos sdo carismdticos, possuem
grande capacidade comunicativa e apresentam nimeros exorbitantes na
venda de CD’s ¢ DVD’s pelo Brasil ¢ mesmo internacionalmente. Neste
ponto, a cultura musical do carismatismo apresenta uma integragao signi-
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ficativa entre evangélicos (neo) pentecostais e catélicos carismdticos, que,
apesar das diferencas, partilham de semelhantes c6digos de experimentagao
da religiosidade através da musica.

No quinto capitulo, Miisica para diversio e salvacdo, Joézer Mendonga
apresenta a “industria do entretenimento santificado” gospel (p. 134) e o
contraste entre, de um lado, as novas formas de musica evangélica surgidas
nas dltimas décadas e, de outro, a cldssica hinologia protestante, até entao
considerada o tnico padrao aceitdvel para o repertério evangélico brasi-
leiro. Ritmos musicais outrora considerado “mundanos” e impuros, como
o rap, o funk, o forrd e o axé, conquistam espagos cada vez maiores dentro
do cendrio gospel a partir do final do século XX. Apesar de o ritmo das
musicas se manter o mesmo dos géneros seculares, as letras sao cristianizadas
¢ nao contém apelos a qualquer imoralidade ou discurso que contrarie os
preceitos biblicos. Surgem, ento, artistas e grupos como Adriano Gospel
Funk, Os Cabras de Cristo e Ao Cubo, com grande aceitagio entre os jovens.
Simultaneamente, ganham destaque os shows, megaeventos, festas e baladas
gospel, cujo objetivo primordial ¢ atrair especialmente um publico jovem
para a religido através de um ambiente de entretenimento gospel, e nao de
uma religiosidade institucionalizada.

Para o autor, ¢ preciso considerar a musica cristi como sendo permedvel
pelas configuragoes culturais de seu tempo. Para se compreender a trans-
feréncia e a adaptagao de um produto musical de um contexto histdrico a
outro, torna-se necessdrio reconhecer os variados graus de interagio entre
sacro e secular na trajetdria dessa musica, admitindo um processo de ressig-
nifica¢io ou refuncionalizagao (p. 144). Em outras palavras, trata-se de
considerar a relatividade da musica de acordo com o tempo histérico em
que ela estd inserida. Tomando como exemplo os primeiros compositores da
musica religiosa protestante, como o reformador Martinho Lutero, em suas
relagbes com a musica considerada nao-religiosa de seu tempo, Mendonga
admite que as configurages entre sacro e secular, naquele tempo, nao eram
as mesmas que hoje existem. Isto porque, se a modernidade se encarregou
de separar as categorias secular e sagrado em dominios distintos, na época
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da composicio daquelas cangdes pelos reformadores esta separagao simples-
mente nao existia enquanto a modernidade a entende. Se hoje hd toda uma
preocupagdo em torno do cardter sagrado ou secular da musica chamada
gospel, na época dos reformadores, muitas vezes, as cangoes religiosas eram
compostas a partir de melodias populares (p. 139-144).

Existem argumentos polarizados no 4mbito da mdusica crista quanto
a sua dindmica de modernizagdo. Por um lado, hd o pensamento que
idealiza um passado de pureza formal da musica e que nao considera os
processos de hibridismo pelos quais ela ¢ condicionada historicamente. E,
portanto, uma ideia que subestima o poder de inovacio do gospel, sendo
essencialmente conservadora. Por outro lado, o argumento contrdrio é o de
que a sacralizagao de géneros ¢ performances seculares é positiva nos mais
diversos contextos, gerando uma superestima, mesmo acritica, de todas as
inovagdes que o gospel venha a trazer. Apesar dos argumentos contrapostos,
¢ ponto de concordancia o fato de que o gospel tem propiciado uma nova
experiéncia religiosa as igrejas evangélicas, e que tem modificado padrées
litdrgico-rituais através da musica (p. 164-160).

O futuro da miisica gospel é o sexto e tltimo capitulo da obra de Mendonga
e elenca os principais pontos discutidos ao longo do livro. Nele, busca-se
entender o sentido do gospel para outras vertentes da musica evangélica
que nio sejam, simplesmente, aquela que encontra maior eco na industria
fonografica e nas midias seculares ou religiosas. Aqui, destaca-se a mengao a
um processo que vem ocorrendo no seio das igrejas evangélicas tradicionais,
que ¢ a assimilagio do gospel por meio da ado¢io de cangdes de Louvor
& Adoragao nos servigos litirgicos, acompanhada da perda de espago por
parte dos hinos protestantes tradicionais, que dao lugar as musicas contem-
porineas produzidas e interpretadas por grupos e cantores de orientagao
pentecostal (p. 168).

Ao comentar os nimeros do mercado fonogrifico gospel no Brasil (um
movimento de pelo menos 1,5 bilhao de reais no ano de 2010), o autor
propde algumas perguntas: teria o gospel conquistado o Brasil ou apenas os
evangélicos brasileiros? Afinal, sio os evangélicos os principais consumidores
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da musica gospel. Qual seria, entdo, a amplitude real do fendmeno e do

mercado gospel? A distingio do que seja e do que nio seja gospel para os

evanggélicos também ¢ um potencial problema, uma vez que o rétulo gospel

pode ser adicionado a qualquer produto ou artefato que se pretenda possuir
teor religioso evangélico. E ainda: o gospel “¢” pop, ou “estd” pop? Admitir
que cle “estd” pop “significa entender que esse estilo musical nem sempre

esteve alinhado as préticas musicais do pop, além de prognosticar que, no

futuro, o gospel pode nio mais operar segundo a linguagem pop”. De outro

modo, “se 0 gospel ‘€ pop, entao o processo de inser¢ao e consolidagao do

gospel no Brasil nio escapou a légica da cultura das midias pop” (p. 182).

Na totalidade de sua andlise, Joézer Mendonga oferece ao leitor diversas

oportunidades de familiarizagio com importantes chaves de interpretagao do

gospel brasileiro que podem, sobretudo, servir como guias para uma tentativa

de compreensio desse fendmeno religioso que ¢ difuso nas midias, popular
entre os evangélicos e de expressao marcadamente contemporanea e jovem.
Diversos assuntos podem ser desmembrados do tema mais amplo do gospel
e estudados a parte, como, por exemplo: a relagio entre as igrejas evangé-
licas e a pés-modernidade ou, ainda, os impactos da inddstria fonogréfica
sobre a musica gospel, e vice-versa. O tema da “pentecostalizagao do pop” ¢

uma discussao cujo desenvolvimento dependerd de uma inser¢o maior nas

referéncias e nos estudos existentes sobre a musica pop secular, bem como

de um didlogo com esse campo. Por sua vez, a andlise das trajetdrias indivi-
duais de cantores gospel, desde que fundamentada em adequados métodos

antropolégicos, pode ser um excelente caminho para uma compreensao

mais adequada do fendmeno da “celebridade gospel”, que levard ao tema
mais geral da difusio do gospel no mercado e na midia.
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