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Resumen: Este articulo trata de la obra poética del escritor mozambicano
Rui Knopfli con base en la nociéon de Condiciones de Produccion del
discurso (CP) proveniente de los estudios del Andlisis del Discurso
Francés. El analisis de la poética del autor, bajo esa perspectiva, permite
que tengamos una lectura del contexto historico-social, posibilitando la
emergencia de sentidos otros que no serian observados si nos guiadsemos
so6lo por la base lingiiistica.
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Resumo: Este estudo trata da obra poética do escritor mogambicano Rui
Knopfli com base na no¢ao de Condigdes de Produgdo do discurso (CP)
advinda dos estudos da Analise do Discurso Francesa. A analise da poética
do autor, sob essa perspectiva, permite que tenhamos uma leitura do
contexto historico-social, possibilitando a emergéncia de sentidos outros
que ndo seriam observados se nos guidssemos apenas pela base linguistica.
Palavras-chave: Rui Knopfli; discurso poético; Condigdes de Produgéo.

Introducao

As Condig¢oes de Produgdo do discurso representam, consoante Courtine, “a articulagido
tedrica entre a Linguistica e a Historia: ¢ o espaco na cena do teatro ou entre as cordas
do ringue por onde passam as peripécias discursivas abrigadas pelas determinagdes da
historia” (2009, p. 53). Sendo assim, ao lermos os poemas de Rui Knopfli ndo podemos
deixar de adentrar nos fatos historicos que eclodiam no periodo em que produzia sua obra.
Cada verso, cada recorte discursivo, diz muito do poeta, diz muito sobre ser mogambicano,
bem como nos apresenta um sujeito que ndo se enquadrava somente de um lado ou de
outro: “Europeu, me dizem [...] mas africano sou.”

O discurso poético de Knopfli tem como pano de fundo a transformagao historica de seu
pais — Mogambique, vivia-se num clima tenso devido as lutas de libertagdo do colonialismo
portugués. O discurso em voga era o revoluciondrio e quem ndo estivesse fortemente
ligado a ele, acabava escapando pelas malhas da didspora. Mesmo poetizando em forma
de dentincia sobre os desmandos do periodo colonial em um contexto de “céu de chumbos e
baionetas/gentes altivas sofrendo/nas margens do pao e da fome” (KNOPFLI, 2003, p. 37),
0 poeta nega-se a erguer seu discurso voltado puramente ao engajamento politico. Desse
modo, ele ¢ acusado de desenraizado e de apatrida, sentindo-se um estranho na propria
terra. Observamos, na escritura knopfliana, que ha dissonancias com o tom panfletario que
estava presente na producdo da maioria de seus contemporaneos, contudo ele nos apresenta
imagens que fortalecem a dentincia e mostram um desejo de pertencimento. Sua escritura
traz a consciéncia da cisdo de seu lugar que, junto com o desencanto em relagdo a nagdo que
o expulsou, leva-o a definir que “patria ¢ s6 a lingua em que me digo.”.

1 Doutora em Literatura Luso-africana pela UFRGS. Bolsista de Aperfeicoamento Cientifico na Universidade
Feevale.



Desse modo, salientamos que, para se apresentar a obra poética de Knopfli em uma
proposta pedagodgica, ¢ imprescindivel que ndo o delimitemos a tipologias dos periodos
literarios dos circulos vigentes & sua época, mas que procuremos nos deter no discurso
que esta nas entrelinhas e nos ater a ordem da historia, de modo a pensarmos que o estudo
da poética knopfliana ndo pode estar separado das condi¢des de producédo desse discurso.

Neste trabalho, a partir de estudos bibliograficos teorico-criticos, abordaremos
as condi¢des de producdo do discurso knopliano, observando que a leitura e o ensino
de literatura através dos poemas se tornara ainda mais interessante quando tomamos
conhecimento da histdria que transparece em cada verso.

Condi¢ées de Producao da obra de Rui Knopfli: contexto pré e pds-independéncia de
Mogambique (1950-1975)

Quando fala em Condig¢des de Produgdo (CP), Orlandi (1999) diz que essa nogdo
compreende, fundamentalmente, os sujeitos ¢ a situagdo, e que também a memoria faz
parte da produgdo do discurso. Ao considerarmos as CP em sentido estrito (circunstancias
da enunciacdo) temos o contexto imediato. E, ao considera-las, em sentido amplo,
incluimos o contexto sdcio-histdrico e ideologico. Logo, € muito importante saber em que
condigdes um discurso foi proferido, em que momento historico, em que circunstancias,
principalmente quando o discurso estiver embrenhado em um momento histérico como o
de Mogambique no prenuncio da libertagdo do jugo colonial e nos primeiros momentos
que o sucederam.

Em outro fragmento de discurso, Orlandi (1999, p. 40) especifica ainda mais a no¢ao
de condigdes de producao, diz ela que as

[...] condi¢des de producdo implicam o que é material (a lingua sujeita a equivoco e a
historicidade), o que ¢ institucional (a formagao social, em sua ordem) e 0 mecanismo ima-
ginario. Esse mecanismo produz imagens dos sujeitos, assim como do objeto do discurso,
dentro de uma conjuntura sdcio-historica.

A Africa ardia em chamas a época em que Rui Knopfli resenhava sua vida deslocada
e fluida em versos visivelmente trazedores da influéncia dos canones ocidentais; o que
soava estranho se pensarmos na explicita orientagdo marxista constituinte da escritura
dos intelectuais daquele momento da Historia. A literatura estava a servico da guerra
anticolonial e isto estava posto. Com o fim da Segunda Guerra Mundial, os movimentos
de resisténcia a colonizac¢do tinham transformado as terras colonizadas em verdadeiros
campos de batalha e de urgéncia de sentido. Os Estados de Direito interferiam com
uma consideravel importancia na condi¢do de “ser” e de “estar” dos sujeitos tanto da
metropole como das colonias. Ademais, acentuava-se, em um intento de solidificar
espagos de nagdo, a protecdo ao individuo, e uma espécie de arrependimento oficial
regia o ordenamento compositor dos imaginarios oficiais. Nao ¢ de se estranhar que no
momento do desfazimento das estruturas coloniais, os poetas tendessem a estabelecer seu
canto de modo a elevar a uma condigdo de audibilidade os conflitos que durante anos se
arrastaram e devastaram seus paises.

A urgéncia em [res]significar o avassalamento causado pela ag¢@o colonial conduzia a
tematica da literatura dos paises de lingua portuguesa em Africa. Ao colocar em debate a
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reconstru¢do da organizagdo literaria nos paises colonizados por Portugal, Rita Chaves?
afirma que desse

[...] debate ndo se excluem as remissoes ao repertorio literdario e surgem, com alta fre-
quéncia, os termos “angolanidade, caboverdianidade e mogambicanidade”, revelando a
preocupagdo quanto a ligagdo com o que seria considerado uma pratica literaria voltada
para dentro dos paises. A dialética entre o que é proprio e o que vem ou veio de fora ocupa
ainda um importante terreno. Mesmo se, nos depoimentos dos escritores ou nos estudos cri-
ticos, esses conceitos vém ganhando ou perdendo sentido em fung¢do da propria discussdo
sobre os processos historicos seguidos por essas sociedades com reflexos nas construgoes
culturais que se vdo formando, a discussdo permanece acesa (CHAVES, 2005, p. 140).

Os modos de producdo das literaturas africanas em lingua portuguesa estdo, nesse
instante da histéria, vinculados a dois eixos fundamentais: o primeiro é que o espaco a
ser habitado, e a partir do qual se efetuard uma efetiva produgdo de sentido artistico, € o
espago da guerra. Depois, os temas que recorrem nessas produgdes sdo, unissonamente,
os de resisténcia e exaltagdo do espectro do nacionalismo dos paises insurgentes, apos o
inicio da organizacao das Frentes de Libertacdo das nagdes africanas.

Esse periodo trard uma proficua produgdo em paises como Angola, Cabo Verde e
Mogambique, o que ndo significa que tal embate entre os sujeitos sociais e a historia
que lhes cabe, e ainda a exaltagdo de referentes nacionais, garantirda uma qualidade
intrinseca as obras literarias. Muitos sdo os escritores nesse contexto; dentre eles, ergue-
se, Rui Knopfli, que produziu a sua obra integrada em uma tradi¢ao de rigor comedido e
desencantado e de sobria discursividade em que convergem multiplas raizes ocidentais
antigas e modernas (LOPES; SARAIVA, 2012). A desfronteirizacdo espacial e a habitagao
de lugares que propulsam uma memoria mais contundente que alentadora, latentes em
sua estética, fogem a materializagdo do senso comum. O poeta vai ocupar um espago
flutuante nas investigagdes sobre a literatura mogambicana, de um lado

[...] os que pretendem inscrevé-lo prioritariamente na tradigdo literaria europeia, e do
outro os que, sem lhe repudiarem inteiramente a condic¢do de escritor ocidental, procuram
no entanto lé-lo antes de mais como membro de uma geragdo fundadora dum discurso
literario escrito mogambicano. Ha também quem queira inseri-lo em um contexto de lite-
ratura colonial. A divergéncia de leituras ndo nasce com a independéncia de Mogcambique
e a tentativa dai decorrente de reconstitui¢do e fixa¢do dum corpus literario nacional,
mas remonta ao periodo de pré-independéncia de Mogambique. Essa divergéncia vem-se
mantendo até hoje, tendo Knopfli ganho o estatuto de “corpo de delito” em ambas as lite-
raturas, mogambicana e portuguesa (MONTEIRO, 2003, p. 11).

Nao sdo raras as vezes que os criticos ndo o fixam nos guetos conceituais. Na poética
de Knopfli, ha um prentncio de uma diaspora intima. Em sua obra Ensaios afro-literarios
(2001), o professor Pires Laranjeira divide as literaturas da Africa colonizada por Portugal
em seis fases. Caracteriza-se a primeira fase pelo “baixo-romantismo”, uma espécie
de copia da estética literaria portuguesa. A segunda alcanga os anos 80 ¢ 90 do século

2 Professora Associada de Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa, da Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas, da USP, ¢ autora de obras fundamentais para os estudos literarios das ex-colonias portu-
guesas na Africa, como Angola e Mogambique: o lugar das diferencas nas identidades em processo (2001),
Angola e Mogambique - experiéncia colonial e territorios literarios (2005), Marcas da diferenga (2006) e 4
formagdo do romance angolano (1999).
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XIX, igualmente espelhada na metropole, que serd a realista em que o negro aparece
em um patamar inferiorizado e com possibilidades de ascensdo no transito social. No
inicio do século XX, desde a primeira década, estendendo-se aos anos 40, Laranjeira a
enquadra no que chama de Regionalismo africano, o que vai elevar o negro a um patamar
de audibilidade dentro da representagdo artistica pela influéncia — ainda que ténue — da
africanidade negritudista.

O periodo que compreende a quarta fase das literaturas das ex-coldnias portuguesas, vai
dos anos 40 aos 60 do século passado, uma literatura de cunho marxista que o investigador
chama de Casticismo, um sociorrealismo influenciado ja pelo neorrealismo portugués e,
também, pelo romance social do Brasil. A literatura de resisténcia vai aparecer na quinta
fase. Os anos pos-independéncias, o autor denomina como a sexta fase, momento em que
a literatura sofre violentas mudangas, como violentos sdo os movimentos da sociedade.
Laranjeira ainda observa que

[...] o patriotismo inflama o estro literario e os animos civicos por [...] vigorar certo esta-
linismo ideoldgico e estético [...] em que, por vezes, se combinam loas hagiograficas aos
heréis da revolugdo e canticos de exortagdo contra os agressores internos e externos, estes
mediando guerras civis através daqueles (LARANJEIRA, 2001, p. 45).

Apesar de ter construido caracterizacdes que alcangam a quase-totalidade das
manifestagdes literarias africanas, ndo consegue, o critico, enquadrar Rui Knopfli em
nenhuma destas caracterizagdes. Até mesmo a Ultima que, genericamente, apela para
as “significativas mudangas” sofridas pela arte literaria, reflexo aderido as mudancas
da ossatura antropologica, nem mesmo ai, nesta amplitude conceitual encontra-se
o deslocado Knopfli. O poeta que esteve sempre na esquina do mundo, sempre nas
fronteiras prestes a iniciar um canto outro de localizagdo sazonal, ndo ¢ enquadrado
nas fissuras que as conceituag¢des didaticas pretendem. Isso por ser demasiadamente
humano, isso por escapar-se — organica e sistematicamente — do panfletarismo pro-
identitario da literatura da sua época.

Rui Knopfli vai partir de experiéncias muito diversas da maioria dos escritores e, com
isso, fazer de sua ilha natal um mosaico de imagens, remexendo no bau das referéncias
que carrega. Em sua poética vai aparecer a conturbacio relacional com o pais que se
ergue, com a nagio em montagem, consoante Rita Chaves (2005). E neste pais que se
amontoam anseios ¢ tensdes, caracterizadores de uma imagem maior de desalento. Um
desalento politico, espacial e referencial. O espago de conforto sonhado, com a revolugéo
em andamento, estd em erosdo com a vinda da organizacdo da resisténcia e, mais tarde,
com a independéncia. O que se pode afirmar desse sujeito-poético € que ele € parte de uma
geracdo traida. Uma traicdo que vem dos desmandos da organizagao revoluciondria, que
vem da hostilidade que o espago, agora impermeavel, oferece. Em suas imagens poéticas
serdo articuladas marcas de angustia, de uma consciéncia atormentada e inserida em uma
realidade historica que requer certezas que ele ndo leva consigo, e exige precisdes nas
quais o poeta ndo se v€ debrugado em seu fazer poético.

Para Rita Chaves, nos poemas de Rui,

[...] a ilha organiza-se como metafora de uma ilha em desassossego, em um processo que
mistura recusa e perseguicdo, muito distante de encontrar no terreno da subjetividade a
serenidade que as mongdes ofereciam a dificil arte de navegar (2005, p. 215).
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A revolugdo silenciosa que Rui Knopfli estabelece permanentemente em seu fazer poético
¢ a sublevagdo que foge as apologias nacionalistas, ¢ a construgdo e a sedimentacdo de um
espago gestado pela palavra que o traz permeavel e soberano, pronto a ser habitado por
um sonhador. Em suas obras, as lembranc¢as sdo engendradoras de imagens que flutuam
entre o ndo engajamento com a verticalidade historica e o conforto de possuir tais imagens
como espacos de seguranga. O aparente desvinculo da produgdo imediata de Knopfli
com 0s processos historicos o descentra das conceituagdes periodisticas, € certo, mas o
conduz a constituicdo de poeta que, ao tangenciar os movimentos imediatos da historia,
permanece nela de maneira plena e habitante, retendo um tempo que se comprime ao ser
exposto a urgéncia de seu fazer poético. E Bachelard (1998, p. 28) que vai observar que,
se quisermos ultrapassar

[...] a histéria, ou mesmo, permanecendo nela, destacar da nossa historia a historia sempre
demasiado contingente dos seres que a sobrecarregam, perceberemos que o calendario de
nossa vida s6 pode ser estabelecido em seu processo produtor de imagens.

Rui Knopfli busca nos espagos recriados por seus versos-memoria a duragdo concreta
da revolugdo, ndo a revolugdo que prostitui as palavras em palanques da subversdo
ideoldgica, mas uma sublevagdo de imagens que produzem um sentido de permanéncia,
uma legitima representacdo intima que descarta o supérfluo e organiza um espago no
qual se aninha a memoria.

A produgdo literaria africana contemporanea veio a emergir de uma situagdo de
conflito ¢ de busca de uma nova identidade nacional, que tinha de romper com padrdes
estéticos e tematicos estruturadores do discurso ocidental, do discurso dominante do
colonizador. Além dos conflitos territoriais e politicos das guerras, havia o conflito
de culturas, o poderoso lastro da heranga europeia de um lado; e de outro, a realidade
do negro com suas tradigdes, sua condi¢do particular de um novo sujeito em um
novo continente, buscando no meio da opressdo reencontrar uma individualidade tdo
desfigurada ao longo de muitos anos de colonizagdo.

E nesse entremeio que o poeta surge com seu discurso, que desqualifica a opressio
colonizadora, mas que, a0 mesmo tempo, ndo se enquadra no discurso meramente
engajado. Esse distanciamento do discurso vigente fez com que o definissem como um
sujeito desvinculado da sua patria e lhe dessem o status de poeta sem lugar. Sob este
conflito ¢ que Knopfli produz sua obra poética que ndo deixa de ser critica e que pretende
ir além das fronteiras da marcha pela libertagdo, para além do discurso da descolonizagdo
e da obviedade pautada sobre dois polos opostos (dominados/dominantes). O fazer
poético se torna o meio propicio para esse sujeito conflitante ocupar um espacgo que lhe
foi negado. Octavio Paz (1993 p. 13) observa que o fazer poético ¢ uma “operagdo capaz
de mudar o mundo, a atividade poética € revolucionaria por natureza; exercicio espiritual
¢ um método de liberacdo interior. A poesia revela este mundo; cria outro. [...] Convite
a viagem; regresso a terra natal”. O poeta se permite ir e vir sem restrigdes, de um modo
atemporal, buscando manter um elo com sua patria, sua terra, seu lar, a partir de um lugar
imaginario que ele cria por conta de seus devaneios poéticos. Dessa forma, o sujeito
ndo necessita estar presente para desfrutar das vivéncias em lugares por onde passou
ou deseja passar, os seus desejos fluem e seus anseios sdo edificados pela palavra. No
devaneio poético, de acordo com Bachelard (1998, p. 6), a alma esta de vigilia, sem
tensdo, repousada e ativa. De modo que para uma simples imagem poética ndo ha projeto,
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“ndo lhe é necessario mais que um movimento da alma. Em uma imagem poética a alma
afirma a sua presenca”. E ainda ¢ a alma que vem habitar a forma, fazer com que deixe
de ser qualquer coisa de um lugar-comum. A imaginag@o se torna mais importante que a
propria vivéncia para o poeta.

O escritor Rui Knopfli produz a maior parte da sua obra poética em Mogambique, em um
momento historico de grande efervescéncia politica. Ainda na elaboragdo do seu primeiro
livro, o pais vive sob dominio portugués, porém quando sai a publica¢do da sua primeira
obra, O Pais dos outros, em 1959, uma crise ja comega a ser instaurada e o Ministério
do Exército portugués elabora uma politica militar nacional de seguranga e treinamento
dos militares para uma provavel guerra colonial, visto que ja previa a possibilidade de
situagdes mais dificeis com relagdo a seguranga nos territorios ultramarinos.

A publica¢do do segundo livro de Knopfli, Reino Submarino, em 1962, vai coincidir
com a fundag¢do da FRELIMO - Frente de Libertacdo de Mogambique, por Eduardo
Mondlane, que, nesse processo, se junta a intelectuais, estudantes e compatriotas vindos
do exilio ou do interior do territorio.

Knopfli elabora seu discurso poético inserido em um imaginario politico e social
colonialista em que os sujeitos envolvidos pertenciam a, pelo menos, duas formagdes
discursivas em confronto - a que seguia o ideal da colonizagdo e a que a ele se opunha.
Por isso, seria impossivel viver nesse contexto sem apresentar um posicionamento.
Entre o opressor ¢ os oprimidos pelo sistema colonial, havia os sujeitos nascidos em
terras ultramarinas e que tinham ascendéncia europeia, esta era a situagdo do poeta
mogambicano, que como sujeito hibrido ndo poderia deixar de sofrer influéncia dos
europeus e nem dos africanos.

Essa influéncia vinha por via intelectual, visto que era leitor fervoroso da literatura
ocidental e, também, vinha do espago cultural e social de onde nasceu e se criou.
Participava de grupos de intelectuais mogambicanos que eram negros, mesticos e,
extremamente reprimidos pelo sistema. O escritor era contra esse sistema repressor e
sua obra vai apresentar esta caracteristica, porém de forma bem menos panfletaria do
que o regime nacionalista exigia naquele momento histérico. Escreve uma poesia que
revela, ndo a incapacidade de tomar partido, mas a capacidade de toma-lo, seja cultural
ou politicamente, contudo, valendo-se de um dizer metaforico.

A critica que em um periodo de recrudescimento nacionalista de Mocambique dos
anos 60 ¢ 70, em que o que vigia era o debate aberto de questdes sobre etnia e relagdes de
poder, ndo admitia Knopfli como um legitimo escritor mogambicano, pois esses assuntos
eram imprescindiveis para o reconhecimento da autenticidade literaria africana. Contudo,
0 poeta recusava-se a aceitar a africanidade como esséncia, entendia-a como resultado de
vivéncias, experiéncias e, por isso, rebatia as criticas, conforme observamos na entrevista
concedida a Monteiro:

Eu ndo posso assumir as dores que ndo sinto. Eu posso reconhecer uma injustiga social lar-
guissima ou uma injusti¢a mais que social, que ¢ a injustica da situagdo colonial, [...] mas eu
ndo posso vir falar do ponto de vista dos injusticados. S6 do meu ponto de vista. [...] O José
Craveirinha tem uma importincia na Africa de lingua portuguesa a que eu ndo posso aspirar,
nem deveria mencionar. Ndo sou mulato, ndo sofri na carne as humilhagdes, o preconceito,
a discriminagdo... O que é que pretendiam, quando vinham 14 com essas historias das influ-
éncias, a falar deste e daquele como fontes, geralmente mogambicanas, onde eu ia beber a
inspiragdo? Que eu viesse fingir isso? Como posso fingir em verso o negro humilhado que ndo
sou? [...] Para essa preocupag@o americana do politicamente correcto, estou-me as tintas. [...]
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O meu primeiro livro chamava-se O Pais dos Outros, ja em 1959, por alguma razdo. Aquilo
ndo era para brancos. [...] Quando a FRELIMO tomou o poder, o inimigo era o portugués,
estou convencido disso. Claro que havia um certo racismo, alids compreensivel, mas, mesmo
ai, os brancos eram identificados com os portugueses (MONTEIRO 2003, p. 27).

Knopfli se sabia como uma voz discordante dos sistemas que vigiam a época de sua
producdo poética, ndo estava em consonancia com o discurso colonialista, assim como
ndo era aceito na sua condig@o de sujeito de ascendéncia lusitana por aqueles que entraram
no poder apds a independéncia em 1975, e isso tornava-o um exilado na sua patria e,
posteriormente, um sujeito diasporico a vagar por terras estrangeiras.

Antes da sua saida ao exilio, o poeta publica em 1972 seu ultimo livro, 4 Ilha de
Prospero, ainda em terras africanas. Nesse mesmo ano, o clima de tensdo entre civis e
militares eclodiu em um incidente que foi importante para a decisdo que conduziu ao
25 de abril, a Revolucdo dos Cravos em Portugal dois anos depois. Entdo, nesse ano de
1972, a agdo militar da FRELIMO atingiu o centro do pais onde havia forte presenga de
agricultores portugueses ¢ algum desenvolvimento industrial.

No ano posterior, foi em diregdo ao distrito da Beira, e essa foi a primeira vez que o
movimento atingia uma grande cidade do ponto de vista econémico e de concentragdo da
populagdo europeia. A populagdo se encontrou ameagada, e isso fez com que o clima de
nervosismo se espalhasse.

Nas obras anteriores, Knopfli apresenta um discurso em que lamenta sua condigdo de
fora do seu tempo, fora do espaco de aceitabilidade que tanto almejava para um cidadao
africano de ascendéncia portuguesa, que ndo aceitava a condig@o colonial em que vivia seu
pais. Dizia em versos a situagdo de silenciamento em que era submetido: “Estrangulada
nos fios a minha voz”. (KNOPFLI, 2003, p. 55). “Simulo surdamente viver”. (KNOPFLI,
2003, p. 61). O dizivel, por vezes, ndo satisfazia, ndo produzia o efeito de sentido que
cada silenciamento trazia junto com os modos do poeta sentir a sua histdria, o seu estagio
de isolamento. O siléncio ¢ um espaco de constituicao do sujeito e dos sentidos.

Conforme Orlandi (1997), o silenciamento ¢ parte da experiéncia da identidade,
¢ parte do processo de identificagdo, ¢ o que d4 um espaco diferencial e condicao de
movimento, de reflexdo. Mesmo antes de exilar-se de fato o escritor ja sentia essa
condi¢do de afastamento da sua terra, e na sua obra A4 Ilha de Prospero, de 1972, anterior
a sua saida de Mogambique, escreve um poema em que ha um lamento, uma precoce
recorda¢do da sua ilha:

Ilha, velha ilha, metal remanchado,

minha paixdo adolescente,

que doloridas lembrangas do tempo

em que, do alto do minarete [...]

sangre no meu peito esta magoa incuravel

[...] Mas retorno devagarinho as tuas ruas vagarosas,
caminhos sempre abertos para o mar, [...]
(KNOPFLI, 2003, p. 348).

Que triste essa sensacdo de ja quase partir, essa sensacao de ndo mais pertencimento, esse
modo de viver o presente como que povoado de sombras e fantasmas, que maculou cada
verso, cada fragmento de discurso ao longo da sua obra, dando assim um tom melancoélico
e, em alguns momentos, nostalgico.
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Relagdes entre a obra poética de Knopfli e os contextos cultural, social, politico de um
momento histérico: analise de poemas

Para fazermos uma leitura mais significativa dos poemas nao deveremos nos deter nos
aspectos linguisticos, exclusivamente, mas fazer um recorte discursivo onde possamos
analisar o0 momento histérico referido nas entrelinhas, voltando-nos ao passado ¢ aos
fatos que sdo contados em cada verso. O sujeito falando da histéria do seu espago, esta
nos mostrando como as condi¢cdes de producdo podem trazer a tona aspectos da vida
social, do momento politico, vindo a reboque sentidos que ndo poderiamos perceber se
deixassemos a historicidade de lado. Dessa maneira, conhecendo o passado histdrico,
fazendo uma leitura da memoria cultural e politica, podemos entender os discursos do
presente, bem como, os sentidos que advém dos discursos produzidos a partir dessa
relagdo passado-presente.

Nos fragmentos do poema a seguir, veremos como esses aspectos historicos aparecem
e tornam os versos mais repletos de sentido.

As estagoes. A crueldade de Abril engendrando
flores, o ponteiro curando de impor ao quadrante
o rigor escamoteado pela fluidez da nebulosa,

0 sangue ansioso entre a sistole e a diastole,

0 sangue atonito entre o rumor e o siléncio
(KNOPFLI, 2003, p. 401).

Ao lermos o verso “A crueldade de Abril engendrando/flores”, remetemo-nos a
Revolucdo dos Cravos ocorrida em 25 de abril de 1974 em Portugal, um ano antes da
independéncia de Mogambique do jugo colonial. Foi um movimento politico e social que
depds o regime ditatorial do Estado Novo, vigente desde 1933, e que iniciou um processo
que viria a terminar com a implementacao de um regime democratico ¢ com a entrada da
nova constituigdo em 25 de abril de 1976. O periodo de crueldades passa a ser substituido
por tempos mais democraticos e a simbologia dos cravos representa isso. No momento apice
da revolucdo uma senhora distribuia, junto com os demais populares, cravos vermelhos aos
soldados e eles os colocaram nos canos das espingardas, dai o nome Revolugdo dos Cravos.

No discurso knopfliano, a palavra denunciante vem em forma de versos, primeiro vem
o siléncio contemplador, depois vem a manifestacao, que ao falar do siléncio, do medo,
das sombras que foram impostos pelo processo historico, mostra o quanto o sujeito poético
quer romper com esse silenciamento, quer resistir € mostrar que as vozes ciciadas tém o
direito de serem invocadas. Que tempos tristes foram retratados pelos versos de Knopfli,
tempos em que os amanheceres banhados pela chuva, pelas sombras, pelos arrepios de
medo, pela obscuridade, faziam dos sujeitos apenas coadjuvantes de um momento de dor,
de ndo poderem ser de forma plena, de ndo poderem nem sequer elevarem as suas vozes.

Nos versos do poema “Dawn”, a noite e o dia sdo uma imensa escuriddo em meio ao
siléncio:

DAWN

Agonica noite estremece
e despedaca-se
14 fora e chuva
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nas vidragas.

Das sombras, das solides
dos recantos reconditos

da noite e da chuva

saem homens

Pela crosta da terra passa
um frémito de arrepio.
Chove.

Chove em Africa.

E noite.

E noite em Africa.

Mao desmedida ergue-se
no breu,

corpo da terra que as aguas
fecundam, impregnam.
Siléncios, hesitagoes,

sono de séculos, jugos,
racham em surdina.
Jogamos bridge na tepidez
do living,

reclinamo-nos na morna
penumbra erdtica

dos cinemas,

ou dormimos em calma
digesto.

Parala

da noite angustiada
monotono acalanto ergue
avoz.

No inescrutavel, nas sombras,
nos recantos reconditos de agonica noite
Africa desperta. ..
(KNOPFLI, 2003, p. 88-89).

A obra poética knopfliana vai refletir, por vezes, o propdsito de redimir o espaco
colonizado (Mogambique) de um estatuto de marginalidade e relocaliza-lo em relago ao
mundo, geografica e historicamente. Ao mesmo tempo, esse modo de exaltar a sua patria
de origem faz com que esse sujeito, de escrita historicamente relegada & marginalidade
discursiva, recoloque-se, também, como sujeito poético dentro de seu espacgo e de seu
tempo de condigdo pds-colonial. Muitos de seus poemas vao ilustrar bem essa condigdo
e essa relacdo com seu espago, principalmente, representada pelo meio-ambiente e pela
natureza de Mocambique (colonizado) comparado ao espaco europeu (do colonizador).

Os poemas abaixo evidenciam o que foi referido:

HIDROGRAFIA

S&o belos os nomes dos rios

na velha Europa.

Sena, Dantibio, Reno sdo

palavras cheias de suaves inflexdes,
lembrando em tardes de oiro fino,
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frutos e folhas caindo, a tristeza
outonica dos chordes.

O Guadalquivir carrega em si espadas
de rendilhada prata,

como o Genil ao sol-poente,

o sangue de Federico.

E quantas histérias de terror
contam as escuras aguas do Reno?
Quantas sagas de epopeia

ndo arrasta consigo a corrente

do Dniepre.

Quantos sonhos destrogados
navegam com detritos

a superficie do Sena?

Belos como os rios sdo

os nomes dos rios na velha Europa
Desvendada, sua beleza flui

sem mistérios.

Todo o mistério reside nos rios

da minha terra.

Toda a beleza secreta e virgem que resta
Esta nos rios da minha terra.

[...]

Toda poesia oculta ¢ a dos rios

da minha terra.

[...]

Rios, seiva, ebuliente,

velas, artérias, vivificadas

dessa virgem morena e impaciente,
minha terra, nossa Mae!
(KNOPFLI, 2003, p. 121).

E segue:

ILHA DOURADA

A fortaleza mergulha no mar

os cansados flancos

e sonha com impossiveis

naves moiras.

Tudo mais sdo ruas prisioneiras
e casas velhas a mirar o tédio.
As gentes calam na

voz

uma vontade antiga de lagrimas
e um riquexo de sono

desce a Travessa da Amizade.
Em pleno dia claro

vejo-te adormecer na distancia,
Ilha de Mogambique,

e fago-te esses versos

de sal e de esquecimento
(KNOPFLI, 2003, p.76).

124



Knopfli, no poema “Hidrografia”, apresenta um discurso que permite, na linguagem
poética, a “reapropriacdo” do espago colonial e sua restitui¢do ao colonizado, ademais,
aproxima-se do discurso da poesia brasileira, de Gongalves Dias, ao exaltar a natureza de sua
terra; e da poesia espanhola, de Garcia Lorca, ao cantar os mistérios do “rio da minha terra”
como faz o poeta espanhol com o Rio Guadalquivir. Tal direcionamento dialégico mostra
a busca da consolida¢do de uma identidade nacional. Simultaneamente, vai desconstruir a
imagem da glorificacdo épica como modo de questionar a autoridade moral da histéria do
europeu e deslegitimizar o empreendimento colonial de devastagio das coldnias.

Ao contrastar dois mundos, o sujeito poético pretende construir uma relagdo de
identificagdo com o espago pds-colonial, como forma de afirmar sua africanidade, de
transformar o ato poético em um ato discursivo de denuncia da histéria colonial e de
mostrar-se sujeito ativo dentro dessa historia.

Com um tom elegiaco, em “Ilha Dourada”, o sujeito poético se confunde com o proprio
espaco: “Tudo mais sdo ruas prisioneiras/e casas velhas a mirar o tédio”. O sujeito poético
¢ que se sente assim, prisioneiro, velho e devaneando sobre o sentimento de tédio e tristeza
que o invade. Desse modo, como observa Bachelard (1998, p. 206), “dar seu espago poético
aum objeto ¢ dar-lhe mais espago do que ele tem objetivamente, ou melhor dizendo, é seguir
a expansdo de seu espaco intimo”. O poema apresenta um discurso de lamento mutuo,
compartilhado entre o sujeito poético: “faco-te estes versos/de sal e de esquecimento” e o
sujeito colonizado nele representado por “as gentes calam na voz”. Esse lamento expressa
o sentimento de entendimento pelo sujeito da sua condigdo de exilado na sua patria e que se
vé invadido pelo colonizador, explicitado no poema pela fortaleza.

A palavra poética, nos versos dos poemas citados anteriormente, ¢ reveladora da
histéria, da agonia, da opressdo simbdlica, que nos desvela uma Africa e um sujeito
abalados pelo sistema colonial, a poesia, segundo Octavio Paz, nasce no siléncio e
no balbuciamento, no ndo poder dizer, mas aspira irresistivelmente a recuperagdo da
linguagem como uma realidade total. “O poeta torna palavra tudo o que toca, sem excluir
o siléncio [...] O poema acolhe o grito, os trapos vocabulares, a palavra gangrenada, o
murmurio, o ruido e o sem-sentido: ndo a in-significancia” (PAZ, 2009, p. 120).

Consideragoes finais

Ao analisarmos a obra de Knopfli, observando as condi¢des de producdo, adentramos
no momento histdrico em que seu pais vivia. Podemos comparar o periodo passado com
o atual e fazer articulagdes culturais. Ao lermos os poemas baseando-nos na historicidade,
retomamos fatos historicos e culturais do passado e recuperamos uma parte dessa memoria
via linguagem poética. Podemos ver emergir sentidos e junto com eles perceber como o
sujeito poético se constitui. O sujeito fica, entdo, a deriva do seu tempo por ndo aceitar
se engajar em uma funcionalidade estética, voltada a um panfletarismo, como faziam
os demais poetas da sua época, fica a margem por inspirar-se nos canones ocidentais
em um tempo em que a ideia vigente se pautava em um solido viés nacionalista e fugir,
totalmente, das influéncias europeias.

O poeta segue o caminho diferente e isso custa-lhe a permanéncia em sua terra natal,
obrigando-se a abandona-la. Essa conjuntura histdrica fez com que se tornasse um sujeito
ocupante do entremeio das culturas euro-ocidental e africana. O conjunto de sua obra
evidencia a tdo conturbada relacdo que tinha com a situacao historica que movia a jovem
nagdo, politicamente independente, no pds-1975; o que fazia emergir seus anseios de
pertencimento e de territorialidade.
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Eis um fragmento que retrata o que foi referido: “Escrevo contra o siléncio. Eu/ndo
tenho ja nome aqui minha voz nasce/no deserto, vertical e desnuda, e rompe/lamina cega,
porém exacta; bate na pedra.” (KONOPFLI, 2003, p. 406). Ao ensinarmos uma analise
de texto poético apenas detendo-nos em métricas, periodos literarios ou, ainda, fazendo
unicamente uma analise comparativa com outras obras da mesma época, de modo a
seguirmos uma leitura baseada na estrutura linguistica, ndo chegariamos no sentido que
a palavra “abril”, por exemplo, evoca no poema analisado anteriormente, o de que se
referia a Revolugdo dos Cravos; bem como, ndo conseguiriamos perceber a melancolia
dos versos, se ndo a relacionassemos as condi¢des em que os sujeitos viviam no periodo
da administragdo colonial portuguesa; ndo poderiamos interpretar o tom de dentincia se
ndo soubéssemos que o sujeito que contrariasse o sistema colonialista ou que ndo se
enquadrasse, totalmente, nas lutas de libertagdo, acabava por sentir-se deslocado.

Dessa forma, ao langarmos um olhar a materialidade poética do autor, suportado
pela nogdo de Condi¢do de Produgdo, desvelamos uma rede imaginaria que compde a
historicidade do sujeito escritor, rede que nos mostra em muitos dos seus versos a patria
que o relegou a didspora, que o fez sentir que “a patria somos nds” e “patria € so a lingua
em que me digo”, que ndo pode ser relegada as paredes silenciantes da memoria oficial
do estado colonial.
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