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Abstract: This essay focuses on the relationship between the writer/diplomat
Guimaraes Rosa and the Hungarian imaginary from the interpretation pro-
duced by a Brazilian gaze in the face of the foreign culture. Rosa’s preface to
the Hungarian tales translated into Portuguese by Paulo Rénai (published in
1957) reveals the poetic sensibility of the writer in building bridges between
cultures, at first distant from each other. The text shows Rosa’s signature, for
it presents a reading of Hungarian culture by means of an approximation to
its own conception of what the literary is, its nature being at the same time
cosmopolitan and local. The relationship between Rosa and Paulo Roénai
falls under the scope of the poetic/translational construction, which was
already worked out, during his stay in Hamburg as Vice Consul (1938/42),
in a heteroclite blend of languages and cultures. The meeting of the authors/
translators allowed the cross-reading of Brazil and Hungary.
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Resumo: Este ensaio se concentra na relagdo entre o escritor/diplomata
Guimaraes Rosa e o imaginario hingaro, a partir da interpretacao realizada
pelo olhar brasileiro frente ao estrangeiro. O prefacio de Rosa aos contos
hungaros traduzidos para o portugués por Paulo Ronai (publicado em 1957)
evidencia a sensibilidade poética do escritor em estabelecer pontes entre
culturas, a principio distantes entre si. O texto tem a assinatura de Rosa,
por apresentar uma leitura da cultura hingara de forma a aproxima-la de
sua propria concepgao literaria, de natureza ao mesmo tempo cosmopolita
e local. A relagdo de Rosa com Paulo Rénai se inscreve no ambito da con-
strucdo poética/tradutoria do escritor, o qual j& se exercitava, na sua estada
em Hamburgo como vice-consul (1938/42), na mescla heterdclita entre
linguas e culturas. O encontro dos autores/tradutores possibilitou a leitura
cruzada entre Brasil e Hungria.
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Para mim, Cordisburgo sempre foi uma Europa em minia-
tura. Amamos a Europa como, por exemplo, se ama uma avo.
Guimardes Rosa

Paulo Rénai chega ao Brasil como imigrante judeu em 1941, gragas ao visto especial
concedido pelo governo brasileiro por sua contribuicao a difusao da cultura nacional. Or-
ganizador, em Budapeste, da traducdo de uma Antologia de poetas brasileiros, em 1939,
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mantém contato com Ribeiro Couto, poeta e diplomata na Holanda, para obter informa-
¢Oes sobre alguns poemas a serem publicados na referida Antologia. Por sua intervencao
diplomatica, Ribeiro Couto contribui para a libertagdo de Ronai do campo de trabalho no qual
se encontrava. Ao exercer atividades de tradutor, professor e filélogo, o ensaista permanece
no Brasil até sua morte, em 1990, cumprindo o papel de divulgador da literatura brasileira
na Europa e da estrangeira no pais. Torna-se um dos maiores representantes dos estudos
de literatura comparada entre nds, ao lado de Otto Maria Carpeaux, outro exilado europeu
que se instala no pais nos anos 40. Pertencer a literatura universal é o que concede a Ronai
a oportunidade de estabelecer pontes entre culturas e de ampliar as relagdes literarias entre
obras de nacionalidades diversas. O primeiro encontro de Ronai com Rosa diplomata se da
de forma inusitada, ao ser chamado ao Itamaraty, apos o término da Segunda Grande Guetra,
para conversar com o Conselheiro Guimaraes. Pela coincidéncia dos nomes, o escritor foi
confundido com outro membro da Embaixada, equivoco mais tarde refeito. Reproduzo
o depoimento do tradutor concedido em entrevista a Nelson Ascher e Alcino Leite Neto:

Meu encontro com Guimaraes Rosa foi muito interessante. Durante a guerra, tinha
pedido vistos de entrada no Brasil para minha méae e minhas irmas. Quando acabou a guerra,
fui chamado ao Itamaraty para falar com o Conselheiro Guimaraes. Encontrei esse Consel-
heiro que me recebeu muito rispidamente e me mandou embora. Eu ndo entendi porque me
chamaram. Af alguém disse: “vocé deve ter falado com o Guimardes errado. O secretario
do ministro ¢ Guimaraes Rosa, que é uma pessoa muito cortés” Ai eu voltei e efetivamente
fui recebido com muita cortesia. Meu pedido foi atendido, a minha familia pdde entrar no
Brasil. E assim tive os primeiros contatos com o Rosa, que eram meramente funcionais.

Neste primeiro contato formal, evidencia-se a posi¢do politica de Rosa iniciada em
Hamburgo, diante da perseguicdo judaica, quando exercia a fun¢do de consul-adjunto
nesta cidade de 1938 a 42. A liberagdo de vistos aos judeus concedidos pelo Consulado
contou com a ac¢ao do escritor e de sua segunda mulher, Aracy Moebius de Carvalho, esta
responsavel pela secdo de passaportes. E de extrema importancia a leitura dos originais do
Diario de guerra de Rosa, escrito durante o exercicio como consul-adjunto na Alemanha,
em que descreve a perseguicio nazista aos judeus e o ambiente amedrontador ai criado
durante a guerra. A publicac@o do texto, apos editoragdo realizada por Reinaldo Marques,
Georg Otte e por mim, encontra-se ainda censurada pela familia.

A primeira aproximacdo entre Rosa e Ronai estaria marcada pelo gesto politico, de
ordem burocratica, mas de extrema importancia para o destino do tradutor no pais. A cor-
tesia desse encontro poderia ter ficado no ambito da formalidade se, pouco tempo mais
tarde, em 1946, o ensaista ndo se manifestasse sobre Sagarana, sob forma de resenha,
assim que o livro foi langado. A partir dessa relagao de ordem literaria, os lagos entre dois
entusiastas das linguas e das linguagens iriam se fortalecer ao longo dos anos. Fil6logo e
escritor cultivavam o amor da lingua, ndo se restringindo aos idiomas maternos, mas se
expandindo por outros de procedéncias diversificadas. Ronai ocupara na divulgagdo da obra
de Rosa lugar de destaque, prefaciando em 1962 Primeiras estorias e sendo responsavel
pela publicacdo péstuma de Ave, palavra e Estas estorias. A pratica tradutdria, de ambito
literal em Ronai, ¢ assumida metaforicamente por Rosa, na sua poética revolucionaria e
transgressora, ao condensar e inventar palavras de origens diferentes. Seu processo criador
se alimentava da paixao pelo cruzamento de linguas e culturas e pela ruptura de fronteiras
entre nacional e estrangeiro. Para um terceiro encontro entre eles, a cultura hingara fun-
cionard como mediadora, quando Roénai publica a Antologia do conto hungaro, em 1957.

Solicitado a escrever o prefacio da Antologia, em 1956, Rosa ja havia publicado Corpo
de baile e Grande sertdo: veredas. Com o titulo sugestivo de “Pequena palavra”, o texto

10



introdutorio ndo se restringe a comentar o teor dos contos traduzidos por Ronai, mas se
constroi de forma a valorizar a cultura hiingara no que ela possui de heterogénea e de
original. O escritor brasileiro ird pautar seu ensaio por descrigdes da historia e da geogra-
fia hungaras, na busca de seus lagos orientais e de sua conformac¢do como pais ocidental.
Nao deixa escapar a preocupacdo com a lingua, detendo-se em explicagdes e exemplos
de um idioma que conhecia e do qual muitas vezes se valeu na construgdo e invengao
de vocabulos. Considerada uma lingua em movimento e de alto grau de estranheza para
falantes estrangeiros, ela mantém, segundo o escritor, € em consonancia com o imaginario
de Grande sertdo: veredas, um pacto com o diabo. E por esta razdo, seu olhar para esta
cultura revela-se contaminado pela impureza que preside as misturas.

Donde bem, por essas e por outras, contam que Carlos V, que desde muito menino
teve de estudar uma por¢ao de idiomas, por quantas e tantas terras € povos em que reinar,
costumava dizer que: o espanhol era para falar com os reis, o italiano com a mulher amada,
o francés com o amigo, o holandés com servigais, o alemao com os soldados, o latim com
Deus, o hungaro...com o diabo.

Essa lingua diabélica e fruto da heranga dos ancestrais nomades vindos da Asia, gerados
nas franjas da Mongoélia e cavalgando nas planicies, exerce grande fascinio no escritor das
gerais, usurpador de outros idiomas e inventor de uma linguagem propria. Comegam assim
a se desenhar as seducdes provocadas por essa cultura, dotada de forga musical e de trago
dangarino de seu povo, heranca da indole cigana e ndmade de seus primeiros habitantes e
dos atrativos sensoriais, em que se destacam os cheiros e gostos de sua peculiar culindria. A
associagdo entre culturas se efetiva em razao da pratica transculturadora por meio da qual a
poética rosiana se constroi. As descrigdes da configuragio geografica hiingara ressaltam a
planura, as estepes e o semi-sertdo, povoados de pastores seminomades, pedes de cavalos,
paisagem que se descortina como se estivesse saindo das paginas do sertdo brasileiro. Essa
confluéncia de costumes e lugares do imagindrio rosiano reveste-se igualmente de tracos
de sua linguagem poética, no sentido de estar transportando, traduzindo literariamente os
gerais para a sedutora terra dos ciganos.

Dessa mescla entre oriente e ocidente resulta uma populagdo de complexa configu-
ragdo étnica, o que a torna bastante peculiar na Europa e transforma a Hungria num pais
dominado pelas contradi¢des: o charme e o feitico do povo oriental, este dotado de espirito
libertario e guerreiro, ao lado do requinte e da aristocracia de sua sociedade, qualidades
que confirmam o elo com o ocidente:

De Budapeste — a “Rainha do Danubio”,” sobre as duas margens, divididas, dupla, una,
Buda+Pest, importante praga comercial entre as Europas, celebremente bela, com sua situa-
¢do Unica como feigao urbana e arredores — direi que ¢ ‘virilmente’ feminina? J4 se sente o
Oriente, mas ¢ a esséncia oriental ocidentalmente civilizada, supercivilizada, requintadissima.

Esse encantamento € visivel no texto de Rosa, que se manifesta atento as descri¢cdes
detalhistas e as opinides muito particulares. Lugar este vivido ficcionalmente, com a ajuda
de leituras e com a experiéncia de ter servido como diplomata em Hamburgo e em Paris,
onde teve a oportunidade de conviver com varias facetas da cultura europeia, além de revelar
sempre o interesse pelas culturas orientais. Trata-se de um texto construido com a assinatura
do romancista dos sertdes, acostumado a transpor fronteiras e a traduzir sua cultura com a
ajuda de outras, de inventar o olhar estrangeiro no seu proprio pais e de transportar o olhar
nacional para fora. De indole viajante e cigana, Rosa encontra-se cada vez mais entregue as
bruxarias e aos apelos do demo, reduplicando-se em personagem e revivendo as aventuras
de Riobaldo. O tom documental e a0 mesmo tempo ficcional do prefacio insiste no elogio
e no medo por esta paisagem que penetra gradativamente na sua escrita fabular.
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A predilegdo de Rosa por personagens marginalizados pela sociedade, como os loucos ou
0s ciganos, recebe tratamento especial em sua obra, por representarem, os tltimos, a clandes-
tinidade, o nomadismo, o desenraizamento e a ruptura da ordem socialmente estabelecida. Os
ciganos, povo de origem oriental, se deslocaram para o ocidente e nesse processo migratorio
se espalharam pelo mundo inteiro, vivendo em bandos e ndo se fixando em lugar nenhum.
Sao até hoje alvo de perseguicdo, amaldigoados e associados a comportamentos negativos,
como a astucia, trapaga e a atos de vandalismo e roubo. Ao lado dessa indole subversiva, o
que igualmente cativou Rosa foi sua sensibilidade romanesca, associada ao poético, a musica
e a danca, qualidades apontadas no prefacio a tradugdo dos contos hungaros.

Os exemplos encontrados na ficgdo de Rosa comprovam o entusiasmo pela presenga
cigana na Hungria, o que ird cada vez mais se aproximar de seu imaginario. Manuel Fulo,
personagem do conto “Corpo fechado”, de Sagarana, aprendeu com os ciganos a lidar com
os cavalos, trapaceando-os depois; Nhorinha em Grande sertdo: veredas, de origem cigana,
¢ a prostituta com quem Riobaldo se relaciona; em Tutameia, a presenca de trés contos,
“O outro ou o outro” Farao e a agua do rio” e “Zingaresca”, explora o mundo fabuloso e
fascinante protag,onizados pelos amantes da muisica e da danga. Narra-se a transformagao da
vida pacata dos habitantes da fazenda com a chegada dos ciganos, assim como a descoberta
de suas trapacas e a instauracao do desequilibrio como ameaca a ordem e a vida regrada do
sertdo. Essa desordem propicia o despertar de desejos recalcados das personagens, o convite
ao sonho e ao devaneio. O colorido das roupas e o inusitado de suas agdes possibilitam a
criag@o do clima de fantasia vivenciado pelas mulheres do conto “Farad e a 4gua do rio”.
Com a partida dos itinerantes restaura-se a normalidade e a vida retorna ao que era antes:
“Os ciganos eram um colorido. (...) Recordavam motes: — Vs e as flores ... — em impo,
finaldo entoou Florflor, o Sonhado Mogo. Vinha de um romance, qual que se suicidado por
paixdo, pulando no rio, correntezas o rodavam a cachoeira... —Sinhalice caraminholava.”

Com o olhar de ficcionista, Rosa se familiariza com os contos coletados por Ronai, pela
sua expressao nitidamente popular e lendaria, apropriados do imaginario rural da Hungria,
com suas historias fantésticas, povoadas de reis, ciganos, animais e figuragoes do diabo ou
da morte. Os textos remontam a narrativas singelas e pitorescas, com forte tendéncia pelo
mistério, a magia e o sobrenatural. A leitura dos contos propicia ao prefaciador ndo s6 a neces-
sidade de registrar afinidades com autores classicos europeus como semelhangas tematicas
no tratamento do material literario. Na investida tradutoria de Rosa, as distancias temporais
e espaciais sdo esquecidas gragas ao encontro heterogéneo e simultdneo das literaturas. A
simbiose do escritor/ensaista com a cultura hungara resulta do processo de transmigragido
linguistica e cultural, pelo seu didlogo com as mais distantes e distintas civiliza¢des. No in-
teresse sempre obsessivo pelo aprendizado das linguas, pelas anota¢des em cadernos durante
viagens e passeios, o autor desempenha o papel de enciclopedista e diletante, ao lado da aten-
¢do pelos detalhes e mintcias dos acontecimentos observados. No final do prefacio, reitera o
papel do leitor que se investe de mediador transcultural na busca de reflexos e ressonancias.

Vio 1é-los, todos, porém, e enfim. E vao ver o que eles trazem, mais. O obtido retrato
da Hungria; a presenca, pura poética, mas mesmo sofrentemente prosaica, de uma gente —
qual que padece e goza, se atonta nesses enigmas do viver, mistura desilusdes e esperancas,
aguenta o cada dia — feito nds, igualzinho, feito a gente de toda parte. Uma Hungria, pois,
muito mais proxima do que a de um turista vé em apressada superficie, do que a que um
diletante colhe de escolhidos reflexos.

A maioria dos autores da Antologia pertence ao século XX, de cujas biografias con-
stam serem exilados politicos, vitimas da perseguicdo judaica ou de ideologias, ao lado
de escritores tradicionais que se dedicam a cantar sua terra no que ela representa de mais
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tradicional e popular. Entre os poucos conhecidos por mim, destaca-se Sandor Marai,
escritor de sucesso internacional, que se autoexilou por ndo concordar com o governo
comunista, realizando promissora carreira fora de seu pais. No Brasil seus livros foram
muito traduzidos, destacando-se As brasas, publicado pela Companhia das Letras em
1999. Nas palavras de Ronai, Marai € descrito da seguinte forma: “seu género preferido,
uma criagdo pessoal, a meio caminho entre o essay inglés e a nossa cronica, deliciou um
publico reduzido e culto, que lhe apreciava os dotes de analista agudo, a grande cultura,
o estilo amaneirado (...).” No texto escolhido pelo tradutor, “O criminoso”, evidencia-se
a tendéncia poética de Marai, pautada pela reflexdo sobre a literatura, na qual se coloca
como personagem, atitude metaliteraria a ser cultuada nos outros livros de sua autoria. No
conto selecionado, o autor desconstréi as regras do género policial, inserindo perguntas
ao longo da narrativa e mantendo o didlogo irdnico com o leitor. Esse texto ndo ¢ mencio-
nado por Rosa no prefécio, ocasido em que elogia e analisa varios contos escolhidos entre
os melhores. Talvez pelo recurso a metalinguagem? Ou por se desinteressar Marai pelo
ambiente rural e magico vivamente explorado nos demais escritores?

A fascinagdo de Rosa pela cultura hungara é contaminada pelas analogias que estabelece
com o embevecimento e a ameaca diabolica do sertdo brasileiro, o perder-se diante das
tentagdes. A escrita registra o encontro entre varias modalidades de vivéncia cultural, trago
inconfundivel de Rosa, pela mistura de tempos e espagos como se fizessem parte do jogo
fabular. A Hungria ¢ a0 mesmo tempo lugar sedutor e perigoso, como se transfigurasse num
texto dominado por forgas obscuras, atraentes e amedrontadoras. A ameaga de se perder
em Budapeste se convertia em prazer e medo, sentimento contraditério que bem define o
encantamento provocado pelos sortilégios e as tentagdes:

Dizia-me um diplomata brasileiro, que servia, antes da tltima guerra, em Budapeste, querer
sair urgente de 14, porque tinha medo, medo de perder-se, de ceder demais as vantagens da
vida. De verdade, a gente ali se sentia imediatamente exposto a um encanto bruxo, a cento
de sortilégios. O clima amparante, o ar bom, o bom vinho, a comida temperada gostosa, a
amabilidade extrema da gente, os amigos facilmente feitos, a hospitalidade larga, o amor do
luxo e do fausto, oriental, as maravilhosas mulheres, o visivel ser das Dantibiades. -

A proposta poética de Rosa esta devidamente exposta neste prefacio, ao se considerar,
como em outras situagdes, um escritor brasileiro, por fugir da pecha de regionalista e se
libertar dos modelos estrangeiros como matriz de influéncias. O dilema da dependéncia
cultural ndo entra como reflexdo para a interpretacdo da cultura brasileira, para sua visao
literaria. Entre o fora e o dentro instaura-se a mediacdo pela leitura que traduz horizontal-
mente as culturas e inscreve um terceiro termo anulador das oposi¢oes. Entregar-se ao outro
¢ narra-lo sob a forma do duplo, sem que as partes sejam absorvidas entre si, sem que se dilua
o local no global, mas que estabelegam trocas e convivéncia mutua. A despersonalizacdo
do narrador permite que se produza a voz em terceira pessoa, distanciada de espelhismos
e esquecida dos lugares de origem. Ciganos da Hungria? Ciganos do sertdo? Reside aqui
a metaforizagdo de uma pocética textual, na figura desses personagens que trapaceiam e
invertem o sentido de propriedade, pelo seu espirito ndmade, aventureiro e transgressor.

A defini¢ao de Rosa do exercicio deglutidor de sua literatura ¢ transmitida num ensaio
de Haroldo de Campos, em que reproduz a enunciagao distanciada do escritor ao se referir
a si proprio em terceira pessoa. Trata-se de uma pratica deglutidora que se aproxima e se
afasta da antropofagia modernista oswaldiana, por ndo utilizar o c6digo antropocéntrico,
mas o animal, presente na licao de sabedoria retirada do comportamento da ostra. Descarta,
por conseguinte, o espirito guerreiro e o gesto de vinganca em relacao a cultura estrangeira,
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assumindo o local como parte integrante dos empréstimos globais. Permanece o sentimento
de alteridade e a producao de resultados literarios retirados do duplo movimento do dentro
e do fora. Nao se pautando pela estética modernista, o escritor relé a cultura estrangeira com
a metafora da ostra, da pérola — a beleza e a perfeicdo — que dai se extrai e se impde como
nova abertura para a literatura moderna. No ensaio de Campos, Rosa assim se autodenomina:

“Dizem que Rosa € regionalista” — e dava uma risadinha tipica dele. “Ah! Eu me divirto
muito com isso... Porque dizem que eu fiz uma paisagem, um crepusculo mineiro, ¢ nao
¢ nada de crepusculo mineiro, é um crepusculo que eu vi na Holanda, misturei com uma
coisa que eu vi em Hamburgo, com coisas de Minas, misturei tudo aquilo e joguei 1a — e
as pessoas dizem que eu estou fazendo uma cena do interior de Minas, e eu estou fazendo
um omelete ecuménico. O Rosa ¢ como uma ostra: projeta o estdomago para fora, pega tudo
que havia pegado, de todas as fontes possiveis, e introjeta de novo no estdmago, mastiga
tudo aquilo e produz o texto.

Com essa declaragio, conclui-se que o processo criativo de Rosa vincula-se a pratica
cultural como pratica tradutéria, assumida tanto por Ronai quanto por si proprio. Mas o
que os diferencia é a proposta de infidelidade do tradutor diante do original, defendida pelo
escritor como “fecundante corrup¢ao das nossas formas idiomaticas de escrever”, ao con-
trario de Rénai, que, com isencdo da lingua materna, realizou, segundo a opinido de Rosa,
um “abrasileiramento radical, um brasileirismo generalizado” no seu trabalho de tradugao.
No entanto, o escritor preferiria que o tradutor ousasse um pouco, operando uma “tratacao
num arranjo mais temperado a hungara”, no sentido de enriquecer o idioma nacional com
pitadas dessa “lingua do diabo”. A reflexdo de Benjamin no ensaio “A tarefa do tradutor”,
de 1923, é aqui vislumbrada, quando Rosa defende a amplia¢do e o aprofundamento da
lingua materna com a ajuda da lingua estrangeira. Gragas ao gesto de sobrevida, a traducao
realimenta o original, torna simultanea a experiéncia e concorre para o esclarecimento da
poética transculturadora e ecuménica do escritor. A sobrevida do original justifica-se também
pelo “ressaibo e o vinco” retidos nos vestigios da lingua estrangeira no gesto tradutor. Rosa
traduz Ronai e introjeta no texto hungaro tragos de uma brasilidade flutuante:

A mim, confesso-o, talvez um pouquinho, quem sabe, até agradasse também a tratagdo
num arranjo mais temperado a hungara, centrado no seio hiingaro, a versdo estreitada,
de vice-vez, contravernacular, mais metafrastica, luvarmente translaticia, sacudindo em
suspensao vestigios exoticos, o espacioso de tragos hungarianos, hungarinos — o ressaibo
e 0 vinco — como o tokai, que as vezes deixa um sobregosto de asfalto. Mesmo a custa de,
ou — franco e melhor falando — mesmo para haver um pouco de fecundante corrupgdo das
nossas formas idiomaticas de escrever.
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