Sombreando Don Segundo
Memobdria e Intertextualidade em Ricardo Giiiraldes

Joana Bosak de Figueiredo!

Résumé: Cet article étude la mémoire dans l’intertextualité utiliseé par
Giiraldes. On veut récuperer son chemin argentin a travers la “ bibliothéque
de nostalgie intellectuelle” (ombre) de sa vie aux champs (la mémoire).
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Resumo: Este artigo busca, através dos processos textuais, rastrear a
memoria na intertextualidade guiraldiana, buscar, na sua biblioteca intelectual
anostalgia (sombra) de sua vida campeira/verdadeira (memoria), para assim
recompor seu percurso de argentino apoés ter todas as nacionalidades.
Palavras-chave: Giiiraldes, Don Segundo Sombra, memoria,
intertextualidade, identidade

Reconsiderando Don Segundo Sombra

O texto que se segue ¢ uma interpretacdo possivel com tentativas de melhor compre-
ender os processos intertextuais de um de meus objetos de tese: o romance Don Segundo
Sombra, do escritor ‘argentino’? Ricardo Giiiraldes, escrito entre Paris e San Antonio de
Areco, interior da provincia de Buenos Aires, entre 1919 ¢ 1926. Levanto algumas questoes
suscitadas em aulas de Teoria Literaria no doutorado em literatura Comparada da UFRGS.

Dada a impossibilidade de conseguir alimentar-me, como o desejado, de todas as
idéias e (inter)textos disseminados em aulas (e fora delas) serem apropriados para o trabalho
fiz uma selecdo muito aquém do que gostaria. A riqueza das questdes tedricas propostas
pelas disciplinas ainda estdo em processo de devoragdo®. Portanto, o que se esbogara a

—_

Mestre em Historia, Dra. em Literatura Comparada, sob orientagdo da Profa. Patricia Lessa. Foi professora
de Historia do Rio Grande do Sul no Departamento de Historia da UFRGS e no setor de Teoria Literaria no
Instituto de Letras da mesma universidade. Participa do grupo de estudos na area de tradug@o no convénio
entre UFRGS e Universitat de Barcelona, onde esteve em estagio doutoral. Escreve como colunista para os
sites Modamanifesto.com e do Centro de Estudos de Literatura e Psicanalise Cyro Martins — celpcyro.org.br.
Atualmente pesquisa, além dos estudos de tradug@o e de identidade regional, a historia social da moda e suas
relagdes com a literatura.

2 No decorrer do texto acredito que ficara claro que Giiiraldes ¢ um autor sem fronteiras e transfronteiras.

3 A devoragdo de que aqui se fala tem o sentido impresso por Oswald de Andrade, em seu Manifesto Antro-



seguir ¢ um mosaico ainda muito restrito de minhas citagdes, coletadas em aula e nos textos
lidos. Minha biblioteca pessoal cresceu significativamente.

A idéia inicial para esta reflexdo, de abordar os dois conceitos mais amplamente
trabalhados na disciplina (além da intertextualidade, a interdisciplinaridade) foi abandonada
na sua forma mais explicita. Entretanto, percebi que qualquer ensaio ao qual me proponha
dentro de meu objeto terd uma caracteristica interdisciplinar, haja vista a permanéncia de
minha “origem” e meus primeiros textos fundadores, que ndo serdo “renegados”. Néo € o
que quero. A interdisciplinaridade s6 soma e o universo de possibilidades suscitado pelo
comparatismo vai muito além da permanéncia em uma ou outra margem do rio. A terceira
margem € sempre mais produtiva. O movimento pendular sempre sera feito, pois € cada
vez mais dificil, felizmente, manter a Literatura Comparada “confinada™.

Memoria, Intertexto, Sombra
Sindnimos para o mesmo do outro no comparatismo

Memo6ria

Amar o perdido
deixa confundido
este coragao.

Nada pode o olvido
contra 0 sem sentido
apelo do N&o.

As coisas tangiveis
tornam-se insensiveis
a palma da méo.

Mas as coisas findas,
muito mais que lindas,
essas ficardo.

Carlos Drummond de Andrade

Aquilo que se distanciava era mais uma idéia que um homem.
Féabio Caceres — Ricardo Giiiraldes

pofagico, de uma assimilagdo transformadora dos textos lidos, o que mais tarde sera abordado por Leyla
Perrone-Moisés como mais uma forma de intertextualidade, cunhada avant la lettre, no Brasil, em 1928. Ver:
ANDRADE, Oswald. A utopia antropofagica — obras completas. Sao Paulo: Globo, 1990. E ainda: PERRO-
NE-MOISES, Leyla. Literatura Comparada, Intertexto ¢ Antropofagia. In: . Flores da Escrivaninha. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1990.

4 O termo confinamento ¢ utilizado pelo sempre muito critico René Wellek em seu famoso manual de literatura
— Teoria da Literatura. Ver: WELLEK, René & WARREN, Austin. Teoria da Literatura. Lisboa: Publicagdes
Europa-Ameérica, 1955 (3* ed.), pp. 53-62.
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O que fica, quando tudo acaba, é a memoria, como quer Drummond, e o olvido,
para Borges em Un Lector (de Elogio de la Sombra). O romance Don Segundo Sombra
(a idéia mais que o homem), é o que ficou, para seu narrador, Fabio Caceres, ¢ para
seu autor, Ricardo Giiiraldes. Rememorar a constru¢do de sua identidade, para Fabio e
construir o fragmento mais antigo e fundamental da sua e da (identidade) argentina, foi
o que fez Ricardo Giiiraldes. Don Segundo (Don Segundo Ramirez) ¢ sombra porque ¢ o
intertexto de Fabio Caceres e de Ricardo Giiiraldes. E o outro do mesmo: é a sombra, 0
vago da velhice de Giiiraldes® e a nostalgia da juventude de Caceres® - ¢ 0 momento em
que se obscurece a memoria e quando, consequentemente, as portas estdo abertas para a
entrada do imaginario. E como em prosa ¢ mais dificil de “outrar”, o texto de Giiiraldes
¢ as vezes quase uma poesia - “Alvorecia ¢ ja pela pequena janela vi orvalharem-se de
matizes dourados as nuvens do nascente compridas e finas como pétalas de girassol’’ - as
vezes quase um desenho, porque as paisagens por ele descritas vao-se pintando em nossa
mente a medida que o lemos e o sofremos: “O caminho diante de mim estendia-se escuro.
O céu, ainda zarco de crepusculo, refletia-se nos charcos de forma irregular ou nas dguas
empogadas nos profundos carris de alguma carreta, em cujos sulcos tomava aspecto de
aco cuidadosamente recortado.”

Ao final, sangramos juntos’.

Texto refundador da memoria e da identidade argentinas é ele mesmo memoria e
nostalgia do narrador-autor. Se o narrador, Fabio Céceres, busca encontrar-se na sua traje-
toria de guacho a gaucho através dos ensinamentos de Don Segundo e acaba por tornar-se
um homem culto e experimentado, é porque Giiiraldes soube, em sua narrativa, ultrapassar
a dicotomia civilizagao versus barbarie diagnosticada por Sarmiento em 1845'°, que cindia
a Argentina em dois mundos (o barbaro, representado pelo pampa dos gauchos e caudillos
e o civilizado, da cosmopolita Buenos Aires dos anos 1910/20) e o gaucho malo de Martin
Fierro" (malo porque obra de uma civilizagdo que o oprimiu e excluiu).

A estudiosa da obra guiraldiana, Nilda Diaz, em Pampa y Camino'?, elucida
esta questao:

Encontrar un arquetipo de lo nacional era lancinante preocupacion de Lugones, y
no solo la suya; la de Giiiraldes, recuperar ese tiempo que se le habia escurrido de
entre las manos, cuando la muerte venia ya aguaitandolo. No, Martin Fierro, escrito

5 O romance ¢ concluido em 1926, quando Ricardo Giiiraldes ja estd muito doente, vindo a morrer poucos
meses depois, em 1927, em Paris. Apesar de ter morrido jovem (nasceu em 1886), sua “velhice” ¢ justamente
ao escrever a obra-prima, os sete ultimos anos de sua vida (1919-1926).

6 O narrador, Fabio Caceres, s conta sua historia (memoria) apds a escolha de ser proprietario e a despedida
de Don Segundo Ramirez, seu padrinho, de quem era a sombra. A cena final desenha um pér do sol com Don
Segundo indo embora numa coxilha, ele mesmo uma sombra, ele mesmo o mito.

7 GUIRALDES, Ricardo. Don Segundo Sombra. Porto Alegre: L&PM, 1997. Tradugdo de Augusto Meyer. P.
36

8 Idem, p. 19.

9 A ultima frase de Fabio Caceres (Giiiraldes), em Don Segundo Sombra, é: “Me fui, como quem se dessangra”
ou “Fui-me, como quem sangra”, dependendo da edi¢do em portugués. Na primeira versdo, a traducdo de
Augusto Meyer foi revista por Aldyr Schlee, na segunda, ¢ o texto de Meyer.

10 SARMIENTO, Domingo Faustino. Facundo: civilizagdo e barbarie no pampa argentino. Porto Alegre: EDI-
PUCRS/Editora da UFRGS, 1996.

11 HERNANDEZ, José. Martin Fierro. Buenos Aires: Karten, 1979.

12 DIAZ, Nilda. Pampa y Camino. In: GUIRALDES, Ricardo. Don Segundo Sombra. Edicion critica, Paul
Verdevoye, coordinator, 1* reimp. Madrid; Paris; México; Buenos Aires; Sdo Paulo; Lima; Guatemala; San
José de Costa Rica; Santiago de Chile: ALLCA XX, 1997.
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‘para mostrar que el ministerio de Guerra (...) hacia del gaucho un desertor y un
traidor’, segun la afirmacion de Borges, no es Don Segundo Sombra. Este hombre
no tiene ningln problema com la justicia ni com su contorno fisico ni humano; a
través de ¢l Giiiraldes mitificava a un ser que existio, que ya no existia, reelaborada
su propia infancia, manejaba com excelsa perfeccion las metaforas obsesivas que
jalonan buena parte de su reducida obra. Por encima de toda outra consideracion,
Don Segundo Sombra es el formidable testimonio de una pasion, la historia de amor
entre un hombre y su tierra.!

E ¢ justamente na descrigdo das paisagens do pampa, das varzeas de seus sonhos
e do aprendizado das lidas pastoris, que Fabio Caceres vai-se fazendo, pouco a pouco,
simultaneamente gaucho e homem, sempre sob o olhar atento de seu “pai adotivo”, Don
Segundo; o mito, o idolo. Ao mesmo tempo, Ricardo Giiiraldes torna-se gaucho e argentino,
tendo por perto Segundo Ramirez, o homem, o simbolo, o ciclope de Ernesto Sabato:

Un critico argentino, que pretende utilizar a Marx como maestro, sostiene que el Don
Segundo Sombra de Giiiraldes no existe, que es apenas la vision que un estanciero
tiene del antiguo gaucho de la provincia de Buenos Aires; lo que es mas o menos
como acusar a Homero de falsificador porque exhaustivos registros llevados a cabo
en las montafias calabresas y sicilianas no han dado com un solo ciclope. Com este
mismo criterio de naturalista habria que rechazar a Modigliani por su mania de pintar
mujeres com gargantas inexistentes. Pero inexistente donde? No desde luego en el
espiritu del pintor. La diferencia entre Modigliani y una maquina fotografica es que
el arte no es una mera copia de la realidad externa sino un acto onto-creador, mas
cercano al suefio que al espejo.'

Como bem diz Sabato, Don Segundo nio € o espelho que viu Ricardo Giiiraldes
no pampa argentino, mas o produto de uma vivéncia amorosa do escritor por sua terra
e suas gentes, sonhado por sete anos seguidos de escritura nem sempre “produtiva”,
mas vivida.

Durante uma das estadas em La Portefia, quando ja deveria estar terminando o livro,
Giiiraldes se descobre ndo escrevendo, mas vivendo Don Segundo: “No he trabajado esta
tarde pero esto no me mortifica porque de la conversacion com los reseros puedo servirme
para Don Segundo Sombra. En todo caso me pongo en ambiente.'>”

Giiiraldes, ao tornar-se gaucho depois de culto e cosmopolita e Fabio, ao tornar-se
culto depois de guacho e gaucho, conseguem a faganha de sintetizar passado e presente
argentinos e, quem sabe, romper com a dicotomia sarmienteana. O resultado da transcen-
déncia desses dois mundos sem harmonia foi a constitui¢do do gaucho no entre lugar.

Don Segundo reconhece a tradig@o e a sabedoria campeiras, que passa ao guacho
Fabio. O rapaz, enquanto se faz homem, apreende os valores de seu tutor: ¢ um verdadeiro
gaucho, sabe das lidas campeiras sem envolver-se em brigas e confusdes. Ao ter de escolher
entre seguir errando e fincar raizes na estancia de seu pai revelado, ao conhecer sua “verda-
deira” identidade e deixar de ser, finalmente, um guacho, torna-se ndo apenas filho legitimo
e proprietario, mas um homem culto, que ndo somente 1€, mas o faz em francés.

Nao por acaso, essa ¢ a trajetoria de Giiiraldes, porém as avessas. O autor passa 0s
primeiros anos de vida na Europa, aprendendo antes o francés e o inglés do que o espanhol.

13 DIAZ, op. cit., p. 294.
14 SABATO, Ernesto. Mito y realidad de Don Segundo Sombra. In: GUIRALDES, op. cit., p. XV.B
15 Excerto do didrio de Ricardo Giiiraldes, em 18 de maio de 1924. In: GUIRALDES, Op. cit., p. 257.
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Entre suas andangas, vai de Buenos Aires a Paris. Corresponde-se com poetas franceses,
1€ e publica em orgdos de divulgagdo europeus, traduz, conjuntamente com o grupo de
Proa’ Gide, Valéry, Claudel, Fargue, Girardoux, Joyce, Larbaud, Romains, Saintléger-
Léger!”. Conhece toda a América, principalmente a Central, de onde escreve suas primeiras
memorias'®. E um verdadeiro andarengo®®-cosmopolita.

Em sua estada maior em Buenos Aires integra-se aos movimentos vanguardistas da
época no Rio da Prata. Entra em contato com Horacio Quiroga, Ricardo Piglia, Leopoldo
Lugones e Jorge Luis Borges, entre outros, ao ingressar nos movimentos Ultra, Martin Fierro
e Proa, do qual ¢ o principal mentor. E ¢é justamente em seus tltimos anos, na fazenda de
seu pai, no interior da provincia boinarense, em San Antonio de Areco (onde Fabio Caceres
“vive”), que se torna gaucho, ao escrever, durante sete anos, sua obra maestra. Giiiraldes
morre pouco depois, em Paris. Morreu gaucho. Foi seu percurso em busca de si mesmo que
o fez procurar Don Segundo Sombra na prosa. Antes, passeou, ¢ muito, pelo alheio.

Hugo Rodriguez-Alcald, ao argumentar a favor da experiéncia de vida de Giiiraldes
como fundamental a construgdo de Don Segundo Sombra tal como o fez?°, em Destinos?,
explica a existéncia da percepcao do universal no local e do jogo de “luzes e sombras” de
espelhos e duplos na obra:

Lo que suele desconcertar al critico superficial que, incapaz de comprender la comple-
jidad de una obra tan sencilla y diafana en apariencia, Da Cal lo capta como su virtud
artistica mas sobresaliente. Percibe ¢l com lucidez la trasposicion de lo local en lo
universal, un virtud de una ‘serie de sutiles dualidades, de constantes desdoblamientos,
en una técnica de espejos, en que las imagenes reales de una realidad estilizada, ideal,
estéticamente deshumanizada, mejor diremos — para acompafiar la intencion del autor
— en una serie de sombras que se proyectan agrandadas y puras hacia el terreno de los
valores absolutos’. Esta observacion, de una sagacidad tan filosdfica explica la desazon
del critico miope que, en los gauchos de Giiiraldes, se niega a aceptar criaturas ficticias
quintaesenciadas por el arte, y exige que Giiiraldes nos hable de problemas econémicos
de Don Segundo, de sus preocupaciones familiares, y se indigna cuando el héroe gaucho
se le agranda, de stbito, misteriosamente, contra el horizonte luminoso.?

Os criticos da época, em grande parte, ndo conseguiram perceber Don Segundo
Sombra, por mais autobiografico que fosse, como uma obra de arte, como o resultado de
uma reflexdo poética sobre a educacdo de um rapaz, a busca de identidades, fossem indi-

16 Proa ¢ o grupo e editora criados por Giiiraldes e outros escritores em 1925 e especial selegdo de autores
latino-americanos. Entre esses, os que subscrevem o primeiro documento ou fazem parte do movimento:
Jorge Luis Borges, Brandan Caraffa, Pablo Rojas Paz, Cansinos Assens, Andrés L. Caro, Macedonio Fernan-
dez, Oliverio Girondo, Ramén Gémez de la Serna, Pedro Leandro Ipuche, Keller Sarmiento, Valery Larbaud,
Eugenio Montes, Pablo Neruda, Alonso Quesada, Alfonso Reyes, Salvador Reyes, Fernan Silva Valdés, Guil-
lermo de Torre. Citado por BLASI, Alberto. Giiiraldes: vida y escritura. In: GUIRALDES, Op. cit., 250.

17 Idem, p. 252.

18 Podemos considerar “Xaimaca” como tal, ja que diz respeito a anotagdes de viagens pela América Central.
Ver: GUIRALDES, Ricardo. Xaimaca. Buenos Aires: Editorial Losada, 1953 (2%d.).

19 Andarengo bem poderia ser 0 mesmo que “errante” no vocabulario gauchesco.

20 Durante muitos anos a obra de Giiiraldes foi duramente criticada por ser o autor um homem cosmopolita.
O autor s6 era visto como um “afrancesado” que ndo teria nada a dizer sobre o pampa argentino ¢ o gatcho,
por ndo ser um gaucho “verdadeiro”. Rodriguez-Alcala acredita que ¢ justamente a vivéncia internacional e
regional de Giiiraldes que tornou possivel o seu olhar privilegiado sobre o local: justamente por conhecer o
mundo e buscar no préximo de si as origens e o motivo de sua obra.

21 RODRIGUEZ-ALCALA, Hugo. Destinos. In: GUIRALDES, op. cit., pp. 271-285.

22 Idem, pp. 280-1.
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viduais, nacionais ou culturais, como modelos calcados em uma realidade completamente
possivel de ser copiada. Exigiam de Giiiraldes comprovacgao, veracidade e enquadramento
a uma norma pelo artista ndo pretendida. A excecio de poucos criticos, como Leopoldo
Lugones, possivelmente o mais ardoroso defensor da época, e talvez Jorge Luis Borges,
esta foi a recepgdo de Don Segundo Sombra em 1926 e arredores. Mal percebiam eles o
alcance da obra, muito além do publico “culto” das vanguardas rioplatenses:

Ramon Cisneros, viejo capataz de La Portefia me decia: ‘Tan bien que esta el libro
seflora, el gaucho como es, el gaucho trabajador y honrao, no como en el Martin
Fierro, el matrero, pendenciero, este es el gaucho de giiena ley sencillo y trabajador...
y cuando pelea es porque no tiene outro remedio, pa defenderse si sefiora el gaucho
como no es mas... Ricardo hablando com Don Segundo le explicaba que hay cosas
en el libro que ni el las hay dicho y hecho. No es asi?*

Ou seja, a obra acabou por incluir, a partir da estancia La Portefia, um universo de
leitores antes marginais, que se sentiam retratados na narrativa de Giiiraldes e que conheciam
o mundo do qual ele estava falando, bem como sua fonte de inspiragdo, o gaucho Segundo
Ramirez. Além desta fala, ¢ possivel encontramos exemplares de Don Segundo Sombra
ilustrados por um resero, desenhista autodidata que trabalhou em La Portefia e conheceu
Don Segundo.

A obra € naturalmente intertextual porque dialoga ndo s6 como os textos giiiraldia-
nos anteriores, mas com os de seus colegas ultraistas, martinfierristas e de Proa e com seu
maior amigo, Valéry Larbaud. Don Segundo, ¢ claro, volta-se também aos exemplos ja
anteriormente referidos de Facundo e Martin Fierro. Antes de tudo, é uma telemaquia, pois
¢ na viagem, no caminho, que Fabio torna-se, concomitantemente, homem e gaucho.

Ainda sao elementos constituintes fundamentais da escritura guiraldiana a musica,
presente em todo o texto, nas noites e no descanso dos gauchos, e a pintura, que é o que
descreve as paisagens do romance. Diz Giiiraldes: “Me gustaria pintar momentos”

Ha, também, a introdugao de aspectos da cultura popular oral. O capitulo XXI, por
exemplo, € todo ele dedicado a parabola “O ferreiro e a morte”, contada por Don Segundo
a Fabio, em mais um momento de aprendizagem.

Obra, autor e personagens estdo no entre lugar. A sintese a que chegou Giiraldes
¢ resultado da simultaneidade de processos por ele abarcados: romance, novela, poema,
musica, pintura, cartilha; o erudito e o popular; o rural e o cosmopolita; o universal no
local. Vida e obra confundindo-se sempre na idéia que nao ha espago intervalar neste caso;
vida € obra, ou melhor: le livre fait le sens, le sens fait la vie.”

Intertexto
“Je savoure le regne des formules, le renversement des
origines, la désinvolture qui fait venir le texte antérireur du
texte ultérireur. Je comprends que 1’oeuvre de Proust est,
du moins pour moi, I’oeuvre de reférence, la mathésis géné-

23 Carta de Adelina del Carril, mulher de Giiiraldes, ao melhor amigo do casal, o poeta Valéry Larbaud.

Citada por BLASI, Alberto. Giiiraldes: vida y escritura. In: GUIRALDES, op. cit., p. 267.
24 Idem, p. 257.
25 BARTHES, Roland. Le plaisir du texte. Paris: Seuil, 1973, pp. 28-9.
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rale, le mandala de toute la cosmogonie littéraire — comme
I’étaient les Lettres de Mme de Sévigné pour la gran-mere
du narrateur, les romans de chevalerie pour Don Quichotte
etc; cela ne veut pas du tout dire que je sois un “spécialiste”
de Proust: Proust, c’est ce qui me vient, ce n’est pas ce que
j’appelle, ce n’est pas une “autorité”’; simplement un souve-
nir circulaire. Et c’est bien cela I’intertexte: I’impossibilité
de vivre hors du texte infini — que ce texte soit Proust, ou le
journal quotidien, ou I’écran télevisuel: le livre fait le sens,
le sens fait la vie.”

Roland Barthes, Le plaisir du texte

Roland Barthes, ao evocar a sua biblioteca particular no fragmento de Le plaisir du
texte mostra a relevancia da nocdo de intertextualidade em qualquer texto ou autor. Assim
como Charles Baudelaire, em La Voix, a evocagdo das memorias literarias dos escritores esta
sempre e inexoravelmente presente em seu proprio texto. E € essa memoria do texto que
muitas vezes funciona como mola de criagdo, fazendo com que o autor, em sua rememoracao
rearticule significados recompondo seu proprio mosaico de citagdes. O intertexto ¢, desde a
década de 1960 o conceito mais polémico e discutido da Literatura Comparada.

Como ja se disse anterioremente, a devoragdo de Giiiraldes foi multipla: textos
europeus, latino-americanos, musica (tango), poesia, viagens, correspodéncias intensas
(como a que manteve durante anos com Valéry Larbaud). Sua rica vivéncia pessoal tornou
possivel a conjun¢@o no texto de sua cultura incomum, oscilando entre o local e o univer-
sal, alternando ao longo de sua obra prosa e poesia, cronicas de viagens, ensaios criticos
e ampla atividade editorial e participagdo em movimentos vanguardistas. Seu principal
didlogo em Don Segundo Sombra foi com Martin Fierro, de José Hernadez, que é citado
no decorrer do romance mas também nesta dedicatoria:

‘A Vd., Don Segundo.
A la memoria de los finados : Don Rufino Galvan, Don Nicasio Cano y Don José
Hernandez.
A mis amigos domadores y reseros : Don Victor Taboada, Ramoén Cisneros, Pedro
Brandan, Ciriaco Diaz, Dolores Judrez, Pedro Falcon, Gregorio Lopez, Esteban
Pereyra, Pablo Ojeda, Victorino Nogueira y Mariano Ortega.
A los paisanos de mis pagos.
A los que no conozco y estan en el alma de este libro.
Al gaucho que llevo en mi, sacramente, como la custodia lleva la hostia.

R. G’

Se o intertexto velado de Giiiraldes em torno de sua vivéncia européia pode ser
percebido através de diversas homenagens que faz (como nomear o capataz da fazenda
em que originalmente trabalha Don Segundo — a que herda Fabio — de Don Valério. Ho-
menagem a Valéry Larbaud, de quem era amicissimo, ou a Paul Valéry, de quem leitor e
tradutor, ou ainda, aos dois?) ao longo do romance, acredito que esta dedicatoria, omitida
em varias edi¢des — como nas brasileiras, por exemplo — deixe entrever quais eram seus
muitos interlocutores.

Eis aqui uma nova visdo em relagdo a intertextualidade no caso de Giiiraldes. Ao
dizer que durante alguns meses se pds no ambiente de Don Segundo, embora néo o escre-
vesse tanto, Ricardo mostra outro tipo de didlogo que teve: com os amigos domadores,
reseros e paisanos de seus pagos. A experiéncia obtida durante meses junto aos pedes da
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estancia de seus pais foi extremamente fecunda, pois as descrigoes da vida campeira que
fez ndo soam artificiais e isto € avalizado, como ja se viu, pelo proprio Ramén Cisneros,
citado na dedicatoria e em conversa com Adelina del Carril. Tal aproximagdo com a vida
campeira contrariou o que diz Antonio Candido a respeito de obras regionalistas:

Nos livros regionalistas, o homem de posicéo social mais elevada nunca tem sotaque,
ndo apresenta peculiaridades de prontincia, ndo deforma as palavras, que, na sua boca,
assumem o estado ideal de dicionario. Quando, ao contrario, marca o desvio da norma
no homem rural pobre, o escritor da ao nivel fonico um aspecto quase teratologico,
que contamina todo o discurso e situa 0 emissor como um ser a parte, um espetaculo
pitoresco como as arvores ¢ os bichos, feito para contemplacdo ou divertimento do
homem culto, que deste modo se sente confirmado na sua superioridade. 2

Como o emissor em Don Segundo é, ele mesmo, um homem originalmente pobre ¢
cuja trajetoria termina (na narrativa) ao tornar-se de posi¢ao social mais elevada, este estado
ideal de dicionario nédo existe. O homem rural pobre aqui ndo ¢ objeto de contemplagéo,
mas o dono da histoéria. E, no caso de Fabio, existe duvida em relagdo a superioridade
quando descobre-se herdeiro: « Imaginei que era um guri, um guacho desamparado, e que
de subito perdia aquilo a que vivera aferrado.?’ » E ainda :

Parece mentira; em lugar de alegrar-me pelas riquezas que me caiam das maos do
destino, entristecia-me pelas pobrezas que ia deixar. Por qué ? Porque atras delas
estavam todas as minhas lembrangas de tropeiro andejo e, mais além, essa idefinida
vontade de andar, que ¢ como uma sede de caminho e uma ansia de possessao, cada
dia aumentada de mundo. *

O destino do verdadeiro gaticho ¢ a errancia, o eterno transito em busca de novas
tropilhas selvagens, pois pagos séo patria pequena, a verdadeira casa ¢ o mundo, a ponto de
Fabio pensar que deixara de ser gaticho ao escolher pela propriedade: « - E verdade que ja
ndo sou o de sempre e que esses malditos pesos vao desmentir minha vida de paisano ? »,
ao que responde Don Segundo, sempre sabio: « - Olha - disse meu padrinho, apoiando
sorridente a mao em meu ombro —, se és gaticho as deveras, ndo has de mudar, porque,
aonde quer que vas, irds com tua alma por diante, como madrinha de tropilha. »**

Sombra

... Mis noches estan llenas de Virgilio;

haber sabido y haber olvidado en latin

es una posesion, porque el olvido

es una de las formas de la memoria, su vago sotano,
la outra cara secreta de la moneda.

la tarea que emprendo es ilimitada

y ha de aconpafiarme hasta el fin,

no menos misteriosa que el universo
y que yo, el aprendiz.

26 Antonio Candido € citado por Elida Lois, em seu Estudio Filolégico Preliminar in: GUIRALDES, op. cit., p. LX.
27 GUIRALDES, op. cit., p. 246.

28 Idem, pp. 248-9.

29 Idem, p. 251.
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Fragmento de Un lector, Jorge Luis Borges - In: Elogio de la Sombra

“Tem ¢ de se lhe dar outro nome para que o leitor
ndo perceber logo. A Sombra, porque é uma projegéo
de todos nos. Olha, aquilo que tu proprio disseste ha
pouco de ela ser feita de pedagos dos outros.”
Helder Macedo, Vicios e Virtudes

Borges, neste fragmento nos remete ao seu universo, a sua biblioteca, em que o
esquecer faz-se primordial para o rememorar ¢ € no entrecruzamento memoria ¢ esque-
cimento que a Memoria se constitui. O leitor € aprendiz e a Sombra ¢é o difuso, onde o
lembrar e o ndo lembrar estdo sempre em presente alternancia, constituindo todos os tex-
tos, intertextos ¢ memorias. Se a Sombra, em Borges é a memoria obscurecida, no caso
seguinte ela aparece como proje¢ao.

Em seu romance-ensaio de 2002, o escritor transfronteiras Helder Macedo®! transita
no género entre lugar para falar de Identidade Nacional, de Patria, de Historia e historias.
Género entre lugar porque seu livro esboga ensaios de critica literaria nas entrelinhas, cita
a desconstru¢do®, a metafora de Jakobson®’, enquanto destece a Historia portuguesa e
seus principais icones: Dom Sebastido, sua mie Joana e insere dois escritores disputando
a autoria do romance, enquanto o narrador ¢ manipulado pela protagonista.

Mas ao falar da Sombra* é que mais identificou sua escrita com a idéia do recorte,
do universo: a projecdo de todos nds, feita de pedagos dos outros. Nao seria, entdo uma
possivel defini¢do de um conceito sempre em andamento (como todos em Literatura Com-
parada®), a nogédo do intertexto, esta mandala, esta memoria circular?

Assim como o olvido de Borges ¢ fundamental a construgdo da memoria, também
0 ¢ o esquecimento. E ¢ no embagamento dos olhos, na obliteragdo da memoria que Don
Segundo se faz mais presente.

A silhueta reduzida de meu padrinho apareceu na lombada. Pensei que era muito
ligeiro. Ndo obstante, era ele, sentia-o porque, apesar da distdncia, ndo estava
longe. Minha vista fixava-se energicamente naquele pequeno movimento no pampa
sonolento. J& ia chegar ao alto do caminho e desaparecer. Foi-se reduzindo como se
o cortassem por baixo em repetidos talhos. Sobre o ponto negro do chapéu, meus
olhos aferraram-se, como para fazer perdurar aquele momento. Inutil, algo nublava
meus olhos, talvez o esfor¢o, e uma luz cheia de pequenas vibragdes estendeu-se
sobre a planura. Nao sei que estranha sugestdo me propunha a presencga ilimitada
de uma alma.

‘Sombra’, me repeti. Depois pensei quase violentamente em meu pai adotivo.
Rezar? Deixar simplesmente fluir minha tristeza? Nao sei quantas coisas se

30 MACEDO, Helder. Vicios e Virtudes. Rio de Janeiro: Record, 2002.

31 Digo transfronteiras porque o ¢ do ponto de vista social e cultural. Nasceu na Africa do Sul, criou-se em
Mogambique e Sdo Tomé, jovem foi a Portugal e ha quarenta anos vive em Londres, onde escreve poesias,
romances, € ensaios criticos, pois que também ¢ o titular da Catedra de Camdes do King’s College.

32 Op. cit. p., 22.

33 Op. cit., p. 27.

34 Op. cit., p. 233.

35 A ementa da disciplina ministrada por Tania Franco Carvalhal é: “Literatura Comparada e Weltliteratur:
conceitos em andamento”.
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amontoaram em minha soliddo. Mas sdo coisas que um homem jamais confessa.
Concentrando minha vontade na execugao de pequenos feitos, dei de rédeas a meu
cavalo e, lentamente, fui para casa.
Me fui como quem se dessangra.
FIM

La Portefia, margo de 1926.

Se a Sombra ¢ a projecdo de todos nés, Don Segundo sdo todos os gauchos. Giii-
raldes foi além: converteu a Sombra em identidade nacional, tal como Helder Macedo.
Neste caso, Sombra nada mais € que o mosaico de gentes e de paisagens ultrapassada em
seu sentido inicial. E a narrativa cheia de amor pela terra se adensa neste final em que
a Sombra aparece pela primeira vez, a excecdo do titulo: o proprio Fabio Caceres se da
conta de sua situa¢ao — sangra porque volta a ser guacho, abandonado, de certa forma pelo
homem que representa todas as referéncias de sua vida. O escritor representa o paradoxo
da identidade argentina nessa ultima e dolorida passagem: mesmo com a cultura adquirida
e a transformagdo em homem culto, ¢ na memoria de Don Segundo, ¢ na sua projec¢ao, na
Sombra, que a identidade se constitui. O que ¢ o alheio, agora? Ser gaucho ou ser guacho?
O que restou de seus amores?

Nada e tudo. O que se revela a luz desta narrativa ¢ paradoxal como a figura de
Giiiraldes, de que o conhecimento do proprio s6 ¢ possivel conhecendo-se o alheio. A
identidade se aprende com a alteridade. E a Sombra s6 existe se houver Luz.

Palavras desiguais ou finais

O ato de “sombrear” Don Segundo nada mais ¢ do que buscar a memdria do texto
na intertextualidade guiraldiana, nada mais atravessado pela interdisciplinaridade deste
romancista, contista, vanguardista, regionalista e cosmopolita, pintor, correspondente,
dangarino de tango e violinista. Buscar em suas memorias, na sua biblioteca intelectual
a nostalgia (sombra) de sua vida campeira/verdadeira (memoria), para assim recompor
seu percurso de argentino apos ter todas as nacionalidades. Criar a argentinidade apos
Facundo, apos Martin Fierro de fora para dentro, s6 apds ter sido tudo o que poderia
ser, antes de ser gaucho e guacho. Sua aldeia era 0 mundo: de Paris, umbigo do mundo
a estancia de seu pai, em San Antonio de Areco, interior argentino. Cavalga, pinta e
escreve em La Portefia; danga o tango, declama e escreve em Montmartre. Nada mais
intertextual, nada mais interdisciplinar. Nada mais regional, nada mais cosmopolita. Ser
local ¢é ser universal. Buscar a identidade local (regional) depois de viver o pertencimento
alheio e encontrar o proprio no alheio. O integro no difuso, o manifesto, a identidade
e o processo nacional no romance reconfigurador de suas proprias paisagens internas e
eternas. Don Segundo e todas as suas sombras/memorias é a recherche du temps perdu
de Giiiraldes e, sem querer, do argentino e do latino-americano, sempre aislados de si
mesmos, porque sempre no entre lugar Europa América.

Assim, acho que podemos dizer que Giiiraldes se dispersou antes, e as suas me-
morias, para disseminar seu texto e formar a memoria contida em Don Segundo e tornar o
leitor desta memoria mais uma sombra de sua infinita paisagem campeira.

Chegar nao é, para um tropeiro, mais que um pretexto para partir.
Fabio Caceres/Ricardo Giiiraldes

100



Referéncias

ANDRADE, Oswald. A Utopia Antropofdgica — obras completas. Sdo Paulo: Globo,
1990.

__ . Leplaisir du texte. Paris: Seuil, 1973.

BLASI, Alberto. Giiiraldes: vida y escritura. In: GUIRALDES, Ricardo. Don Segundo
Sombra. Edicion critica, Paul Verdevoye, coordinator, 1* reimp. Madrid; Paris; México;
Buenos Aires; Sdo Paulo; Lima; Guatemala; San José de Costa Rica; Santiago de Chile:
ALLCA XX, 1997.

CARVALHAL, Tania Franco (coord.). Culturas, Contextos e Discursos. Porto Alegre:Editora
da Universidade, 1999.

DIAZ, Nilda. Don Segundo Sombra: pampa y camino. In: GUIRALDES, Ricardo. Don
Segundo Sombra. Edicién critica, Paul Verdevoye, coordinator, 1* reimp. Madrid; Paris;
México; Buenos Aires; Sdo Paulo; Lima; Guatemala; San José de Costa Rica; Santiago
de Chile: ALLCA XX, 1997.

GUIRALDES, Ricardo. Don Segundo Sombra. Edicion critica, Paul Verdevoye, coordinator,
1* reimp. Madrid; Paris; México; Buenos Aires; Sdo Paulo; Lima; Guatemala; San José de
Costa Rica; Santiago de Chile: ALLCA XX, 1997.

____. Don Segundo Sombra. Porto Alegre: L&PM, 1997. Tradugéo de Augusto Meyer.
__ . Don Segundo Sombra. Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves, 1981. Tradugdo de
Augusto Meyer.

____. Xaimaca. Buenos Aires: Editorial Losada, 1953 (2* ed.).

HERNANDEZ, José. Martin Fierro. Buenos Aires: Karten, 1979.

LOIS, Elida. Estudio Filolégico Preliminar. In: GUIRALDES, Ricardo. Don Segundo
Sombra. Edicion critica, Paul Verdevoye, coordinator, 1* reimp. Madrid; Paris; México;
Buenos Aires; Sdo Paulo; Lima; Guatemala; San José de Costa Rica; Santiago de Chile:
ALLCA XX, 1997.

MACEDO, Helder. Vicios e Virtudes. Rio de Janeiro: Record, 2002.
PERRONE-MOISES, Leyla. Literatura Comparada, Intertexto e Antropofagia. In: .
Flores da Escrivaninha. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990.
RODRIGUEZ-ALCALA, Hugo. Destinos. In: GUIRALDES, Ricardo. Don Segundo
Sombra. Edicion critica, Paul Verdevoye, coordinator, 1* reimp. Madrid; Paris; México;
Buenos Aires; Sdo Paulo; Lima; Guatemala; San José de Costa Rica; Santiago de Chile:
ALLCA XX, 1997.

SABATO, Ernesto. Mito y Realidad de Don Segundo Sombra. In: GUIRALDES, Ricardo.
Don Segundo Sombra. Edicion critica, Paul Verdevoye, coordinator, 1° reimp. Madrid; Paris;
México; Buenos Aires; Sdo Paulo; Lima; Guatemala; San José de Costa Rica; Santiago
de Chile: ALLCA XX, 1997.

101



