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Résumé: Cet article analyse 1’ oeuvre de Luiz Antonio de Assis Brasil,
et montre comment, a partir des données historiques, le narrateur / auteur
démystifie la bravoure dans I’histoire du Rio Grande do Sul. L’auteur utilise
la métafiction historiographique pour construire un nouveau passé. C’ est
comme il s’ insere dans la post-modernité.
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Resumo: Este trabalho analisa a obra de Luiz Antonio de Assis Brasil, e
mostra como a partir dos dados historicos, o narrador/autor desmitifica a
bravura na Histdria do Rio Grande do Sul. O autor, ao utilizar a metafic¢ao
historiografica, constroi um novo passado. Ao fragmentar a narrativa em
multiplas vozes, desautoriza a tentativa do leitor do século XXI de encontrar
apenas uma verdade e, com isso, firma a impossibilidade de uma percepgéo
tinica da verdade histérica. E como transpde fronteiras discursivas e se
insere na pos-modernidade.
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A historia politica do Rio Grande do Sul, em seus primoérdios, esteve mesclada a
historia dos homens que o povoaram. As disputas de terras, principalmente nas fronteiras
sulinas, exibiam o trago da beligerancia, confundindo-se com projetos de dominagdo.
Nesse sentido, as Missdes ou a Colonia do Sacramento sdo exemplos da mobilidade dessas
fronteiras. Servindo de mote para os interesses de cada uma das na¢des que as queriam
explorar, esses redutos de civilizagdo marcaram o permanente estado de alerta em que se
encontravam, tendo em vista as ambigdes das na¢des peninsulares.

Tardiamente integrado ao restante do pais (século XVI), o Rio Grande do Sul sofreu um
processo de exploragdo tanto da populagdo nativa — indios — como também de suas riquezas
naturais. Sua historia ndo fica distante das demais situagdes da América de entdo. Talvez,
o que diferencie sua trajetoria seja o longo periodo em que ficou a margem do processo de

1 Este artigo tem sua origem em tese de doutoramento defendida na UFRGS, com orientagédo da Profa. Dra.
Jane Tutikian



colonizagdo devido as suas proprias caracteristicas que nao correspondiam as exigéncias da
Metropole em relagdo a colonia: exploragao mineral e/ou producdo agricola. A nenhum desses
quesitos integrava-se o Rio Grande do Sul e, por isso, ndo despertava a cobiga.

Foi sob a bandeira espanhola que o Rio Grande do Sul iniciou seu processo civili-
zatorio. Os jesuitas, segundo Pesavento? , “ocuparam uma area que se estendeu pela zona
de Ijui, (...) Rio Pardo, fundando redugoes, onde dedicaram-se a agricultura ¢ formaram
estancias de criacdo de gado trazido da provincia Argentina de Corrientes”. Assim, apds
confrontos com paulistas que vinham em busca da mao-de-obra indigena, abandonaram
esses redutos colonizadores, retirando-se para o Uruguai. O gado, tendo ficado a deriva,
tornou-se bravio, vindo a formar o “fundamento economico” dos primeiros tempos do Rio
Grande do Sul: “preia do gado xucro™, a origem do gado chimarrdo*.

O Rio Grande do Sul, desde O Tempo e 0 Vento, de Erico Verissimo, tem contribuido
com uma pléiade de escritores voltados a narrativa da formagao do espago rio-grandense,
em que a ocupagao do territorio € fator determinante para caracterizar o tipo humano que
ali se instala. Dentre esses escritores, esta Josué Guimaries, e, mais recentemente, Luiz
Antonio de Assis Brasil, Tabajara Ruas e José Clemente Pozenato, entre outros.

E ¢é exatamente sobre a ocupagdo desses espagos que falamos: a forma como a arte
acrescentou a vida aquilo que lhe faltou ou que talvez, manipulado, ficou as ocultas nos
desvaos do tempo. Retomado de outro viés, ilumina o registro e ¢ iluminado por ele.

Para Luiz Antonio de Assis Brasil, representar literariamente uma época historica ja
faz parte de seu percurso como escritor. Sendo assim, iniciando a década de 1990, publica
entre os anos de 1992 e 1994 a obra intitulada Um Castelo no Pampa, que nio destoa de
suas narrativas anteriores em relag@o ao registro historico: focaliza o Rio Grande do Sul e
a pluralidade de acontecimentos no periodo que vai de meados do século XIX até o golpe
militar em 1964. Nesse interim, s@o lidas as questdes politicas nacionais e da Provincia/
Estado, através da saga de uma familia radicada na regido da campanha. Ao reconstituir
o espaco historico, politico e social do Estado, relacionando fatos e vultos que fizeram
a Historia do Brasil daquela época, esse discurso, que aproxima o histérico e o literario,
aponta também para a desconstrugdo da identidade mitica de nosso Estado. Reelaborando
o passado nebuloso da histéria do Rio Grande do Sul, recupera a cosmogonia pampiana
e da contorno aquele tempo que se quer mitico. E a verdade oficial defronta-se com o
preenchimento de suas lacunas.

As obras que compdem a narrativa: Perversas Familias, Pedra da Memdria e Os
Senhores do Século, com arquitetura fragmentada nos trés volumes, evidenciam uma
ruptura espago-temporal, reforcada com a troca de narradores em cada capitulo, os quais
alternam o foco narrativo e nfo rompem com a construgdo coerente das personagens,
apenas acrescentam detalhes.

Em Perversas Familias, inicia-se a narrativa. Uma voz ndo identificada, que se
apresenta em terceira pessoa, introduz, sem preambulos, o leitor na vida do Castelo.

2 PESAVENTO, Sandra Jathay. Histdria do Rio Grande do Sul. 9 ed. Porto Alegre: Mercado Aberto, 2002.p.9

3 Idem.Ibidem.

4 Essa raca de gado, nomeada na obra Um Castelo no Pampa, de Luiz Antonio de Assis Brasil, foi motivo de
desconforto para o protagonista da mesma, uma vez que néo representava uma raga pura. Esse gado, por
ocasido da colonizagdo do Rio Grande, pertenceu aos jesuitas e, mais tarde, quando acabaram aqueles redutos
jesuiticos, permaneceu como gado sem dono, espalhado pela vastiddo do pampa gaticho. Servia de alimento
aos indios charruas, altamente belicosos e ndmades, que habitavam o extremo sul do Rio Grande do Sul. Para
aproveitar esse gado chimarrdo, surgiram as charqueadas (CORREA, Romaguera, et al. Vocabulério Rio-
Grandense. Rio de Janeiro, Porto Alegre: Globo, 1964. p. 122)
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Nesse volume, a Historia do Rio Grande do Sul aparece, principalmente, no final
da Monarquia, com a problematica da aboli¢do da escravatura em efervescéncia. Também
tem relevancia a Escola de Direito de Sao Paulo, em que alunos egressos do Rio Grande
do Sul marcam seu espaco em favor da Republica. A atuac¢do desses alunos ja prenuncia
seus lugares como protagonistas na cena politica brasileira.

As questdes no Estado evidenciam a forte presenga positivista, sustentada na figura
de Julio de Castilhos e, posteriormente, na de Borges de Medeiros. Destaca-se, ainda, o
horror da Revolugdo de 1893, que legou ao Estado um saldo de inimeras mortes, muitas
delas provocadas por degolas®.

O aspecto afetivo ¢ assinalado pela morte do pai de Olimpio, que deixa o filho e a
esposa, Dona Placida, gravida de Arquelau. Também acompanhamos os ultimos momentos
da vida de Olimpio e seu encontro com Paris no Castelo. Além disso, o romance que resulta
na ligacdo ilegitima de Dona Placida com Felix Del Arroyo, professor de Arquelau, vem
a tona com todo o drama vivido pela personagem.

Em Pedra da Memoria, segundo volume, o autor mantém a estrutura narrativa frag-
mentada de contraponto. Olimpio ja esta formado em Direito e retorna da Europa noivo de
uma Condessa austriaca. A politica brasileira movimenta-se sob o regime republicano ¢ o
Positivismo solidifica-se como filosofia de governo. Nao s6 no Rio Grande do Sul, como
no Brasil, os governantes aderem a nova ideologia.

Acontece a Revolugdo de 1923°. Seu término ocorre com a assinatura do Tratado
de Pedras Altas, representado pela unido do governo e os senhores de terra. Estes lutaram
para retirar Borges do governo. O encontro, na residéncia de Olimpio, chamada por ele
de Castelo da Liberdade, teve também a presenca de Getulio Vargas, que despontava
politicamente.

Apropriando-se da Historia, o literario reconstroi um notorio fato historico: o acordo
firmado entre as fac¢oes implicadas na Revolugdo de 1923 teve lugar no Castelo de Pedras
Altas, cujo proprietario era o estadista Joaquim Francisco de Assis Brasil.

Nascem os filhos de Olimpio e Charlotte: Aquiles, Proteu e Selene, corroborando
com a perspectiva, vislumbrada ao longo da obra, da configuragdo de um enredo complexo.
Por isso talvez possamos dizer que ndo ha quebra ou ruptura para enredo simples, pois
sempre se mostrou do mesmo modo.

Paris, o neto bastardo de Olimpio, e Astor, irmao renegado, sdo narradores e auxiliam
a manuteng@o do ritmo fragmentado da narrativa. Estas duas personagens assumem boa
parte do texto do segundo volume, retocando o passado com um olhar cheio de malicia,
ironia e vulgaridade. Fatos inéditos sdo trazidos tanto por Astor, como por Paris. Este
ultimo ¢é impelido a desvendar o segredo de seu nascimento.

5 As degolas ocorreram durante a Revoluc@o Federalista, no Rio Grande do Sul, logo ap6s a Proclamagdo da
Republica, tendo como causa a instabilidade politica gerada pelos federalistas, “maragatos”, chefiados por
Gaspar Silveira Martins, que lutavam para libertar a Provincia do Rio Grande das méos de Julio de Castilhos,
entdo presidente do Estado. Entre fevereiro de 1893 a agosto de 1895, desencadeou-se uma guerra civil,
vencida pelos pica-paus, seguidores de Julio de Castilhos. As degolas foram consequéncia da impossibilidade
das forgas combatentes de manter os prisioneiros, bem como poupar muni¢do empregando um meio rapido
de execugao(FLORES, Moacyr. Histéria do Rio Grande do Sul. 7ed. Porto Alegre: EDIPLAT, 2003).

6 Movimento armado, ocorrido durante onze meses do ano de 1923 no Rio Grande do Sul, como consequéncia
do resultado da eleigdo para presidente do Estado, em que concorria novamente Borges de Medeiros, tendo
como opositor Joaquim Francisco de Assis Brasil. Devido a fraude nos resultados, em que venceu Borges de
Medeiros, lutaram, de um lado, os partidarios de Borges de Medeiros (borgistas ou chimangos) e, de outro, os
aliados de Joaquim Francisco de Assis Brasil (assisistas ou maragatos) (FLORES, Moacyr. Histéria do Rio
Grande do Sul. 7ed. Porto Alegre: EDIPLAT, 2003).
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No terceiro volume, Os Senhores do Século, comemora-se a atuagdo de Olimpio,
que soube reunir no Castelo, com impar habilidade politica, os lideres da Revolugdo de
1923. Esse fato pds fim a um litigio que ja durava alguns anos ¢ que fez do Rio Grande
um vasto cemitério. A derrota dos revoltosos era previsivel e Olimpio abranda suas
conseqiiéncias com o acordo.

Acontece a Revolugdo de 307 e Getilio Vargas torna-se presidente do Brasil, depois
de ter governado o Estado rio-grandense. No romance, Olimpio ¢ nomeado ministro pelo
conterraneo, que o considera também um dos senhores do século.

Como o fio narrativo da obra é um ir e vir, nesse volume sdo retomados aspectos
que aparecem no primeiro, como a morte de Olimpio, por exemplo.

Do mesmo modo, as questdes amorosas recebem atengdo especial, salientadas pelos
titulos dos capitulos: Romance I, Romance II, Romance III, Romance IV, Romance V ¢
Romance VI, Epilogo. Relagdes ilicitas e, de acordo com a denuncia de hipocrisia que
permeia a obra, as mais verdadeiras. O autor insiste em enfatizar os lagos amorosos, fora
do compromisso social da familia, como os mais puros.

A designagdo de trilogia para a obra Um Castelo no Pampa, embora esteja difundida
entre os leitores de L.A. de Assis Brasil, o autor, em nota no final de Pedra da Meméria,
afirma — “Nao penso que Um castelo no pampa seja uma trilogia, mas uma série em trés
volumes, isto é: um Gnico romance em seqiiéncia™. Essa informagdo encaminha também
a metodologia para quem pretende estudar a obra: ela deve ser lida como um todo, pois
ao fragmentar a analise, fragmenta-se o enredo e as personagens. Acompanhar, entdo, o
desenrolar dos acontecimentos implica olhar a ag@o de cada personagem em seu conjunto,
0 que s sera possivel ao término dos trés volumes. A ficcionalizag@o do historico, muitas
vezes, anda pari passu com o que esta registrado na Historia ou seu aproveitamento acontece
de tal forma que reforga, no romance, a subversao do tempo que atinge a propria seqiién-
cia logica da leitura; o leitor percebe que a montagem da obra é como um quebra-cabega,
por vezes, invertido, como demonstra a utilizagdo de varios narradores que também ndo
seguem uma ordem cronoldgica dos fatos. A analise da obra, portanto, deve abarcar uma
visdo de conjunto, sem estar delimitada por volume, pois esse procedimento resultaria no
rompimento da cadeia discursiva.

O modo como L. A. Assis Brasil trabalha com os eventos sugere escolhas nao
aleatorias. Em suas criagdes, o ficcional, ao reorganizar o passado, consolida-se pelas
figuras historicas que o povoa. Assim, ndo usa a Historia somente para coteja-la, mas para
realizar um trabalho metaficcional. Registrando a sociedade sul-rio-grandense, aponta para
o0 modo como as relagdes humanas estdo formadas, assinalando, também, as mudangas na
sociedade, na politica, com sua repercussido na vida doméstica.

Nesse sentido, o suporte das teorias de Linda Hutcheon (1991) corroborou para a
analise da ficcionalizagdo da Historia na obra, permitindo-nos, na maioria das vezes, verifi-
car o distanciamento de seus registros: o autor recria os fatos, a partir de sua desconstrugdo
histérica, resultando em uma visdo desmistificadora da Historia.

Desse modo, a questdo mitica pode ser rastreada em relagdo a visdo fundacional
do pampa, em aspectos historicos e geograficos. Sdo marcas referendando um momento

7 Movimento armado envolvendo trés estados: Minas Gerais, Paraiba e Rio Grande do Sul, culminando com
o golpe de Estado que pds fim a Republica Velha (FLORES, Moacyr. Histéria do Rio Grande do Sul. 7ed.
Porto Alegre: EDIPLAT, 2003.

8 O autor, em entrevista informal, afirmou que, por questdes editoriais, havia optado por dividir a obra em trés
volumes.
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de inauguragao do espago geografico das agdes do romance e que remetem ao tempo da
criagdo do lugar. Voltamos a época pioneira, quando o deslocamento nos campos, coxilhas
e no lugar que se convencionalizou como campos “de Cima da Serra™ (CORREA, 1964,
p- 89), no Rio Grande do Sul se fazia de forma precaria. A imagem de um tempo primitivo
apresenta-se no texto, lado a lado com planos temporais diversificados, quebrando-se o
encadeamento cronoldgico entre passado, presente e futuro.

O autor, ao denominar suas personagens inspirado em personagens da Antiguidade
Classica, faz o leitor suspeitar de uma narrativa épica para a historia rio-grandense. Todavia,
a proposta estética tem outra dimensao, pois 0s nomes miticos parecem estar na narrativa
pararidicularizar e por a descoberto as farsas historicas relacionadas nos registros. Ao usar
nomes e recorréncias simbodlicas o autor menospreza aquela visdao da Historia, porque,
no texto, o mito tem o objetivo de minimizar os atos do protagonista e da historia que
vivencia. A localiza¢do mitica encontra-se, no entanto, na construc¢do textual do pampa,
sinalizada também nas relagdes da formagéo do territorio rio-grandense. E como uma volta
ao em illo tempore, uma vez que discorre, de forma metaférica ou ndo, sobre a criagdo do
lugar primordial. O mito consolida-se, entdo, como resgate de um momento fundacional,
tanto em relagdo ao pampa, quanto aquele que diz respeito ao alicerce de uma civilizagéo.
Aqui, poderiamos dizer, civilizagdo européia, sem qualquer imposicao ideologica, pois o
Castelo de Olimpio, linguagem-objeto de nosso estudo, tanto no seu interior — com seus
habitantes, adornos, cardapio — e seu exterior — com uma arquitetura de castelo medieval
e todas as articulagdes de progresso em seu entorno — define-se europeu.

Assim, o mito retomado nos nomes proprios das personagens induz ao erro o leitor,
que espera atitudes heroicas das personagens e, ao contrario, na construgdo do castelo, as
referéncias aos mitos cosmogonicos eleva a estatura do castelo. O local em que o castelo
foi erigido constitui-se, por esse viés, um espago sagrado para as civilizagdes futuras.
Dessa forma, o aparecimento da serpente e do ovo, simbolos fundacionais por exceléncia
— elementos que irradiam o sagrado — remetem a origem do lugar.

Por outro lado, o Castelo, modificando o seu entorno, pde em evidéncia a postura
ambigua de seu proprietario que se diz camponio, mas age como se europeu fosse. Recupera-
se, dessa maneira, o pampa em formacao e o ato civilizatdrio, projetado na construcao do
castelo, serve de contraponto, destacando a relagdo barbarie e civilizagéo.

O protagonista, ao implantar a civilizagdo no pampa, confrontando-a com o espago
da barbdrie, traz a imagem alegoérica do colonizador/europeu penetrando e impondo-se
nas terras do Novo Mundo. Desse modo, o trabalho de locomogao dos materiais de cons-
trugdo, com as carretas puxadas por bois, estuporando-se pelo peso que carregavam, as
rodas rasgando o solo e entortando-se, seriam a metafora de um processo civilizatorio
em andamento. Ao chegar ao destino, constituiam-se por um carater desbravador que se
impunha a barbarie.

Transformado o pampa com a construcdo do Castelo, a sua assimila¢@o mitica entra
em consonancia com o que nos falam Barthes (1980), Cassirer (1992), Calvino (1977)
dentre outros autores, pois o0 mito tem ligagdo com a linguagem, além de sua fungéo res-
tauradora'® .

9 Campos “de Cima da Serra” (também Campos de Vacaria) regido localizada no extremo nordeste do RS.
, na divisa de Santa Catarina, ¢ formada por uma planicie elevada de solo basaltico, em oposi¢ao a regido
denominada “Campanha”, abaixo da serra (CORREA, Romaguera, et al. Vocabulario Rio-Grandense. Rio
de Janeiro, Porto Alegre: Globo, 1964. p. 89).

10 LUCCIONI, Gennie; THIS, Bernard; et all. Atualidade do Mito. Tradugdo de Carlos Arthur R. do Nasci-
mento. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1977. p.89
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O Castelo, segundo a Historia'!, resguarda a memoria de um importante momen-
to da politica do Rio Grande do Sul, pois é coadjuvante do cenario histdrico que, pelo
significado que emana, refere ao que Barthes(1980) chama de metalinguagem, uma
vez que nos faz perceber um texto construido. Challub (2002), em obra recente, remete
a intertextualidade que ocorre no processo de metalinguagem. Assim, o leitor de Um
Castelo no Pampa observa o ressignificado do castelo operado pela linguagem literaria,
insuflado de representagao, cuja “escrita e imagem (...) ambas chegam ao limiar do mito
dotadas da mesma fungéo significante (...)”"2.

O fato ¢ que ninguém, exceto o mestre e Jodo Felicio, sabia ao certo o que se edi-
ficava ali. Suas conferéncias tinham acentos de conspiracdo, e falavam através de
codigos escabrosos.'?

A Historia pode, também, se constituir por fatos ordinarios, além de seus registros.
Nesse sentido, seus participantes, embora se outorguem laivos épicos e suas faganhas
revelem-se plenas de interesses individuais, desfazem a perspectiva de o leitor encontrar,
na narrativa, o atributo épico dessa Historia. Mais uma vez lembramos Linda Hutcheon,
quando diz que “o valor da redagdo da histdria, apenas redefine as condigdes de valor'4,
pois, para essa autora, “a metaficgdo historiografica representa um desafio as formas con-
vencionais (correlatas) de redagdo da ficgdo e da historia, (...)”'5.

Os conflitos revolucionarios que assolaram o Rio Grande do Sul e o Brasil, no final
do século XIX e século XX, até 1964, estdo retratados na obra ¢ se apresentam intermedia-
dos por um discurso parddico, que dialoga, em combate irénico, com os fatos conhecidos
através dos registros da Historia.

Nesse sentido, vemos que as personagens, com suas facetas controvertidas, algu-
mas delas grotescas, todas solitarias, presas a conceitos rigidos, guardam na intimidade
as mesmas angustias de todo o ser humano, com seus conflitos individuais e coletivos.
Ha, também, em muitos momentos, um descompasso da linguagem. Isso porque a voz
narrativa ¢ dada, propositalmente, a algum narrador que reconta a histéria com um olhar
torpe, provocando um indefinido desconforto. Este sentimento se apodera do leitor que
reage com desconfianca ao que € narrado, descobrindo-se, entdo, fragilizado, quase vazio
em relacdo ao texto.

Personagens como Astor e Paris realizam um percurso circular, embora nio sejam
as mesmas que chegam ao final do percurso. Ambas com origem obscura, mas ndo indefi-
nida, partem numa sequéncia de aventuras. Reconstroem as vivéncias familiares, vivendo
a margem. Opondo-se ao sério, ao oficial, identificado pelo protagonista, desestabilizam a
narrativa e servem para salientar, nesse paradigmatico mundo, ascético de afetividade em
que se situa o Castelo, a heterogeneidade das relagdes humanas. De forma hilaria e, muitas
vezes despertando a reflexdo, Astor e Paris se tornam como uma resisténcia aquele mundo,

11 “(...) e a 14 de dezembro de 1923, no Castelo de Pedras Altas (residéncia de Assis Brasil) foi assinada a
‘Ata de Pacificagdo’” In: ANTONACCI, Maria Antonieta. RS: As oposi¢des & A Revolucao de 1923. Porto
Alegre: Mercado Aberto, 1981. p.109

12 BARTHES, Roland. Mitologias. Tradugdo Rita Buongermino e Pedro de Souza. 4.ed. Rio de Janeiro:
Difel, 1980. p.137

13 ASSIS BRASIL, Luiz Antonio de. Perversas Familias. 3.ed. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1992. p.205

14 HUTCHEON, Linda. Poética do Pés-Modernismo: historia, teoria, ficgdo. Tradugdo Ricardo Cruz. Rio de
Janeiro: Imago, 1991. p. 168

15 Idem. P.169
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ao removerem do mesmo a mascara que encobre o interdito; transformam-se, entdo, em
olhos criticos da narrativa.

Dessa maneira, os elementos que fazem parte da narrativa, tais como os fragmentos
crus da realidade, as vulgaridades, ou a exposi¢do de conhecimentos eruditos, cristalizam-
se em uma figuracdo, que presentifica um determinado momento historico. O material
heterogéneo reunido na obra ndo esta subordinado a um todo orgénico, mas se destaca de
modo também controverso, para, ao final, completar o conjunto.

Decorrente dessa fragmentagdo de capitulos, que também fragmenta a narrativa
em falas diversas, o romance de Assis Brasil, enquadra-se no conceito de polifonico, de
Bakhtin. Ha uma pluralidade de vozes dialogicas, formada, no entanto, de unidades inde-
pendentes que constituem os diversos narradores. Coabita, a0 mesmo tempo, no romance,
a efervescéncia e a calmaria.

Testando fronteiras, L.A. de Assis Brasil mescla a Historia com a historia por
ele construida, numa constante desarticulagdo com o ja conhecido. Isso porque sua obra
insere-se numa categoria “cuja estrutura intrinsecamente paradoxal, permite interpretagdes
contraditorias™'¢. O lado obscuro de seu texto exige um leitor com dominio do assunto, pois
o contrario somente provoca mais obscuridade. Sua narrativa enquadra-se, entdo, naquilo
que L.Hutcheon chamou de metaficgao historiografica, que, despertando a autorreflexivi-
dade do romance, impoe os limites do conhecimento historico. Constitui-se em discurso
paradoxal, uma vez que ndo nega a existéncia do real, porém questiona o sentido do real
e como podemos conhecé-lo. Nesse viés, o fato historico narrado pelo literario pretende
conscientizar o leitor para a distingdo entre os verdadeiros acontecimentos ¢ os fatos que
propiciaram dar sentido aquele passado. Pode-se dizer que o pés-moderno problematiza
os limites entre o literario e o ndo literario, da ficcdo com a ndo ficgdo, lancando uma
duvida epistemoldgica, no momento em que pde sob suspeita a escrita da Historia e a
textualidade de seu arquivo. A ‘verdade historica’ passa a ser apreendida como uma pos-
sibilidade de verdade. O pdés-moderno €, a0 mesmo tempo, camplice e critico das normas
predominantes.

Essa camplice-vigilancia pode ser encontrada no texto de L. A. Assis Brasil, mais
precisamente quando é o protagonista que estd presente. Nesse momento, o narrador
posiciona-se de uma forma ndo contestatoria, embora sem explicitar um juizo de valor
sobre os atos e analises da personagem.

O romance, na pés-modernidade, denuncia a situag@o que diz respeito ao distan-
ciamento do que ¢ narrado a vida real. Ha no romance tradicional uma ambigao de veros-
similhanga, sem, no entanto, concretizar-se. Enquanto o romance, na pos-modernidade, ja
possui uma clareza que prescinde da busca da totalidade, a fic¢do tradicional ndo corres-
ponde a autenticidade da vida real, sendo esta muito mais complexa e diversificada do que
a que ¢ transmitida. Opondo-se ao romance tradicional, porque aspira ao relato integral
do comportamento humano, a preocupacdo do escritor, seu criador, € ndo mais engendrar
a personagem em func¢do de uma histéria, mas, antes, dar-lhe liberdade total, ainda que
seja em sacrificio do enredo.

Nesse viés, Um Castelo no Pampa ndo se consolida na apropriagdo dos dados
historicos, mas na construgdo de uma narrativa que, retomando a Historia, desestabiliza o
leitor, ao enfoca-la por uma vertente critica. Além disso, nessa obra, ressalta a erudi¢do do
autor, pois, a releitura direciona para as raizes da literatura comica e, consequentemente,

16 HUTCHEON, Linda. Op. Cit. 279
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grotesca. A narrativa assume, dessa forma, um carater semantico que ultrapassa o simples
conhecimento dos fatos.

Concomitante as subversdes histdricas, ainda afloram as intertextualidades por
meio de expressdes que insinuam outras realidades, ndo dando tréguas ao leitor que se
sente pequeno para tantos acenos, como, por exemplo, quando o protagonista adoece do
coragdo. Naquela ocasido, Getulio Vargas escreve a Olimpio aconselhando-o a consultar
em Buenos Aires, pois “gauchos decentes” precisam ir ao templo de Epidauro!’, ‘com seus
médicos modernos’, para tratar tanto o fisico, quanto a mente. O significado dado a capital
portenha, remetendo ao mundo grego, ¢ na verdade um recurso, assim como tantos outros
usados para confundir e distrair o leitor.

Os intertextos, portanto, trazem a narrativa as mais variadas articulagdes, uma vez
que o tecido literario, tramado, confirma o didlogo empreendido pelo romancista. Cons-
tatamos, dessa forma, que, passado e presente encontram-se quando o protagonista faz a
queima de livros da época, dizendo que a melhor poesia era anterior a de 1880'® '°. Nesse
momento, voltamos ao romance Don Quixote (1971), no episodio da queima dos livros
intiteis?, principalmente de poesias?'. Ou ainda, o neto do protagonista, relembrando um
fato de sua vida, inicia suas rememoragdes a semelhanga de Nogueira, personagem do
conto Missa do Galo, de Machado de Assis(1993) ; da mesma forma, quando essa mes-
ma personagem faz um pacto ndo explicito com o diabo, numa outra alusdo intertextual,
desta vez com Fausto, de Goethe (1997); ou, como entre tantas outras manifestagdes do
protagonista, que, ao dialogar com Silveira Martins, o “Rei do Rio Grande”, enuncia
palavras® que lembram os versos do poema Marilia, de Dirceu®. Também encontramos
tracos intertextuais com Erico Verissimo, por ocasido da alforria dos escravos, feita por
Olimpio *, ou no emprego da palavra Liberdade®.

17 ASSIS BRASIL, Luiz Antonio de. Pedra da Memoria. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1994. p.363

18 “Como nao bastasse a escassez, 0 Doutor um dia incinera 132 livros de poesia, dos quais reserva os classi-
cos ao estilo de Camdes e Dante.”

19 ASSIS BRASIL, Luiz Antonio de. Pedra da Memoria. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1994. p. 114

20 CERVANTES. “Del donoso y grande escrutinio que el cura y el barbero hicieron en la libreria de nuestro
ingenioso hidalgo”.

21 CERVANTES. “(...) Bien los puede vuestra merced mandar quemar, como a los demas; porque no seria
mucho que, habiendo sanado mi sefior tio de la enfermedad caballeresca, leyendo éstos se le antojase de
hacerse pastor y andarse por los bosques y prados cantando y tafiendo y, lo que seria peor, hacerse poeta,
que, segun dicen, es enfermedad incurable y pegadiza”.

22 “Nao tenho estancia que seja s6 minha. Mas de minha parte eu penso que sei dar conta”. In: ASSIS BRA-
SIL, Luiz Antonio de. Perversas Familias. 3.ed. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1992.

23“Eu, Marilia, ndo sou algum vaqueiro,/ Que viva de guardar alheio gado; De tosco trato, d’ expressdes gros-
seiro, /Dos frios gelos, e dos s6is queimado./Tenho proprio casal, e nele assisto; /Da-me vinho, legume,
fruta, azeite; /Das brancas ovelhinhas tiro o leite, /E mais as finas las, de que me visto.” (grifo nosso) In:
GONZAGA, Tomas Antonio. Marilia de Dirceu. Sao Paulo: Ediouro, s/d. p. 15

24 Esse fato, de forma festiva, construindo uma intertextualidade parddica remete a festa de Licurgo Cambara,
ao alforriar seus escravos. “A entrega dos titulos de manumissdo foi feita no meio dum siléncio grave e co-
movido. Os escravos estavam no quintal, junto da porta da cozinha, e entravam a medida que seus nomes iam
sendo chamados. Sob o espelho da sala de visitas, os titulos empilhavam-se em cima do consolo de marmore.
Toribio Rezende lia a lista de nomes (...) e, muitas vezes Licurgo tinha de soprar-lhe ao ouvido o apelido do
negro chamado, pois muitos daqueles homens ja haviam esquecido os nomes de batismo. (...) Licurgo, entdo,
sentiu com tamanha e repentina forga a beleza daquele instante, que esteve quase a rebentar em lagrimas”.
(VERISSIMO, 5. ed. , p. 599-601)

25 Em mais uma intertextualidade com Erico Verissimo, em Incidente em Antares, o proprio autor L. A. Assis
Brasil faz alus@o ao dialogo de uma crianga com seu pai, no prélogo de um capitulo de Perversas Familias,
p. 160. Alude a fala da crianga soletrando a palavra liberdade, a qual, naquele contexto, ¢ proibida e, assim,
a crianga ¢ repreendida pelo pai. (VERISSIMO, 1999. p. 484)
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Vemos entdo que esses intertextos, semeados ao longo da narrativa, recuperando
aspectos dos canones literarios, mostram-se enriquecedores e reforgam, segundo nossa vi-
s0, a inten¢do do autor em seduzir, por essa via, o leitor. Aqui, em um primeiro momento,
como ja foi mencionado, damos énfase a evidente erudigao do autor, que parece indicar um
caminho interpretativo. No entanto, logo depois, o narrador desestabiliza nossas certezas,
fomenta nossa inseguranga e, por nao ser confidvel, nos direciona por outras trilhas. Esse
aspecto do narrador ¢ fundamental, pois leva o leitor por uma hermenéutica que o distancia
daquilo que lhe fora acenado e que ele passou a supor como verdade. Para Paul Ricouer® ,
o narrador ndo confiavel desordena as expectativas do leitor, provocando incertezas e nao
dando garantias de verdade, pois esse € o seu papel. Para esse tedrico, “quanto mais suspeito
for o narrador” melhor o romance exercera “sua func¢ao de critica da moral convencional,
eventualmente sua fungdo de provocagio e de insulto”™’ , o que, de certa forma, vem ao
encontro e fortalece o que apregoa a metaficgao historiografica.

Questdes como a polifonia, o carnaval, a ironia, o grotesco, o mitico, tornam mais
evidente a condi¢do poés-moderna da narrativa. Disseminadas, fazem com que as persona-
gens atuem de forma plena, com seus tragos caracteristicos. A polifonia perpassa a obra
aglutinando e difundindo as vozes, de modo que, em cada capitulo, o narrador ¢é substitu-
ido, formando um marulhar de discursos. O carnaval, a ironia, o grotesco sdo categorias
de analise, que, marcadamente, identificam personagens como Paris e Astor. Para essas
personagens, o real constitui-se sempre de forma distorcida. Cada uma delas vive o seu
proprio universo, desafiando o estabelecido, como uma maneira de contestar a vida. Astor
e Paris sdo as personagens masculinas sinalizadas pelo pecado que ronda a narrativa. O
primeiro, filho bastardo, e o segundo, filho de um casamento nao aprovado pela familia.
Ambos, frutos de amorosa entrega.

A trama, costurada em cada capitulo, forma, no seu conjunto uma tessitura muito
particular. Se fosse possivel projetar a imagem dessa textualidade seria um caleidoscopio
colorido. Todavia a técnica usada, traduzindo-se por uma diversidade de vozes, parece
indicar que as diferentes perspectivas de narradores sdo conflitantes, mas, na verdade,
sdo complementares. Ha um jogo do autor, como se fosse jogo de esconder, para criar
uma expectativa de grandes segredos que seriam desvelados, e, no entanto, se descobrem
conhecidos. Nao ha nada atras da cortina. O que temos presente sdo as personagens que
vém ao palco para rememorar fatos de suas vidas, assomando, nessas lembrangas, uma
série de acontecimentos da época em que foram vivenciados, bem como mostrando, aber-
tamente, sem subterfugios as rupturas sociais. E paira, no passado ou no futuro, a presenca
do protagonista, Olimpio, que sintetiza uma espécie de ideal.

O ponto de vista da narrativa divide-se, pois, entre varios narradores: em terceira
pessoa ou em primeira pessoa, incluindo-se nesses tltimos Astor, Paris, Selene e Proteu e
que se constituem em consciéncia critica dos acontecimentos narrados, como ja foi men-
cionado. Além desses narradores, o romance ainda inclui outros textos paralelos aquele
mundo, mas que tém seu lugar de significagdo na obra, como “A cozinheira: Zulmira
Pacheco”, “A copeira: Antonia Guedes”, “O jardineiro: Jones”.

Um narrador que se mostra implacavel com a personagem ¢ o de D. Placida,
fundadora da familia. Ela, por ter rompido com seu papel tradicional de viuva, escanca-
rando seus desejos sexuais, foi julgada sem piedade pelo narrador ir6nico e mordaz que

26 RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa — Tomo I1l. Tradugido Roberto Leal Ferreira; revisdo técnica Maria da
Penha Villela Petit. Campinas: Papirus, 1997. p.273
27 Idem. 282
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a trata, arrogantemente, com o pronome em segunda pessoa. Onisciente, dirige-se a ela
interpelando-a e mortificando-a.

As personagens, cujo relato passa pela censura do narrador, chegam até o leitor, com
uma critica abrandada. Encontra-se nessa visdo o proprio Olimpio, a Condessa e Arquelau.

O humor que se pode ler em muitas passagens nao se dirige a todas as personagens,
mas sua corrosiva a¢ao tem alvo definido: o protagonista. Ele é o destinatario, por exemplo,
de muitas das mordazes falas de Astor, de Proteu e de Paris. Cada um, a sua maneira, vai
discorrendo sobre a personagem, cujo percurso, linear e ascendente, estd em contraponto
com o que ja realizaram. De fato, ao observarmos o protagonista, vemos que seu transito,
nos mais diversos circulos de relagdes, ¢ absolutamente seguro, indicando, desse modo, sua
presenca. Exerce um fascinio, tanto negativo quanto positivo. Sua construgdo verossimil
traz a tona as incongruéncias humanas. O autor, retomando momentos historicos grandio-
sos, molda uma personagem anti-heroica que tem consciéncia de sua importancia e que,
ao mesmo tempo, reduz sua grandeza ao mover-se por objetivos mesquinhos.

Com enriquecedoras possibilidades, ainda nos instiga o texto. Assim, personagens
como Beatriz, Hermes, ou os empregados, que fizeram jus a capitulos especiais, ou fatos
como a morte de Getulio, ou o nascimento de bebés quando Beatriz, Paris ou Astor estavam
por perto, ou, ou episodio de Paris no Rio de Janeiro ao encontrar Aquiles — esse momento,
pela grande mescla de elementos, muitos deles hilarios, tem uma forte aproximagao a leitura
de Macunaima —, e até mesmo as aves estrangeiras — pardais — aves nobres — trazidas por
Olimpio da Europa ddo ao texto um carater peculiar.

A par disso, pontua os paradoxos da sociedade de senhores da elite rural que personi-
ficam o poder constituido, e que, embora apegados as suas terras, ndo conseguem superar a
atragdo que sentem pela cultura estrangeira, contaminando-se com ela. Ao refazer aspectos
da vida da campanha, os valores prezados pelo homem do campo sido confrontados com
costumes urbanos.

Da mesma forma, podemos participar do corajoso ato do Doutor Olimpio ao enfrentar
os soldados monarquicos, na Guerra de 93, parando o trem em que 0os mesmos se locomoviam
rumo a Bajé, enquanto sua esposa, Charlotte, num gesto habitual, guarda o bindculo no “estojo
de veludo vermelho™, apds observar, da torre do Castelo, a agdo do marido.

Descrigdes insignificantes como o gesto de Charlotte, inseridas no mesmo contex-
to de um fato historico, fazem com que a singularidade historica passe para o plano da
universalidade da vida humana. Essa falsa simplicidade, dada pelo narrador ao gesto de
Charlotte, corrobora a importancia do acontecimento protagonizado por seu marido. O fato
historico preenchido desse modo pela mio do ficcionista resgata, pelo gesto, aquilo que
Barthes chama “o efeito do real”, criando com o leitor uma certa cumplicidade que o faz
aceitar o jogo narrativo, mesmo que a forma utilizada pelo autor provoque desconforto.

Luiz Antonio de Assis Brasil embora seja identificado por seus trabalhos anteriores
como um autor que preenche as lacunas da Historia, como em Videiras de Cristal, sua
narrativa em Um Castelo no Pampa néo se processa da mesma forma. Os conflitos revo-
lucionarios que assolaram o Rio Grande do Sul e o Brasil apresentam-se intermediados
por um discurso parddico, dialogando, em combate irdnico com os registros da Historia.
Assim o fato histdrico apresenta-se, também, nesse momento, lado a lado a fatos domés-
ticos. Desse modo, ao correlacionar acontecimentos e rotina diaria no Castelo, trazendo
o corriqueiro da vida de cada personagem para entremear com fatos que construiram a

28 ASSIS BRASIL, Luiz Antonio de. Pedra da Memoria. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1994. p.180
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Historia do Rio Grande do Sul, o autor transgride o ja conhecido, universalizando ¢ ba-
nalizando sua perspectiva.

O tedrico Hayden White (1995), estudioso dos fatos da Historia, chama a atengfo
para a mobilidade das fronteiras do conhecimento historico. Nesse viés, observamos que,
no romance, o modo de apreensdo da Historia se faz pelo angulo da ironia. Esta aparece
como desarticuladora dos encaixes da trama, portanto desequilibra qualquer tentativa de
submissa aceitacdo da obra de arte. Seria, nesse caso, como enquadra-la, por analogia, as
categorias do texto poético, salientadas por Friedrich®. Por essa percep¢do, dizemos que o
texto de Assis Brasil, ao distanciar-se do tradicional romance historico, pela transgressao,
constroi uma metaficg¢do, segundo o que nos diz Hutcheon (1991). Reconstroi, entdo, outro
passado, a partir daquilo que € conhecido como verdade histérica e langa um novo modo
de ler a Historia ao aproximar a realidade histérica a um modo de contar que difere do que
até entdo seu leitor habituara-se. Suas personagens constroem-se de acordo com a técnica
do romance p6s-moderno, pois interessado em tirar partido de situagdes peculiares da vida
das mesmas mostra um enredo sem o compromisso de revelar o conhecimento objetivo
do passado. Assim, o escritor olha para esse passado com ironia, uma vez que esse tropo
lingiiistico ndo pretende, segundo o que nos diz Muecke®, “dizer alguma coisa e dar a
entender o contrario”, mas “¢ dizer alguma coisa de uma forma que ative ndo uma, mas
uma série infindavel de interpretagdes subversivas”.

Uma das possibilidades, portanto, da abordagem ir6nica no texto de Assis Brasil ¢
vé-lo como uma ruptura com relagdo a tradi¢do do romance no Rio Grande do Sul.

Assim, a tens@o da trama historica trazida pela releitura do passado é mediada por
uma aguda critica, que ultrapassa a fronteira do historico, diluindo os conflitos em pequenas
e ir6nicas enunciagdes. Como ocorre na interpretagdo do narrador sobre os acontecimentos
vividos: “revolugdes sdo inevitaveis no pampa. Acontecem com a fatalidade dos furanculos
nos corpos envenenados™'.

E as personagens que possuem a mesma descendéncia e participam do mesmo contex-
to politico-social exibem o passado, a ancestralidade de um cla, a visdo de diferentes geragoes
em uma percep¢ao irdnica, como se fosse o olhar do proprio autor. Nesse aspecto, Jameson
diz que ““a atividade do romancista se desenvolve sempre sob o signo da ironia”.*?

Sabemos que o tropo da ironia exterioriza ceticismo, além de ser explicitamente
negacional, ou seja, negando, muitas vezes, implicitamente o que ¢ dito explicitamente.
Por isso, ao exteriorizar, usa no discurso a tonalidade da voz para esconder-se em sua
dialética. A ironia, escreve White, “Chama a aten¢fo para a tolice potencial de todas as
caracterizagdes lingiiisticas da realidade, tanto quanto para a absurdidade das crengas que
ela parodia”.*®

Para Kierkegaard (1991), a ironia serve a realidade, pois lhe da énfase e colorido.
Wayne C. Booth (1974) aborda a questio da ironia tentando definir seu contorno, resga-
tando a sutileza da palavra.

Enfocar, entdo, a ironia em Um Castelo no Pampa, é percebé-la a partir de seu
potencial de criticidade, uma vez que ¢ também empregada como recurso estilistico. Por

29 Esta jung@o de incompreensibilidade e de fascinagao pode ser chamada de dissonancia, pois gera uma tensao
que tende mais a inquietude que a serenidade. A tensdo dissonante ¢ um dos objetivos das artes modernas em
geral, segundo pensamento de FRIEDRICH. (1991).

30 MUECKE, D. C. Ironia e o Ir6nico. Sdo Paulo; Perspectiva, 1995. p. 48

31 ASSIS BRASIL, Luiz Antonio de. Pedra da Memdria. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1994. p. 168

32 JAMESON, Fredric. Marxismo e Forma: Teorias Dialéticas do Século XX. S&o Paulo: Hucitec, 1985.p.137

33 WHITE, Hyden. Op. Cit. p. 51
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isso, € condi¢@o fundamental numa narrativa que aspire a lucidez (que tem origem na critici-
dade). Desse modo, sua utilizagdo exige uma perspectiva vigilante no sentido de ndo torna-la
prisioneira da pura critica gerada por ela mesma. A ironia também pode ser, em outro sentido,
um fator de distanciamento dos fendmenos do mundo, visto que sua capacidade critica a
impossibilita de compreender a visdo metaforica da realidade. Acreditamos que este tropo
lingiiistico torna-se ponto de partida para todo o entendimento que se queira critico.

Articulando com o discurso historico, o texto reflete no literario a aboli¢ao da es-
cravatura, a queda da Monarquia, a proclamagio da Repuiblica, os governos positivistas no
Rio Grande do Sul e a relagdo com o governo central. Do mesmo modo, sdo referidos os
vultos que participaram desses acontecimentos, como Silveira Martins, Joaquim Francisco
de Assis Brasil, Borges de Medeiros, Julio de Castilhos, Getulio Vargas, dentre muitos
outros. Recuperam-se os registros engessados pelo distanciamento e, que, lidos através da
arte, fundem as categorias da Historia e da Literatura.

Sobre essas fronteiras do literario ja nos direcionou o autor da Poética, ao dizer
que “ndo era oficio do poeta narrar o que aconteceu; € sim, o de representar o que poderia
acontecer, ou o que era possivel, segundo a verossimilhanca ¢ a necessidade”. A diferenca
entre o historiador e o poeta estava precisamente nisto: “um narra as coisas que sucederam,
e outro, as coisas que poderiam acontecer’,

Mikhail Bakhtin, no entanto, faz alusdo a outra possibilidade, ao mencionar os
dialogos de Socrates, como a origem do romance, pois diz que, nesses escritos, ja estio
contidas as primeiras referéncias de uma concepgao de linguagem revolucionaria, junta-
mente com uma visao de mundo diferenciada. Para esse pensador, Socrates deixou “um
documento notavel que reflete o nascimento simultdneo do conceito cientifico e da nova
personagem romanesca na arte literaria em prosa”.*

Por outro lado, Hayden White (1995), reviu a conceituacdo aristotélica em sua
obra Meta-Historia, ao estudar a historiografia do século XVII baseada nos “ ‘romans de
intrigas e amores’”, vendo nessas antigas historias eclesiasticas e de eruditos o possivel
embrido do romance historico.

(...) A vocagao metaférica desses relatos, em que ndo havia nenhuma preocupagio
com o rigor dos fatos ocorridos, mas onde eram eles tdo-somente uma espécie de
suporte para a narrativa principal, fez com que essa forma de historia fosse despre-
zada pelas principais correntes intelectuais da época®®, embriagadas pelo rigoroso
elixir do positivismo que nascia. (...) Na verdade, o destino dessa historiografia pré-
iluminista ndo poderia ser outro, ja que ela mesma nao se levava muito a sério. Nao
se proclamava como uma narrativa dos fatos que aconteceram, mas se imaginava
como uma fic¢do especulativa.’’

No estudo das relagdes entre Historia e ficgdo, White afirma sobre as historias

romanescas do século XVII, que:

34 ARISTOTELES. Tradugio E. Souza. Sdo Paulo: Ars Poética, 1992. p. 53

35 BAKHTIN, Mikhail. Questdes Literatura e de Estética. Tradugdo Aurora Bernardini et al, 3.ed.Sdo Paulo:
Hucitec, 1993. p.414

36 A historiografia racionalista do Iluminismo postulava que a historia ndo deveria servir somente para ‘entreter’
mas, que deveria ter um principio critico para o qual pudesse direcionar a reflexao sobre o registro historico.
Por isso, como expde Hayden White, (1995, p. 72) os philosophes, como Kant, criticaram esse modo de re-
latar a historia, “dizendo que ela “devia ser ‘veraz’ ou ndo poderia pretender instruir e esclarecer o leitor no
processo de o ‘entreter e deleitar’ “. (MENNA BARRETO, 2000, p. 26)

37MENNA BARRETO, Eneida Marilia Weigert. Demonios e Santos no Ferrabrés: uma leitura de Videiras
de Cristal. Porto Alegre: UFGRS, 2000. p. 26
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(...). Se Saint-Réal pouco mais fez do que “divertir’ seus leitores ao escrever ‘nouvelles
amusantes et émouvantes’, suas historias, (...) assinalavam um desejo de alcancar uma
perspectiva critica que ao mesmo tempo distanciasse os fenémenos a representar e
os unisse num todo compreensivel, ainda que o todo fosse pouco mais do que uma
estoria emocionante. No entanto, como a unica unidade que as historias de Saint-
Real tém ¢ a da estoria concebida como pouca coisa mais do que um artificio para
alcangar efeitos retoricos, as historias que ele de fato escreveu sdo falhas pelo fato
de que, segundo suas proprias palavras, representam ndo uma ‘verdade acerca do
passado mas apenas uma ‘ficgdo’ de como os fatos poderiam ter sido.*®

Essa questdo, ainda discutida na atualidade, esteve presente no debate sobre o rea-
lismo no século XIX. A Historia aparece, pois, como aquilo que foi, o que verdadeiramente
aconteceu, ¢ a narrativa romanesca como o que poderia ter sido.

O romance historico, como sabemos, teve larga penetracdo no Romantismo, es-
pecialmente no decorrer do século XIX, langando uma nova percepcao sobre o passado
- como se observa nos romances de W. Scott, de V. Hugo e de A. Herculano, na Europa,
e, entre nos, em algumas obras de José Alencar. Entretanto, apesar das profundas trans-
formagdes do romance moderno, ndo se pode dizer que a Historia tenha desaparecido da
narrativa no Século XX, haja vista as inimeras narrativas, na atualidade, cujos autores
retratam essa perspectiva. -

As nuangas da narrativa de L. A. Assis Brasil reconstroem, de forma explicita,
relagdes da ficcdo com fatos historicos. Na transgressao literaria o leitor é conduzido a
identificar a personagem ficcional Olimpio com a personagem historica Joaquim Francis-
co de Assis Brasil. Além disso, verificamos que a articulagdo com a Histdria ndo se faz
de forma tradicional, épica, mas contrapde outra versdo a oficial, sem a crenga de que a
Historia tenha a posse da verdade. Por oficial, podemos considerar que a Histdria do Rio
Grande do Sul foi constituida de forma épica no romance O Tempo e 0 Vento, de Erico
Verissimo; ¢ L. A. Assis Brasil desvela o lado mesquinho e sérdido dos grandes homens
que fizeram a “gloriosa” historia de guerras no solo gaucho.

Assim, Olimpio*’, personagem desse mundo ficcional, retratado como o chefe de
uma familia oligarquica, assume valores republicanos, e, paradoxalmente, preserva habitos
aristocraticos.

Em Um Castelo no Pampa as relagGes intertextuais centralizam-se na interdis-
ciplinaridade entre Historia e Literatura e é possivel perceber a questio da ironia como
uma ruptura. Nesse sentido, a abordagem critica fundamenta-se em teéricos como White,
Hutcheon, Veyne, Le Goff, entre outros. E a questdo da historicidade, vista pelo viés da
metafic¢do historiografica, estabelece elos entre a Sociologia literaria, a Critica literaria
e a Literatura Comparada.

A pesquisa bibliografica apoia-se nos procedimentos metodologicos da Literatura
Comparada. Nesse sentido, a comparagdo nao se faz de forma superficial, simples cotejo
de textos, mas em um estudo abrigado na propria natureza da Literatura Comparada. Esta,
ao possibilitar a aproximagéo entre textos, literaturas e culturas, através da leitura de fatos
historicos, culturais e sociais decisivos, apontando confluéncias e sublinhando diferencas,
propicia um dialogo entre os mesmos que, de acordo com Tania Carvalhal®, “ndo é um

38 WHITE, Hyden. Op. Cit. p. 74

39 Escolhemos Olimpio como protagonista, muito embora, no decorrer do texto, outras personagens também
pudessem desempenhar essa fungao.

40 CARVALHAL, Tania Franco. Literatura Comparada. 2.ed. Sdo Paulo: Atica,1992.p.53
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processo tranqiiilo nem pacifico”. Esse espaco, em que estdo dialeticamente inseridas
essas estruturas textuais e extratextuais, ¢ um territorio de enfrentamento que propicia aos
comparatistas a descoberta de novos conhecimentos e indaga¢des no campo literario.

A obra literaria que tem a liberdade de olhar para o passado revela a sua contempora-
neidade, ao construir um passado ndo épico, porém mais humano e possivel. E por isso que,
muitas vezes, os narradores de Um Castelo no Pampa parecem fazer parte de cenas jocosas,
transparecendo a idéia de que, em todas as épocas, a Historia pode ser lida também como uma
comédia que ndo se leva a sério. Esse procedimento, entretanto, oculta outra nogao presente
que ¢ a Historia como dentincia, como conflito de geragdes e de interesses.

A partir dos dados historicos, o narrador/autor desfaz toda e qualquer interpretago
de bravura na Histéria do Rio Grande do Sul, revelando a falsidade e o acaso que norteiam
o heroismo da historiografia rio-grandense. O autor, ao utilizar a metafic¢ao historiografica,
constroi um novo passado. Ao fragmentar a narrativa em multiplas vozes, desautoriza a
tentativa do leitor do século XXI de encontrar apenas uma verdade e, com isso, firma a
impossibilidade de uma percepcao tnica da verdade historica.

Os titulos dos volumes que compdem a obra estdo contextualizados: em Perversas
Familias, Proteu, depois de morto, desabafando, externa a infelicidade de pertencer a essa
familia, afirmando ter sido “um peso carregar esse nome famoso — essas grandes familias...
essas perversas familias”.*!

Em Pedra da Memoria, ha a alegoria presente nas pedras que edificaram o Castelo.
A construcdo abriga a memoria: da familia, da Provincia, das pessoas que fizeram a his-
toria do Castelo. Essa € a pedra que resguarda toda uma época, para ser desvendada, no
momento oportuno, pelos narradores. Assim, as personagens abrem as portas do Castelo,
cujas pedras escondem a sabedoria de séculos, mas, também permitem a ocultagdo de
seus interditos.

Em Os Senhores do Século o relato finaliza. S3o retomadas de forma ambigua
as questdes historicas da politica brasileira e rio-grandense. Os senhores do século de-
finem seu lugar na histéria. O panorama dos acontecimentos politicos retrata o jogo de
interesses, a manipulacdo. Exibidas as mazelas, levantam a suspeigao sobre a autoridade
estabelecida.

No conjunto da produgao literaria de Luiz Antonio de Assis Brasil, talvez seja a
obra Um Castelo no Pampa aquela que mais desperte polémica entre os leitores, pois
ndo se mostra complacente com os mesmos: os acontecimentos que focaliza t€ém o trago
contundente da ironia.

Ao fazer um painel da Historia do Rio Grande do Sul de meados do século XIX
até 1964, revolvendo um passado cheio de contradigdes politicas e sociais, com diferen-
tes momentos efervescentes na vida do pais e do mundo, Luiz Antonio de Assis Brasil
ultrapassa as barreiras de seu tempo, transpde fronteiras discursivas e instaura-se na pos-
modernidade. Conquista, desse modo, seu lugar definitivo ao lado dos maiores nomes da
Literatura Sul-Rio-Grandense.
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