A poética knopfliana: de sussurros abafados a alongada voz
do siléncio

Paula Terra Nassr!

Para o Daniel,
porque entre o siléncio e os
sussurros, existe o sentido!

Resumen: El periodo colonial trajo a las tierras africanas sufrimiento y su-
mision y, a remolque, hizo emergir sujetos paridos de la mezcla cultural. Este
articulo versa sobre la obra poética de Rui Knopfli, descendiente de europeos,
nacido em Mozambique, que fijo, a lo largo de su poética, un discurso hibrido
en el intento de escapar de la amenaza permanente de diluirse en migraciones
intimas. Esté latente en sus poemas un sujeto escindido que lucha contra el
silenciamento sistematico traido por la revolucion anti colonial.

Palabras clave: Rui Knopfli, Poesia, Literatura Mozambicana, Sujeto,
Hibridismo.

Resumo: O periodo colonial trouxe as terras africanas sofrimento e submis-
sdo e, areboque, fez emergir sujeitos paridos da mescla cultural. Este artigo
versa sobre a obra poética de Rui Knopfli, descendente de europeus, nascido
em Mogambique, que fixou, ao largo de sua poética, um discurso hibrido
no intento de escapar da ameaga permanente de diluir-se em migragdes
intimas. Fica latente em seus poemas um sujeito cindido que luta contra o
silenciamento sistematico trazido pela revolugao anti colonial.
Palavras-chave: Rui Knopfli, Poesia, Literatura Mogambicana, Sujeito,
Hibridismo.

Quando em 1960, centenas de jovens manifestantes ergueram as bandeiras da FLN
(Frente de Libertacao Nacional) na ilha de Mogambique estavam anunciando um alinha-
mento ideoldgico com os nacionalistas africanos das colonias portuguesas de Angola, da
Guiné-Bissau, das ilhas de Cabo Verde e das ilhas de Sdo Tomé e Principe. Esse movi-
mento de sentidos na malha social indicava, ademais do anseio fundante de um Estado
independente e de Direito, a partir das ruas do bairro de Salermbier, tensdes gestadas por
um sistema colonial injusto, severo e que apresentava um processo de franco declinio, além,
obviamente, de sua extemporaneidade latente. O resultado dessa sublevag@o se veria no
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golpe militar ocorrido em 1974 que levou a cabo a onipresenga administrativa do regime
salazarista nas colonias portuguesas na Africa. E nesse efervescente momento historico
que Rui Knopfli comega a produzir e a publicar seus poemas que vao retratar um sujeito
sedento por liberdade, mas que a0 mesmo tempo, ndo rompe totalmente com a influéncia
dos séculos de dominagdo europeia.

Ergue-se nesse contexto e nesse labor poético um sujeito que vive no intermédio
das culturas europeia e africana e que ousa dizer-se produto das duas: “Nao sei se o que
escrevo tem a raiz de algum/ pensamento europeu./E provavel... Nio. E certo,/mas africano
sou” (KNOPFLI, 2003, p.59).

O discurso poético do escritor mogambicano Rui Knopfli compde uma obra poética
menos engajada, em relagdo ao discurso pds-colonial vigente na época da libertagdo mo-
¢ambicana do jugo colonialista portugués. Muitos de seus contemporaneos como Noémia
de Sousa, Orlando Mendes, José Craveirinha, Rui Nogar, Virgilio de Lemos, entre outros,
produziam uma literatura mais voltada para o momento sdcio-politico e algavam seus discur-
sos pelo viés do discurso da negritude, de acordo com Laranjeira (1995), do nacionalismo e
buscavam a expansao das vozes silenciadas pelos colonizadores, visto que estes ao largo de
cinco séculos impuseram sua lingua e seus habitos. Como observa Abdala Junior (2007, p.
37), o processo “de aculturacdo do colonialismo portugués visava a descultura¢ao dos outros
povos. Se Portugal imp6s seus padrdes, também foi marcado, por sua vez, pelo sistema que
estabeleceu, ao voltar-se obsessivamente para o sonho do “ultramar”.

Pode-se perceber no fragmento que, embora houvesse uma imposigdo cultural por
parte da metropole, havia também uma influéncia da cultura do colonizado, estabelecen-
do um processo dialdgico de edificacdo do imaginario entre os dois polos: colonizador/
colonizado. Torna-se, entdo, impossivel uma materialidade hegemonica quando se pensa
no aspecto cultural que permeia as produgdes literarias dos paises colonizados, uma vez
que o que se evidencia € a relagdo imagética interconstituida.

Knopfli constréi um discurso que ndo deixa de estar em consonancia com os demais,
contudo, segue uma linha mais intimista e com um fluido didlogo com os classicos da lite-
ratura ocidental e longe das apologias nacionalistas, fugindo a estética literaria padronizante
que vigia a época. O fato mesmo de ter ascendéncia europeia em terra africana contribuiu
para que sua obra passasse a refletir a divisdo entre esses dois mundos culturais e geogra-
ficos (ocidental e africano) o que explica a impregnagdo no seu discurso poético de uma
melancolia, de um tom seco e austero, observa o poeta: “Doente, nada tenho de bucdlico
para fazer. [...] Estrangulada nos fios a minha voz” (KNOPFLI, 2003, p.55). Dentro desse
discurso colonialista ha, portanto, os sujeitos que foram escravizados e silenciados pelo
sistema e pela politica coloniais, temos os sujeitos representantes do poder colonialista
escravocrata e, também, os sujeitos que nasceram a sombra da mescla cultural engendrada
nesse periodo historico e que sofreram com este processo de submissao das coldonias tanto
quanto os proprios sujeitos escravizados.

Ha dois modos, generalizando a afirmagao, de se perceber tal ponto de vista, ainda
que se complementem ao largo de seu entendimento. O primeiro vem pela obra do critico
cultural Edward Said, quando em Cultura e Imperialismo (2011), ao estabelecer uma ar-
gumentagdo sobre as migracdes e os efeitos de sentido que esses movimentos migratorios
causam, recupera as palavras de Ali Shariati. Diz ele que o homem,

esse fenomeno dialético, € obrigado a estar sempre em movimento. [...] O homem,
assim, nunca pode atingir um descanso final e fixar morada. [...] Como sdo vergonho-
sos, entdo, todos os padrdes fixos. Quem jamais podera fixar um padrdo? O homem
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¢ uma “escolha”, uma luta, um constante vir a ser. Ele ¢ uma migracao infinita, uma
migragdo dentro de si proprio. [...] Ele ¢ um migrante dentro de sua propria alma
(apud Said, 2011, p. 507).

A partir de tais consideragdes do intelectual islamico citado por Said, podemos
perceber o quio padece o sujeito que, ndo sendo colonizador nem colonizado, passa a
movimentar-se em migra¢des intimas na busca de um eu totalizante e pleno de sentido e
de uma aceitagdo por parte de uma formagao discursiva vinculada a um discurso socio-
-cultural e politico que de inicio discriminava o negro e o branco que ndo compactuavam
com as aberrag¢des impostas pelo sistema colonialista. E que depois do periodo de libertagdo
do regime colonial passou a ndo aceitar o branco que nao aderisse a luta pela libertagao
de forma contundente. Ou seja, este referido sujeito esta sempre buscando um espaco de
pertenca que lhe foi negado pela contextualizagdo historica. Um ator social que busca ndo
“Ser estranho na propria terra” (KNOPFLI, 2003, p. 80). Ou, ainda, como observa a voz
do poeta: “europeu me chamam, mas africano sou. Trago no sangue uma ampliddo de co-
ordenadas geograficas e mar Indico (KNOPFLI, 2003, p. 59). [...] Metade de mim persiste,
vive (KNOPFLI, 2003, p. 150). Os versos representam um pouco da sensagao do sujeito
poético knopfliano em sua luta intima para achar uma defini¢do de completude existencial.

O outro modo que vai ratificar a ideia de que o sujeito que esta inserido no entremeio
da dialética colonial agoniza com a sua impossibilidade de chegar a ser aceito plenamente
pelo seu espaco-nacdo, vem das palavras de Frantz Fanon (2008) quando trabalha na sua
obra Pele negra, mascaras brancas a metafora do “sonho de inversao” que diz que ndo ¢
o EU-colonizador nem o Outro-colonizado que vao constituir a figura da alteridade colo-
nial, mas sim o espago entre os dois, levando a uma complexa relacdo de alteridade. Nesse
processo inter-relacional da constitui¢ao de identidades, a alteridade do branco constitui o
negro e vice-versa, e, assim, instaura-se o hibridismo no dmago da identidade.

Os poemas que seguem vao desvelar essa condi¢ao hibrida e conflitante em que o
sujeito poético ora se encontra na formagao ideologica® do colonizador ora esta inserido
na formacgao ideoldgica do colonizado.

O CAMPO

Saio para o campo. O campo/aqui ndo ¢ o campo, mas a savana/ericada de micaias e
capim/feio e desigual. Habitantes/do seu mundo, os negros ignoram-me,/empenhados
em suas tarefas cotidianas./Olho para as coisas abandonadas,/latas escuras de fer-
rugem, lonas/pardas de pneus, ferro/retorcidos sem jeito. Entre isso/o capim espreita,
descolorido, espigado/e hirsuto. Nada me sugere a face/aveludada de uma paisagem
pastoril,/rosto tranquilo de crianga sonhando./Mas eles estdo no seu mundo,/e eu
passeio no campo (KNOPFLI, 2003, 154).

O sujeito poético, nos versos acima, demonstra sua condigdo de apartado dos ne-
gros, habitante de um compdsito imagético em que o espago “campo” representa o espaco
europeu e a “savana”, o espaco africano. Esta diferenciacdo vai representar o lugar que
cada sujeito deve ocupar no processo antagonico da colonizagdo. Bhabha (2007, p.98) ao

2 Para Pécheux e Fuchs — 1975 — (1993, p.166), a formagéo ideolégica (FI) constitui-se num elemento capaz de
intervir, como uma forga que se opde a outras forgas, na conjuntura ideologica caracteristica de uma formagao
social, em um momento especifico. Assim, cada FI se constitui em num conjunto complexo de atitudes e
representagdes que ndo sdo individuais nem universais, mas que se relacionam mais ou menos diretamente a
posi¢des de classes em conflito umas com as outras.
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tratar da questao de identidade no contexto pos-colonial, dialoga com Fanon para explicar
que o sujeito ao negar a condicdo diferenciada do mundo colonial (um sujeito inferior ao
outro), faz com que o representante do colonialismo se vincule a ambivaléncia da identi-
ficagdo parandica, alternando entre fantasias de megalomania e perseguicdo. O que pode
causar um esvaziamento do eu racista que projeta essa imagem. Isto pode ser observado
quando o sujeito poético se vé como alguém ignorado pelos negros, diz ele: “habitantes
do seu mundo, os negros ignoram-me”. E sendo colonizador s6 lhe resta voltar-se para
seu mundo quando, categoricamente, observa: “eu passeio no campo”, deixando-os nas
suas “tarefas cotidianas”.

No poema Anemoscopia, que € composto por estrofes subtituladas, sdo destacados
dois recortes discursivos:

O SILOGISMO NOCTURNO

Duramos através da noite/a escrutar-lhe os segredos possiveis./A realidade/htimida
do palato, /a superficie estranha dos dentes, /pesam sobre a lingua gredosa / uma
outra dimensdo. Toda/a importancia escura/de um povo nos assoma/e, transidos,
escutamos o latejar/elastico das sombras na sombra./E ndo sdo imaginados espectros,
sdo dedos/frios, desfibrando, agudos, o sono/da consciéncia./Sdo finas ldminas,/
facas de agoiro, penetrando a carne/do remorso. Um povo escuro/dolorosamente
nos incomoda/a tranquilidade do silogismo nocturno,/perfeitamente nitido,/sob
0 equivoco, a neurastenia,/a insonia, o café a mais/e o amargo sabor do tabaco
(KNOPFLIL_2003,181).

E, ainda, o excerto:

CERTIDAO DO OBITO

Um tempo de langas nuas/espera por nos, riso/cruel de maxilas em riste./Entanto a
vida desabrocha/tenra e tépida,/fruto e flor na noite secular/de quem tanto esperou em
vao./Para nos, todavia,/o tempo € de langas impiedosas,/de laminas em cuja brancura/
se adivinha ja um indicio/do nosso sangue. Deste tempo/sobrou-nos o acerado das
langas:/este o quinhao acido que nos coube/ € que mastigamos resignadamente./En-
tanto, num levedar de ternura./fragil e muito bela, a vida desponta/na negra poupa de
outros dedos./Para nds, o prémio do aco,/ a estrela da pdlvora, a comenda do fogo./
Para nds a consola¢do do sorriso triste/e da amargura sabida. Falamo-nos/ e nas
palavras mais comuns/ha rituais de despedida. Falamos/e as palavras que dizemos/
dizem adeus (KNOPFLI, 2003, 182-183).

O sujeito poético, nas passagens anteriores, ora ¢ um “no6s” colonizador quando
observa que “Toda a importancia escura de um povo nos assoma [...] Um povo escuro
dolorosamente nos incomoda”; ora é um “nds” colonizado: “Para nds, todavia, o tempo
¢ de langas impiedosas [...] sobrou-nos o acerado das langas [...] Para nds, o prémio do
aco”. E ¢ nesta volubilidade que o sujeito representa sua condi¢ao hibrida, de modo que
seu discurso vai revelando uma ambiguidade que lhe € constitutiva. Ao falar do entre-
-lugar Bhabha (2011, p.90) retoma Bakhtin esclarecendo que o hibrido ndo tem somente
uma dupla voz, um duplo sotaque, mas uma dupla lingua e duplica¢des de consciéncias
sociolinguisticas. E, entdo, a partir dessa condigdo conflitante que Knopfli alicer¢a boa
parte da sua obra poética, visto que, ao pensarmos junto com Said (2011, p. 510), que o
imperialismo consolidou a mescla de culturas e identidades, de tal modo que ninguém ¢
uma coisa so; e estando a obra knopfliana inserida num contexto histérico que demonstra
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isto, os poemas do autor revelam expressivamente essa condi¢do dupla em que o sujeito
se constituiu. Os dois poemas que seguem refletem significativamente o poeta em busca
de uma identidade, acentuadamente conflituosa e pluri-imagética:

Naturalidade

Europeu, me dizem./ Eivam-me de literatura e doutrina/ europeias/ e europeu me
chamam./ N#o sei se o/ que escrevo tem a raiz de algum/ pensamento europeu./ E
provével ... No. E certo,/ mas africano sou./ Pulsa-me o coragéo ao ritmo dolente/
desta luz e deste quebranto./ Trago no sangue uma ampliddo/ de coordenadas geogra-
ficas e mar Indico./ Rosas ndo me dizem nada,/ Caso-me mais a agrura das micaias/
e ao siléncio longo e roxo das tardes/ com gritos de aves estranhas./ Chamais-me
europeu? Pronto, calo-me./ Mas dentro de mim ha savanas de aridez/ e planuras sem
fim/ com longos rios langues e sinuosos,/ uma fita de fumo vertical,/ um negro e uma
viola estiolando (KNOPFLI, 2003, p.59).

E, ainda:

Auto-Retrato

De portugués tenho a nostalgia lirica/ de coisas passadistas, de uma infancia/ amort-
alhada entre loucos girassois e folguedos;/ a ardéncia arabe dos olhos, o pendor/ para
os extremos: da lagrima pronta/ a incandescéncia stbita das palavras contundentes,/
do risco claro a angustia mais amarga./ De portugués, a costela macabra, a alma/
enquistada de fado, resistente a todas/ as ablagdes de ordem cultural e o saber/ que o
tinto, melhor que o branco,/ ha-de atestar a taga na ortodoxia/ de certas virtualhas de
consisténcia e paladar teltirico./ De portugués, o olhinho malandro, concupiscente/ e
plurirracial, lesto na mirada ao seio/ entrevisto, a nesga de perna, a fimbria de nadega;/
aresposta certeira e Iépida a dardejar nos labios,/ o prazer saboroso e enternecido da
ma-lingua./ De suigo tenho, herdados de meu bisavd,/ um reldgio de bolso antigo e
um vago, estranho nome (KNOPFLI, 2003, p.259).

No poema “Naturalidade”, percebe-se a expressao de um sujeito cindido e identifi-
cado com dois espagos de auto-representacéo. No que se refere a expressio e representagdo
emotivas, exalta o espago africano, e com relacdo ao espaco intelectual, vincula-se a tradi¢ao
literaria e de pensamento portuguesa e ocidental. Esse duplo espaco de identifica¢do torna
a poesia de Knopfli singular dentro do contexto das literaturas de lingua portuguesa na
Africa, visto que vai na contramo dos demais discursos dos intelectuais africanos da época.
Esse discurso poético-hibrido representa um sujeito em um movimento autoconstrutivo e
de desconstrugdo, simultaneamente, que langa um olhar critico sobre a projecao que lhe
incutem de uma identidade exclusivamente europeia. Ao distanciar-se, criticamente, o
sujeito-poeta manifesta em seu discurso a identidade que tanto reclama — a africana (“mas
africano sou”). No outro poema, “Auto-Retrato”, o autor evidencia uma expressao mais
irbnica quanto a sua condi¢do de sujeito hibrido, como forma de expressar seu descon-
tentamento em relagdo ao modo impositor dos que lhe negaram, inicialmente, a inser¢ao
nos circulos da poesia contemporanea de Mocambique, pelo fato de buscar inspira¢do na
literatura ocidental e de ndo se engajar no discurso libertario anticolonial.

Podemos pensar que esse recurso estilistico da ironia refor¢a ainda mais o seu
desejo de libertar sua voz cerceada, visto que a ironia segundo Orlandi (1983) estabelece
uma regido significante em que simulagdes, alusdes e rupturas de significagdo podem ser
desenvolvidas com o intuito de possibilitar um jogo entre as formas de mundo ja dadas
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(mundos fixados, senso-comum) com outros estados de mundo, causando eco e ruptura.
O discurso ironico possibilita ao sujeito-poeta colocar em causa as convicg¢des acerca do
ideolodgico, cultural, linguistico, politico, etc.

A ironia pressupde, dessa forma, a congruéncia e a solidez dos discursos instituidos
e aproxima elementos com sentidos incongruentes, produzindo, assim, um discurso poético
com efeito dissonante. A ironia, ainda consoante a Orlandi, contempla a literalidade e si-
multaneamente a desloca, produzindo um estranhamento, portanto, ¢ um modo de significar
que constitui o processo em que, na linguagem, o sujeito-poeta se nega e se reconstroi, e
nesse processo de reconstrugao a ironia assume um efeito de discurso critico. A condigio de
sujeito submerso em um espaco pos-colonial reflete uma interagdo complexa entre lingua

histéria e meio ambiente denunciando em regra um senso de deslocamento e inad-
equacdo linguistica da parte do sujeito de escrita pos-colonial, em particular quando as
origens culturais e geograficas desse sujeito ndo se encontrem no espago colonizado
onde se realiza essa escrita (ASHCROFT apud Monteiro, 2003, p.53).

Knopfli vai apresentar em sua obra este sujeito que, ndo sendo o negro escravizado
nem o mestigo, passa apds o periodo de libertagdo do sistema colonialista, a sofrer por
ndo fazer parte incisivamente da formagdo discursiva totalmente inserida na luta pela
libertagao do jugo europeu.

No periodo de transi¢@o (de colonia a independéncia) da historia mogambicana,
muito se produziu em termos literarios, porém ndo era qualquer obra que podia ser pu-
blicada. Se antes era a metropole, através de seus postos administrativos, que vigiava as
publicagdes, depois, no periodo pds-independéncia (apés 1975), passou a ser a FRELI-
MO (Frente de Libertagdo de Mogambique) que autorizava o que poderia ser publicado
dentro do contexto revolucionario. Monteiro (2003, p.27) vai apresentar uma entrevista
na qual Knopfli fala sobre o discurso da FRELIMO. Afirma o escritor que “[...] Quando
a FRELIMO tomou conta do poder, o inimigo era o portugués, estou convencido disso.
Claro que havia um certo racismo, alids compreensivel, mas, mesmo ai, os brancos eram
identificados com os portugueses”.

Alguns escritores, conforme nos indica Laranjeira (1995), descendentes de portugue-
ses, acabaram saindo da sua terra natal para paises europeus, por se sentirem deslocados.
Comecam a publicar, desde entdo, principalmente, em Portugal. Knopfli foi um destes
escritores que, mesmo saindo de Mogambique, ndo deixou de escrever sobre a ilha e de
reivindicar ser sujeito nascido e criado na Africa. O que revela também em entrevista:

A verdade ¢ que eu nunca poderia sentir como um europeu. Porque eu era s6 filho
de europeus. A Europa para mim era s6 uma ideia [...] e todas as minhas vivéncias,
aquelas que me tocavam mais de perto o corag@o, a ndo ser as culturais, eram todas
de origem africana. [...] Eu nunca reivindiquei a nacionalidade mogambicana, s6
reivindiquei um facto, [...] de ser africano” (MONTEIRO, 2003, p.26).

E este sujeito cindido e hibrido que vai aparecer na obra knopfliana, que ao sentir-se
fora do lugar pde-se em marcha a um outro espago que ndo se configura como oposi¢do do
seu ponto de partida, ficando assim, em uma outra margem - a terceira, confluindo com o
que Bhabha (2007) chama de entre-lugar.

Investigar a obra de um escritor das literaturas da Africa lusofona pressupde trabalhar
com as areas de estudos que reveem a condigdo colonial em um aspecto menos binarista,
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deve-se, conforme Hall (2003, p.108-109), pensar a diferenca entre colonizador e colonizado
nao em termos de um “antes” e um “agora”, mas os binarismos devem ser relidos como
formas de transculturacdo, de traducdo cultural, de modo a romper com a ideia do dentro/
fora do sistema colonial. Pensando a partir desse preceito € que Hall designa o termo pos-
-colonial ndo somente como um periodo historico que descreve uma determinada sociedade
ou época. O pds-colonial é um periodo que relé a colonizagdo como um processo global
com uma esséncia transnacional e transcultural, que vai deslocar as nog¢des de centro e
periferia, de modo que o global e o local se reorganizam e se moldam um ao outro. Entdo,
ndo se pode pensar o pos-colonial como um periodo que encerra o colonial, com vistas a
crer que os efeitos do colonialismo ja se desfizeram com o passar dos tempos.

Pensando o seu trabalho como estudiosa das literaturas africanas, Leite (2012,
p.317), vai trazer um aspecto importante, a seguir, para quem pesquisa o discurso literario
advindo de um contexto historico tio complexo: “E essa tensdo entre o epistemologico e
o cronolodgico que se revela produtiva. Uma vez que as relagdes que caracterizam o “colo-
nial” ndo ocupam agora o mesmo lugar — sdo movedicas ¢ insidiosas nessa era global — ou
a mesma posicdo relativa, e podemos nido somente tentar identifica-las, critica-las, mas,
sobretudo, desconstrui-las”.

E nesse espaco de desconstrugio que se tem de verificar como a produgio poética
de Rui Knopfli se torna exemplar para desvendar a condi¢do do sujeito hibrido que veio a
se constituir a partir da ruptura com o espacgo historico homogeneizante e centralizador de
poder. Se antes as regras culturais eram ditadas pelo colonizador, depois veio a se pensar o
espaco cultural como uma relagdo de mutuas influéncias e ja ndo se pode pensar, unilateral-
mente, em cultura do colonizador e do colonizado, mas na confluéncia entre essas culturas.

Importante pensar junto com Said (2011, p.510) que a sobrevivéncia a todo o pro-
cesso de desagregagdo que ainda afeta o mundo esta no modo como os sujeitos encaram
0s outros ecos, € se torna mais compensador pensar sobre os outros em termos concretos,
empaticos, contrapontisticos, do que pensar somente sobre si mesmo. E isso significa ndo
tentar dominar os outros, ndo tentar classifica-los, tampouco, hierarquiza-los e, sobremanei-
ra, ndo reproduzir um discurso em que se exalta a propria cultura em detrimento de outra.

A construcdo da identidade no espaco colonial ¢ uma passagem do psiquico ao
politico, num processo conflitante e ambiguo e como nos ensina Fanon (2008) esse espaco
perturbador entre o eu colonizado e o Eu do colonizador vai instaurar a figura da alteridade
colonial, de modo que a alteridade de um constitui a alteridade do outro inaugurando, assim,
o hibridismo nesse processo relacional de configuracdo de identidades.

Com essa configuragdo hibrida do sujeito as formas culturais dominantes passam a
ser “crioulizadas”, havendo, assim, conforme explica Hall (2003, p.34-35), a desarticulacao
de certos signos e a rearticulacdo de outra forma cultural com outro significado simbolico.
E o que ele chama de “nova cultura”, que é advinda, entio, das mesclas culturais do colo-
nizador e do colonizado (pds-colonialismo). Essa “nova cultura” ndo podera ser pensada
como um retrocesso ao lugar em que se estava antes, mas sim considerar que ha “algo no
meio”, espaco da cultura em que o colonizado esta submerso depois do pos-colonial. E de
suma importancia acrescentar que nao somente o colonizado estd submerso, mas também
o sujeito descendente de europeu que nasceu em terras africanas esté inserido nesse entre-
meio simbdlico-culutral, o que esta latente na obra poética de Knopfli.

Em consonancia com o que relata Bhabha (2007, p.20) € crucial passar a focalizar
momentos e processos culturais que sdo produzidos na articulacdo de diferencas culturais
e pensar que esses entre-lugares fornecem o terreno para a elaboragdo de estratégias de
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subjetivacdo, tanto singular quanto coletiva, que ddo inicio a novos signos de identidade
e criam lugares de colaboracdo e contesta¢do, no processo que vai definir a propria ideia
de sociedade. Pesquisar o discurso poético knopfliano vai corroborar com essa estratégia
a que nos incita Bhabha: a de repensar os estudos culturais e literarios, focalizando nao
somente no discurso opositor do binarismo colonizador/colonizado, mas fazendo emergir
o discurso que esta no entremeio dessa relagdo desigual.

Para entender essa forma de representagdo ¢ primordial entender, conforme o
autor, o que ele designa por locus de enunciacdo, ou seja, o contexto e as condi¢des socio-
-historicas de producdo e interpretagdo de um dado discurso. Esse 16cus € atravessado por
uma gama heterogénea de ideologias e valores sdcio-culturais que constituem os sujeitos;
¢ o “terceiro espaco” em que todo discurso contraditorio e conflitante de elementos lin-
guisticos e culturais interagem constituindo o hibridismo.

Ademais do que foi referido, observa-se nos poemas de Knopfli outras formas de
expressar o sujeito dividido e hibrido que compde sua obra. Através da relagdo dialogica
com os escritores ocidentais (europeus e brasileiros), o sujeito poético knopfliano vai
mostrar como as influéncias ocidentais fazem parte da constituicdo da sua obra e da sua
cultura hibrida. Dialogando, entdo, com Pessoa no poema O Poeta é um Fingidor, quando
enuncia: “Estabeleco assim dois mundos divergentes:/ A textura entristecida dos versos/
e a tristeza entretecida da alma” (KNOPFLI, 2003, p.222); com Camdes em Glosa de Ca-
mdes, ao recuperar a imagem da perenidade da vida: “Até que no tempo cesse andnimo/
o ténue sopro que ao tempo dou” (KNOPFLI, 2003, p.334) e, também, com Shakespeare,
em Glosa de Shakespeare, ao cantar a brevidade da matéria: “Nao chores por mim quando
tiver morrido/ mais do que o tempo de meu corpo baixar a terra.” (KNOPFLI, 2003, 332).
O poeta, além dos classicos ocidentais, 1€ e ¢ influenciado pela literatura brasileira, assim
como grande parte dos escritores africanos de lingua portuguesa. Faz-se bem lembrar que
os brasileiros passam a ser lidos na Africa, principalmente, a partir dos anos 40, por haver
uma identificagdo com o periodo de escrita de cunho regional que surgia nas narrativas
de Graciliano Ramos, José Lins do Rego, Jorge Amado entre outros. Na poesia, muitos
escritores africanos liam, assim como Knopfli, Carlos Drummond de Andrade, Manuel
Bandeira, Vinicius de Moraes e seus contemporaneos que conseguiam cruzar o oceano ¢
chegar as maos de além-mar. Por isso, em sua obra poética, pode-se notar uma intertex-
tualidade com esses consagrados poetas brasileiros que permearam sua produgao poética.
Essa influéncia estd evidente em poemas como 4 Pedra no Caminho, Terra de Manuel
Bandeira e Nunca Mais é Sabado.

A poética knopfliana ainda apresenta uma forte relagdo com o espago da ilha de
Mogambique, a0 mesmo tempo, em que o sujeito poético versa em um tom saudosista
falando da sua “Muipiti, velha ilha, metal remanchado, minha paixao adolescente”, ele vai
revelando sua condi¢ao de ndo-pertenca a este lugar que desde seu primeiro livro designou
como O Pais dos Outros. Sao muitos os versos que expressam essa condi¢do, que através
do resgate do ambiente, da natureza, dos rios, de forma exemplar e evasiva vao desvelando
o maior desejo do sujeito poético, como no verso que segue: “Mas retomo devagarinho
as tuas ruas vagarosas” (2003, p.349). Enquanto ndo ¢ possivel de fato viver esse retorno,
através do ato poético o poeta revela seu profundo sofrimento de ndo-pertenga num tom
melancolico, regado por vozes ciciadas e por um som etéreo descarnando o siléncio: “As-
sim arrasto a minha inutilidade/ e lembrangas como feridas [...] / como o sonho esboroado
daquilo que nado fui” (KNOPFLI, 2003, p.64). Ou ainda, ao dizer “[...] o orgulho que nada
venceu, / nem o ser estranho na propria terra” (KNOPFLI, 2003, p.80).
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O enriquecedor da obra de Rui Knopfli ¢ justamente a capacidade de representar
mundos tdo diferentes e tdo permeados pelo seu desejo de reerguer-se como sujeito, de
permitir-se ser, num contexto em que ao sujeito era-lhe negado fugir ao sussurro. E nessa
peleja contra o silenciamento, o siléncio se torna muito mais que eco, muito mais que
gesto, € o proprio sentido mesmo de tudo, de si: “Escrevo contra o siléncio. Eu ndo tenho
j4 nome aqui, a minha voz nasce no deserto, vertical e desnuda, e rompe lamina cega,
porém exacta; bate na pedra”.
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