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Resumen: El texto busca evidenciar las relaciones imaginéticas existentes
entre Portugal, Brasil y Angola, apoyandose en las narrativas de Pepetela:
Lueji, o nascimento dum império 'y A geragdo da utopia. Pretende dialogar
con eventos historicos que evidencian las relaciones entre Brasil, Africa y
Portugal y demostrar que existen marcas significativas entre los imaginarios
de esas naciones.
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Resumo: O texto busca evidenciar as relagdes imagéticas existentes entre
Portugal, Brasil e Angola, apoiando-se nas narrativas de Pepetela: Lueji,
o nascimento dum império e A gera¢do da utopia. Pretende dialogar com
eventos historicos que evidenciam as relagdes entre Brasil, Africa e Portugal e
mostrar que existem marcas significativas entre os imaginarios dessas nagdes.
Palavras-chave: Africa, Portugal, Brasil, Literatura, Pepetela.

O caminho

E pouco provavel que pensemos, atualmente, a organizagdo imaginario-represen-
tativa dos paises colonizados/colonizadores desde um aspecto de “(im)pureza cultural”,
isso nos conduziria a redutora bipolaridade “origem/copia” e relegaria a insignificancia
empreendimentos significativos que fizeram parte do processo emancipatorio das litera-
turas das ex-colonias de Portugal. A ideia de considerar a permeabilidade do Outro nas
representagdes da identidade nacional € ja comum aqueles que se propdem olhar a escritura
literaria como produto de embates significativos entre o sujeito social e os procedimentos
que o colocam na condigdo de redizer-se sistemicamente para, em verdade, renovar-se e
fazer, ainda, respirar a propria ossatura representativa em que se inserem. Portanto ¢ natural
que, em nosso caso, ao considerar as literaturas da Africa lusofona como “paradigmaticas”
desse [re]enunciar, direcionemos nosso olhar de modo a vé-las como resultado de uma
marcha emancipatoria — antes sussurrada, e organizadamente iniciada com as independén-
cias, vindo até a atualidade.
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E nesse sentido que temos de pensar o caminho simbolico constituidor das
nagdes da Africa lusdfona, representado também na malha ficcional, uma vez que o pos-
-independéncia favoreceu a erosdo das fronteiras rigidamente demarcadas pela imposi¢ao
politico-imagética do colonialismo.

A necessidade de redizer a oficialidade da Historia que se lhe foi a Africa impos-
ta, encontra nas Artes e na Literatura um campo proficuo de agdo e de possibilidade de
assungdo do sujeito colonizado, antes relegado a uma violenta condicdo silenciante. Esse
fazer literario estda muito proximo de nds, de nossa cultura, de nossa religiosidade e de
nossa produgio literaria — principalmente do nosso Regionalismo, a partir dos anos 40. E
um caminho pensado em nivel simbolico e pratico. Uma edificagao referencial de Nagdes
emergentes que se erguem depois de séculos de um sistema colonialista devastador.

A literatura da Africa colonizada, dessa forma, é uma escritura que exerceu uma
tarefa fundamental para a organizagdo de uma sociedade que se sonhou mais justa, solidaria e
fraterna e que, sob a égide da igualdade, conquistou sua liberdade — alheia, em tempos, a rede
simbdlica que lhe foi imposta durante os anos de gesta colonial. A literatura, ai, teve o papel
de organizar os anseios dos cidadaos dos novos Estados de Direito, de repensar a tradigdo
e de apontar, ainda, o caminho experimental do socialismo com valores, agora, permeados
pela sensagdo de estarem os africanos libertos, em parte, dos mecanismos colonialistas.

J& nas primeiras décadas do século XX, estendendo-se aos anos que seguem, a
produgdo literaria africana vai elevar o negro a um patamar de audibilidade dentro do fazi-
mento produtivo de uma literatura de cunho marxista. Escritores como Pepetela, Agostinho
Neto, José Luandino Vieira, Manuel Ferreira, Orlando Mendes, entre outros, vao, através
de suas obras, denunciar ndo s6 as contradi¢des do sistema colonial, mas fazer com que a
imagem do negro migre do siléncio histérico a habitacdo do signo da revolugao.

Essa literatura ¢ ja influenciada pelo neo-realismo portugués e pelo romance social
do Brasil e erguera a voz contra as injusticas da maquina social. Laranjeira (2001, p. 38)
observa que esta proximidade entre as literaturas brasileira e luso-africana, deu-se por um
lado, pela “quantidade e variedade de obras”; por outro, pela “continuidade de produgdo ao
longo das décadas, sobretudo a partir dos anos 30 deste século”. E a partir da solidificagdo
desse dialogismo politico/estético entre os escritores que perceberemos as influéncias
literarias que se vao intensificar ao longo dos anos que seguem até as independéncias.

Pepetela esta entre os escritores que leram a literatura brasileira, antes mesmo
de engendrar sua atuagd@o seja como quadro organico do MPLA, seja como agente do
Ministério da Educag¢do em Angola. Em entrevista a Carlos Brazil e Guilherme Azevedo,
quando perguntado em que o Brasil lhe tinha influenciado, responde:

Parte da familia da minha mae veio do Brasil para Angola em meados do século
XIX. Portanto, o Brasil sempre fez parte da familia e muito novo tive contacto com
a sua literatura e musica, através delas chegando a alma brasileira. Na tradi¢do da
minha familia havia comidas que hoje sei serem de origem brasileira. E quanto as
influéncias, fatalmente quem comega a ler Jorge Amado e José Lins do Rego com
13 anos de idade tem de ter sido influenciado por essa literatura. Pouco mais tarde,
Graciliano [Ramos] e Erico Verissimo. Sera dificil distinguir o que o Brasil moldou na
minha sensibilidade, pois a propria sensibilidade brasileira ja tinha sido influenciada
pela africana, angolana em particular. Mas digamos que o facto de essa literatura
mostrar realidades sociais, por exemplo do nordeste, muito proximas das que eu vivia
em Benguela, exactamente na mesma latitude de Salvador da Bahia, levou-me a ser
mais sensivel as injustigas que via todos os dias e a querer lutar contra elas, o que
comecei a fazer com 17 anos de idade de forma consciente.
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As palavras do escritor sdo contundentes e¢ evidenciam a imaterialidade das
relagdes do imaginario, das significagdes conceituais de colonizador/colonizado, do ser
brasileiro, africano ou portugués e dos elementos referenciais que estruturam as condigdes
de produgao dos discursos nacionais. Nao existe, para Pepetela, uma precisdo da influéncia
constitutiva daqueles sujeitos que habitaram o espago colonial, isso ¢ ndo mensuravel. Mas
uma coisa afirma, categoricamente: “quem comega a ler Jorge Amado e José Lins do Rego
com 13 anos de idade tem de ter sido influenciado por essa literatura”.

A resisténcia e a literatura

A fase da resisténcia anticolonial organizada se desenha nos anos 60 com o inicio
das Guerras de Libertacdo, e o periodo pos-independéncias é o momento em que a litera-
tura sofre violentas mudangas, como violentas sao as modifica¢des da ossatura social. Rita
Chaves (2010, p.14) vai observar que surge, entdo, “a elevacdo de uma nova mitologia,
capaz de fazer frente aos deuses eleitos pela gesta colonial, [indicando] a necessidade de
uma apropriagdo da historia”. Apropriar-se de sua Historia €, para o sujeito, empoderar-se
dos elementos que o estruturaram como individuo e, a partir de ento, langar-se a tarefa de
ressignificag@o dos signos ideoldgicos que o compdem, numa espécie de decantagdo dos
estratos simbolicos que, de fato, significam. Esse movimento ¢ relevante quando pensamos
no enleio cultural que vem a tona. E ¢ nessa complexidade, nesse novelo ideologico, que
podemos considerar representacdo de uma rede imaginaria lus6fona que envolve Brasil,
Portugal e Angola no periodo em que inicia a guerra de resisténcia a colonizagéo portuguesa
no pais africano e, com ela, uma proficua producao literaria, indo até o pés-independéncia.

Emerge desse contexto das representagdes culturais uma funcionalidade imagética
que comportara o mosaico luséfono trazido desde uma tradi¢do politico-cultural e de seus
movimentos de sentido até uma sedimentacao efetiva do constructo de suas influéncias.
Langando um olhar atento as obras de Pepetela, uma das vozes mais expressivas da Africa
contemporanea, notamos a relagdo dialdgica da rede simbdlica e a constru¢ao de uma organi-
zagdo imagética significante. O autor sempre teve um olhar critico sobre as relagdes historicas
entre Portugal e suas colonias, especialmente ao liame que envolve Angola e Brasil. E critico
em relagdo ao conceito de lusofonia e perspicaz quando percebe a heranga colonial:

A lusofonia ¢ um mito forjado hé pouco e que ndo vai ter grandes frutos se se con-
tinuar em insistir que o que nos une ¢ s6 a lingua. Os paises estdo cada vez mais
integrados em organizacdes regionais e essa integragdo ¢ mais forte em interesses
que os discursos sobre a amizade de paises de lingua comum. Acredito que na area da
cultura podemos avangar mais na aproximagao, se os governos derem as sociedades
os meios para o fazerem. Fora da area da cultura, vejo pouco. Os negocios fazem-se
preferentemente em inglés. A dita lusofonia servird para umas viagens e reunides
dos dirigentes, pouco mais. (BRAZIL & AZEVEDO: 2012).

O olhar acentuado de Pepetela mostra uma critica a politica entre os paises lus6fonos,
trazendo a tona um colonialismo simbolico. Colonialismo que favorece agdes que priorizam
o comércio e relegam os mecanismos culturais a um plano de desinstrumentaliza¢do.

Em suas narrativas, o Brasil é norteador de rea¢des e de movimentos de sentidos,
uma vez que, no processo de constituigao das identidades nacionais emergentes da Africa
lusitana, dialogicamente, Portugal e Brasil aparecem como vetores de verticalizagdo das
imagens de nacdo, trazendo possibilidades de negagdo/reconhecimento constituintes do
sentido socio-organizacional.
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Em tal relagdo, contrapondo-se a imagem colonizadora de Portugal, o Brasil
habitara a Histéria de Angola numa agdo desnudante e rompedora do silenciamento pa-
trocinado pela oficialidade historica, fazendo com que emerja uma possiblidade outra de
dialogo entre os dois discursos: o ficcional e o histdrico. A andlise das tessituras literarias,
através de uma aproximacao comparativa das formagoes discursivas, faz com que se pos-
sam sistematizar as influéncias culturais, a gesta de imagens comuns as nag¢des luséfonas
componentes deste imaginario e suas repercussoes efetivas dentro das praticas culturais
portuguesas, brasileiras e africanas, evidenciando em Angola o surgimento e a solidifica¢ao
de um conceito de nacao com acentuado hibridismo cultural, conforme Stuart Hall (1999), e
com fronteiras imagéticas ténues e permeaveis, quando trazemos a discussao Homi Bhabha
(2007). Ou, ainda, como afirma Maria Manuela Tavares Ribeiro (2002, p. 387), dito “por
outras palavras, europeus de primeira hora, os portugueses eram intercontinentais ja que
a nossa lingua e a nossa cultura criaram raizes na Africa, no Brasil, no oriente”. Nessa
relagdo de dizeres - Brasil, Portugal e Angola - aproximados pela historia de suas politicas
e de suas literaturas, servem de exemplo para o que aponta Benjamin Abdala Junior, ao
ensinar que quando

comparamos literaturas de um mesmo sistema linguistico, modelos semelhantes
de articulagdo literaria tendem a ser utilizados com maior frequéncia pelas simila-
ridades dos discursos ideoldgicos e de outras séries culturais. Ao mesmo tempo, a
atualizagdo especifica de cada pais pode facilmente passar para outro, como criagdes
intercambiaveis, se ndo implicar dependéncia cultural. Pela proximidade da situag@o
comunicativa, conforme temos desenvolvido, a tendéncia ¢ africanos lus6fonos, brasi-
leiros e portugueses trabalharem literariamente modelos geradores equivalentes, com
“estratégias” discursivas igualmente confluentes (ABDALA JUNIOR, 2007, p. 65).

O que evidencia o Abdala é uma constante dentro da organizagio sistémica das
literaturas de lingua portuguesa: as similaridades de discursos, gestados a partir de com-
péndios imagéticos idiossincraticos, criam um novelo ideoldgico complexo e gestor de
configuracdes significantes, e com maior laténcia a partir da segunda metade do século
XX. E nesse momento importante de contestagdo do processo colonial que “a imagem do
Brasil, em matizes multiplicados iria pesar positivamente na constru¢ao de uma identidade
cultural comprometida com a libertagao” (CHAVES, 2006, p. 34). O mosaico de signifi-
cacdes mostrard que o Eu e o Outro, formadores do imaginario lus6fono, vao encontrar-se
em imagens comuns de uma funcionalidade que iniciou com a colonizagdo portuguesa no
Brasil e na Africa. Tais aproximagdes imagéticas se traduzem na matéria prima da literatura
dos paises lusdfonos que comportam em seus imaginarios relagdes de acercamentos pro-
dutoras de sentido, embora sejam sentidos, por vezes, que denotem oposigdes ideologicas.

Quando langamos um olhar sobre a producdo de Pepetela, comegamos a com-
preender sua cartografia imagética e seu esfor¢co em “descobrir” a terra e (re)fundar litera-
riamente seu pais. E imprescindivel, para tanto, ter em vista as “revolugdes” que, a partir
da década de 50, pairam sobre a Africa, especialmente, sobre Angola. Ha um sentimento
nacionalista de maior intensidade do que qualquer anterior manifestagdo. Sentimento que
foi resultado da observacdo e da analise da trajetoria historica de mais de cinco séculos
de colonialismo portugués e das reagdes sociais de outras nagdes colonizadas, em fungao
da pratica colonialista que havia se esgotado historicamente. Pepetela viveu essa intensa
manifestacdo em todas suas nuances: foi numa regido fronteiri¢a do velho reino de Benguela
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que Pepetela nasceu, justamente no limite, onde terminava a cidade branca e iniciava um
emaranhado de necessidades criadas pela desorganizagao colonialista, que denominavam
os africanos de Musseque (originalmente terra vermelha, mais tarde os bairros periféricos
e pobres de Luanda, as favelas). O autor é constructo, como ¢ a propria cultura angola-
na, de uma hibridizac¢ao da base africana civilizacional e da influéncia euro-ocidental, a
portuguesa. E ¢ a partir deste local que propde, através de sua obra, um posicionamento
critico referente a Historia angolana e de sua colonizacdo, podendo-se afirmar que o autor
procura uma releitura efetiva de sua condigao de sujeito dizente; com uma visao ndo ape-
nas do ponto de vista da colonizag¢do, da oficialidade, mas do espago intimo do angolano,
dando a escutar a voz daquelas populagdes que viveram a Historia de fato, longe de uma
verticaliza¢do nacionalista.

Nesse sentido, o autor introduz ao aspecto historiografico africano uma questao
importante: a “da amplia¢do da audiéncia do historiador profissional, de permitir um acesso
mais amplo a histéria de um padrio profissional do que aquele normalmente permitido
pelos nobres académicos profissionais e seus alunos” (SHARPE, 1992, p. 55), trazendo
as possibilidades ressignificadoras. Sharpe (1992, p. 54) observa que isso cumpre duas
importantes tarefas:

A primeira € servir como um corretivo a historia da elite [...] A Segunda ¢ que, ofe-
recendo esta abordagem alternativa, a historia vista de baixo, abre a possibilidade
de uma sintese mais rica da compreensdo historica, de uma fusdo da historia da
experiéncia do cotidiano das pessoas com a tematica dos tipos mais tradicionais da
historia. Inversamente, poderia ser argumentado que a tematica da historia vista de
baixo, os problemas de sua documentagao e, possivelmente, a orientagdo politica de
muitos de seus profissionais criam um tipo distinto de historia.

E possivel apropriarmo-nos desse estudo e ressignifica-lo, inserido nas condigdes
de producdo das literaturas luséfonas, dando as imagens gestadas por sua discursivida-
de ndo uma simples transposi¢do semantica de tais imagens, mas sim uma consistente
funcionalidade aos simbolos que as compdem em seus aspectos formais e de conteudo,
suportados pela Historia que lhes é comum. Tal analise se torna plausivel, uma vez que a
relacdo do homem com a Histdria se constroi em seus embates didrios ao largo dos anos e
sempre havera uma voz homogeneizante a ser contestada e um discurso totalizador a ser
redito por aqueles que o “sofreram”.

As diversas produgdes literarias dessa rede lusdfona sdo entrelagadas por suas
“atualiza¢des nacionais” eliminando o carater de divida entre as literaturas, dando as
articulagdes uma autonomia ideoldgica, sem perder de vista, obviamente, o carater in-
terimagético, valorizando as releituras do macrossistema literario, pois “o imaginario
recria e reordena a realidade, encontra-se no campo da interpretagdo e da representagao,
do real” (LAPLANTINE & TRINDADE, 1997, p. 79). A contraponto da razio candnica
colonialista, a literatura de Pepetela traz os mitos e suas nuances como um elemento vivo
para o africano e seu pragmatismo aparece como uma espécie de justificativa ideologica,
evidenciando o estado condicionante do imaginario e condicionado do Homem. No pen-
samento do historiador Joseph Ki-Zerbo (1972), a procura da identidade para os africanos
faz-se pela reunido dos elementos dispersos na memoria coletiva e pelo siléncio primevo
que pde homens e mulheres em contato com o espago sacro, possibilitando a constituicdo
de um espaco para o devaneio.
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Os principios que fazem parte do campo de representagdes ndo se mostram como
mera transposi¢ao imaggética, e sim como uma conceituagao historico-literaria. Os elementos
culturais produtores de sentido da identidade primeira africana, os mitos, influenciam e sdo
influenciados pela diasporica relagdo dos signos angolanos, brasileiros e portugueses e de
suas significa¢cdes convergentes. Manuel Alegre (1995, p. 3-4) registra a importancia de um
escritor como Pepetela, diz que o autor “ndo é s6 0 maior romancista da Africa que se exprime
literariamente em portugués. Ele é o escritor da lingua portuguesa que mais intensamente e
melhor do que nenhum outro, fixou nos seus livros o itinerario e o perfil de uma geragio”,
seus personagens sdo icones de uma ossatura social em evidéncia. Sdo microssistemas que
representam o espaco e a Historia de Angola e, em menor grau representativo, do Brasil e
de Portugal. Transitam estes personagens desde a organizacao do Império Lunda, em Lueji,
o nascimento dum império (1989), negando o colonizador e buscando no engendramento de
novos signos culturais a sintese da formagao da nagao angolana. Além de elevar a compreen-
sdo do leitor o intento dos brasileiros que buscam na espiritualidade angolana as referéncias
necessarias para o entendimento de sua condigdo mestiga.

A senda vai até o desencanto do pos-revolucao em 4 Geragao da Utopia (1992) com
as matizes portuguesas geradoras do desprestigio da pratica colonialista, uma vez que o “pro-
cesso de aculturag@o do colonialismo portugués visava a desculturagdo dos outros povos. Se
Portugal imp0s seus padrdes, também foi marcado, por sua vez, pelo sistema que estabeleceu
ao voltar-se obsessivamente para o sonho do “ultramar” (ABDALA JUNIOR, 2007, p. 37).

Estes arquétipos estabelecem uma organizacdo e funcionalidade da resisténcia
e repensagem que produzem uma guerra civil silenciosa com a corrupgao e que transgri-
dem as tradi¢des e que condenam e geram a desolagdo e o deslocamento. Pepetela é um
escritor que relé processual e continuamente sua condi¢ao de sujeito historico, elevando
o regional, aquilo que alimenta a aridez das gargantas secas de grito e sede, a um patamar
da universalidade condizente a sua existéncia. E muito pouco provavel que se encontre
em outro escritor de Africa um panorama tio amplo, tdo pleno e tio falavel da Histéria
de uma nagdo e das imagens que o compdem em relagdo com o outro que comporta os
movimentos das influéncias.

Desde essas condi¢des de produgdo, surge a feitura de uma narrativa sedimentada
em um alicerce intercultural, referencializando-se, gestando um leitor ja permeado de an-
seios plenos. Faz, ainda, o que Barthes (1985) ensina n’O discurso da Historia: eleva sua
literatura a uma possibilidade de leitura a mais, como fonte documental para os historia-
dores. Nesta perspectiva, as obras Lueji, o nascimeno dum império e A geragdo da utopia
tém uma significancia condizente, porque ao largo da malha narrativa seus personagens
se referem a um Brasil que oferece elementos compdsitos da organizagao imagética e do
rearranjo simbolico da identidade Nacional, que devido aos sucessivos movimentos beli-
gerantes para a libertacdo, estd reordenando-se; importante que se diga, ressignificando-se,
refazendo-se em mosaico multiplo.

E relevante, ainda, dizer que, de acordo com a professora Rita Chaves (2006, p. 33), desde

o século XIX, mas, sobretudo, a partir dos anos 1940, os escritores africanos nos
territérios ocupados por Portugal alimentam com a literatura brasileira um vivo
processo de interlocucdo, que ganha vitalidade quando se reforgam os projetos de
construcdo de identidade nacional, fendmeno que se estende pelo periodo das lutas
que antecederam a libertagdo de paises como Angola, Cabo Verde e Mogambique.
Antonio Jacinto, Mario Antonio, Luandino Vieira, José Craveirinha, Gabriel Maria-
no, [Pepetela], entre outros autores empenhados na formulagdo de novos modelos
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culturais que servissem de base para o debate sobre a libertagao, vao encontrar na
obra de Jorge Amado, Graciliano Ramos, Rachel de Queirds, José Lins do Rego, por
exemplo, uma fonte de inspirag@o para as propostas que pretendiam desenvolver, [...]

Assim, contrapondo-se aos modelos impostos por Portugal que tentava, ainda,
perpetuar-se culturalmente nas coldnias, impondo uma politica-cultural em exaustao se-
mantica. Chaves ainda observa que era nos textos brasileiros que iam buscar elementos
capazes de refletir novas formas de ver o mundo. Desta relagdo surgem personagens leitores
na tessitura textual que, ao lerem, leem o Brasil e leem Portugal, porque invocam uma
malha de imagens fazedora dos paises e de suas literaturas.

N’A geracdo da utopia, o ponto de contato se da pela literatura, pelo reconhecer-se
na linguagem daquele que sofreu um processo semelhante de colonizac¢do; o Outro distante
geograficamente, em verdade, ¢ um alheio-préximo que se acerca pela via cultural mais
importante: a lingua e sua configuragdo signica.

- Vé o livro do Viriato da Cruz. Ele marca a ruptura definitiva com a literatura por-
tuguesa. Utilizacdo da voz do povo. Na lingua que o povo de Luanda usa. Ja ndo
tem nada a ver com tudo o anterior. Em particular com os portugueses. A literatura
a frente, a expressar o sentimento popular, de diferenga. Os brasileiros fizeram isso
ha trinta anos (PEPETELA, 1992, p.65).

O angolano que marca a ruptura com os padrdes estéticos metropolitanos e valoriza
amanifestagdo do popular, esta amparado pela literatura brasileira; segundo o personagem,
é o Brasil que legitima o processo de ruptura. E pertinente registrar que foram africanos
os primeiros paises a reconhecer a independéncia do Brasil no século XIX. Foi no dia 4
de dezembro de 1824, que passou pelo Rio de Janeiro, a fim de comunicar a Dom Pedro 1,
o reconhecimento da independéncia do Brasil, o imperador do Beni e rei de Ajan, vassalo
do Oba do Benin. Essa agdo diplomatica ndo se da a revelia, porque “Missdes dos Reis de
Abomé, de Onim e de Porto Novo tinham sido frequentes durante o periodo colonial, pois
era por meio da Bahia que o governo portugués mantinha o grosso de suas relagdes ndo
apenas com os estados africanos, mas também com Angola”, como nos explica Alberto
da Costa e Silva (2003, p. 8). Naquela nagdo, as

relagdes diretas com o Brasil eram tradicionalmente mais intensas do que as com a metro-
pole portuguesa, a noticia do 7 de setembro de 1822 teve forte impacto e consequéncias
imediatas. Surgiu, desde logo, em Benguela, uma corrente politica favoravel a unido
daquele territorio ao Brasil. E, dos trés deputados angolanos eleitos para as cortes gerais
portuguesas, dois, na viagem para Lisboa, aderiram a causa da independéncia brasileira
e ficaram no Brasil: Euzébio de Queirés Coutinho Matoso Camara e Fernando Martins
do Amaral Gurgel e Silva. O terceiro s6 seguiu para Portugal depois de muito hesitar.

A atitude dos deputados foi de repercussao tal que gerou uma divisdo entre os
partidos politicos e a opinido publica. Portugal, receoso de que houvesse uma jungao entre
os territorios brasileiros e angolanos, o que abalaria econdmica e socialmente a metropole
e a tornaria insustentavel, tranquilizou-se somente a assinatura do Tratado de Reconhe-
cimento da Independéncia do Brasil, com a mediag@o da Inglaterra no dia 29 de agosto
de 1825. Essa relagdo se estendera no imaginario africano e pautara muito da producgao
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literaria desde os anos 1940, como afirmamos antes. E Pepetela deixa isso evidente em sua
literatura: n’4 Geragdo da Utopia, num exercicio critico aos portugueses [e ao intento da
imposi¢do de parametros literarios], Hordcio, o mesmo personagem que atribui a produgao
literaria brasileira o movimento de “voltar-se” para o popular, valorizando a linguagem do
povo, em tom conceitual, fala aos amigos:

Qual Camdes, qual Pessoa, Drummond ¢ que era, tudo estava nele, até a situago
de Angola se podia inferir na sua poesia. Por isso vos digo, os portugueses passam
a vida a querer-nos impingir a sua poesia, temos de a estudar na escola e escondem-
-nos os brasileiros, nossos irmaos, poetas ¢ prosadores sublimes, relatando os nossos
problemas e numa linguagem bem mais proxima da que falamos nas cidades. Quem
ndo leu Drummond ¢ um analfabeto (PEPETELA, 1992, p. 31).

E bastante significativa no excerto, a referéncia ao poeta brasileiro como o norte
de leitura da poesia do sujeito angolano e da nega¢do de Camdes e Pessoa, do distancia-
mento de sua linguagem, da abissal diferenga imagética - frustrado intento de colonialismo
estético. Como ensina Bachelard (1998, p. 4) “pede-se ao leitor de poemas que nao encare
a imagem como um objeto, muito menos como um substituto ao objeto, mas que capte sua
realidade especifica. Para isso ¢ necessario associar sistematicamente o ato da consciéncia
criadora ao produto mais fugaz da consciéncia: a imagem poética”. Assim o faz Hor4cio,
aproxima realidades complementares de signos entrelagados e as decanta a um processo
imagético associativo/dissociativo, levando em considera¢do ndo s6 a consciéncia criadora,
mas a imagem gestada por ela. A reagdo do dizente angolano € o alicerce daquilo que se
desenha naturalmente na Historia: a sedimenta¢@o do oceano como via de acesso depois
do proferimento da palavra e a filiagdo as imagens que se coadunam historicamente no
campo das representagdes sociais. O oceano virou ponte depois que a leitura da poesia —
imagem significativa do outro em sua representacdo intima — se ergueu funcionalmente
no emaranhado dos processos historicos, obtendo a estranha “arquipoténcia sagrada ao
ser proferida”, como aponta Cassirer (1975).

Em meio ao intento de segurar-se na condigdo de ultimo grande império, Portugal,
nessa rede significativa, evidencia outro c6digo — submerso a cristalizagdo homogeneizante
do discurso histérico — o da rede de influéncias, o da crioulizagdo, pois sabe-se que

esse pais sempre se voltou para o mar, para as ex-colonias. Mais para atividades
fora do continente europeu do que para relagdes internas com os demais paises
da Europa, onde aparecia em situacdo de inferioridade. Dentro dessa perspectiva,
Portugal explorava as colonias e, ao impor seus valores, trazia de volta elementos
culturais dos povos dominados, em face das condi¢des em que se processou esse
empreendimento (ABDALA JUNIOR, 2007, p. 68).

O conflito das influéncias ¢ inevitavel, uma vez que as relagdes politico-culturais
entre Brasil, Portugal e Africa construiram boa parte da Historia mundial, pois o comércio
de escravos foi desastroso para o desenvolvimento da Africa, de Angola, especificamente,
ao passo que foi a base civilizacional do Brasil e a sustentagdo econémica de Portugal. Se
assim ndo fosse, a presenca portuguesa teria sido abreviada. Bosi diz que o

trafico, mais ativo do que nunca, trouxe aos engenhos e as fazendas cerca de 700
mil africanos entre 1830 e 1850. As autoridades, apesar de eventuais declaragdes em
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contrario, faziam vista grossa a pirataria que facultava o transporte de carne humana,
formalmente ilegal desde o acordo com a Inglaterra em 1826 ¢ a lei regencial de 7
de novembro de 1831. A ultima qualificava como livres os africanos aqui aportados
dessa data em diante (BOSI, 1992, p. 196).

Diante da constatag¢@o histérica, pode-se pensar que a escraviddo e o processo
de assimilagdo, mesmo que ilegal, desta mao de obra, levou a manutengdo do territorio
em constante situagdo de mobilidade politica e militar, subordinando Angola ao Brasil,
numa relagio fornecedor/fornecido, porque a “Africa tornou-se a tnica fonte capaz de
oferecer ao Brasil a gente que necessitava para ocupar seu vasto territorio, assegurar sua
unidade e transformar-se numa grande nagéo. E o africano apesar de oprimido, humilhado
e reduzido em sua humanidade pela escravidao, cumpriu esse papel e deixou sua marca
profunda em todos os setores da vida brasileira” (SILVA, 2003, p. 23). Faz-se importante
dizer que essa marca ainda nos € muito ténue, uma vez que os brasileiros somos incapazes
de dimensionar a importancia fundante da cultura negra em nosso pais; somos incapazes
de perceber a urdidura semantica que nos ergueu como nagao.

Arede imaginaria que se forma a partir dessas relagdes historicas entre a metropole
e os colonizados esta muito bem representada nas literaturas que vém com as independéncias
dos paises africanos que foram coldnias lusitanas e com o reflexo politico que se estende
a Portugal, ap6s a Revolugdo dos Cravos: o Brasil oferece uma imagem positiva a Africa,
que se vai opor a representacdo de Portugal. A imagem que os africanos, mais ainda os
angolanos, fazem dos brasileiros é a de um espago fluido em aproximagdes culturais, igno-
rando a cautela de Dom Jodo VI, varrendo oceano e distribuindo cargos emergenciais sob a
ameaga de Napoledo, os africanos (des)significam as causas que levaram o Brasil a ganhar
a independéncia décadas antes da sua, o que se fixa ¢ a plasticidade da bem-aventuranga
e €, pois, pela “imagem que a alma humana representa com maior exatiddo ainda as vir-
tudes” (DURAND, 1999, p. 19). A imagem ¢ a do Brasil que tem uma base civilizacional
muito préoxima e uma formagdo politica oriunda da mesma fonte: a portuguesa. Portugal
permanece latente nas organizagdes sociais brasileiras e os brasileiros estdo perpetuados
na Africa, como a Africa esta, no Brasil, solidificada de muitas formas.

E importante evidenciar que as relagdes Brasil/Africa/Europa ou mais especifica-
mente Brasil/Angola/Portugal, na politica ou na literatura ou na tessitura de suas Historias,
sdo uma relagdo de percepgdes e enleios culturais, antes de qualquer outra impressao, fazendo
com que haja um constante didlogo do campo das representa¢des da vida cotidiana que esta
interpermeado de influéncias. O que se sedimenta é o didlogo e a confluéncia de vozes, sdo
as matizes africanas e europeias que os sujeitos lusofonos trazem em si como constituintes
de sua referéncia nacional. O que se evidencia ¢ a poética da mescla das referéncias, um
fazer regional que em sua plenitude multifacética constitui uma realidade universal.

As imagens do Brasil, Portugal e Angola despontam como o instrumento que
gera uma forga de continuidade. Isso ¢ uma espécie de espaco coerente e produtor de
significado da Historia, pois a imagem “¢ a representagdo de uma realidade cultural [...]
através da qual o individuo ou o grupo que a elabora (ou que a partilha ou que a propaga)
revela e traduz o espaco ideologico no qual se situa” (PAGEAUX & MACHADO, 1981,
p. 43). Entdo, o Eu, o Outro e o Outro-eu-meu que se vai compor, a partir das relagdes
estabelecidas, e que se fixa como o ponto de colmatagio, estdo relacionados de forma tdo
ampla e t3o intrinseca que passam a existir quase que completamente devido a existéncia
dessa acentuada relagdo de alteridade.
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Isso € manifesto dentro das organizagdes dos Estados Modernos — e assim ca-
racterizamos por conta e risco aquelas Nagdes que se configuraram Estados Nacionais a
partir do fato de terem sido colonizadas — em que as identidades surgem ja problematicas
desde o ponto de vista das confluéncias de discursos culturais que irdo representa-las, prin-
cipalmente no periodo pés-colonizagdo. Peter Burke (2003) discute essa hibridizagao das
relagdes sociais e das formagdes dessas organizagdes antropologicas, a partir do instante
do primeiro contato, sistematizando essa existéncia para que a leitura das inter-relagdes
ndo seja feita de forma aleatéria, ensina o autor que ndo se pode abordar o hibridismo
“indiscriminadamente”. Isso estd também em Antonio Candido (1985) quando afirma ca-
tegoricamente que estudar Literatura Brasileira ¢ estudar Literatura Comparada e que nao
ha a possibilidade de produzirmos um arranjo simbolico sem que se produza uma sintese
dos estratos simbdlicos.

Sendo esse entrelacamento cultural perceptivel, logicamente, pensa-se que isso
¢ possivel devido a uma série de necessidades e impressdes que vao-e-vém inseridas em
determinada rede imaginaria, ou dentro de outra urdidura de significacdo que se cerze.
Consideramos as coloca¢des de Burke nesta discussdo porque desejamos chegar as ima-
gens hibridas as quais se refere. Diz ele que na perspectiva da interpretagdo do mundo isso
se mostra, o hibridismo dos esteredtipos “esta claro na questdo das convergéncias e/ou
afinidades entre imagens, ou seja, aquelas que exercem uma fung¢ao semelhante, embora
tenham imagens diferentes” (BURKE, 2003, p. 26), o que significa que o embate cultural
da inicio a um processo de releitura conceitual e faz emergir demandas outras que nao
existiriam se nao fosse a relacao de poder estabelecida.

Pensemos no sincretismo religioso no Brasil com a escravatura e a colonizagao
portuguesa e suas manifestagdes culturais. Imagens diferentes, fungdes semelhantes, ou em
todas as relagdes politico-culturais que a Historia registra entre Portugal, Brasil e Africa.
Pensemos no papel fundante das culturas lusitana e negra para nossa identidade nacional,
constituindo uma universalidade regional. De tal forma, a questdo do sincretismo acen-
tuado se faz plenamente compreensivel, no Brasil, porque o escravo africano deslocado
e desespacializado vai constituir um estado outro de representagdes, ja que uma “nagao
¢ uma comunidade simbolica e ¢ isso que explica seu poder para gerar um sentimento de
identidade e lealdade” (HALL, 1999, p. 49), derivando a gestacao de um espago habitavel
em meio a hostilidade proporcionada pelas esferas da sociedade escravocrata brasileira.

E relevante, ainda, registrar que as administragoes brasileiras, historicamente, se
posicionaram ao lado dos governos africanos, embora o governo JK, por exemplo, langas-
se um olhar indiferente e acovardado para o continente negro, preservando inconteste o
alinhamento politico e as relagdes entre Brasil e Portugal, ademais o momento historico
ndo exigia nenhum tipo de efetiva pratica nas relagdes internacionais com as colonias
portuguesas na Africa, de acordo com Martins (1999). Nas politicas de relagdes exteriores,
quando se fez necessario defender interesses comuns, como em questdes de reconhecimento
das praticas politicas internas, o Brasil, aproximado da Africa por sua base civilizacional
ou pelo passado comum ou retribuindo a gentileza histérica do reconhecimento da inde-
pendéncia em 1822, ergueu-se em favor da Africa negra.

Dois episodios, dessas relagdes, foram importantes: o primeiro foi o fundamental
apoio dado pelo Brasil as Nagdes africanas em desenvolvimento, quando elas exigiam a
entrada de seus produtos tropicais no mercado comum da Europa, o que, por obviedade,
os seis grandes paises europeus ndo aceitavam e pela interferéncia brasileira cederam a
liberag@o de quotas de exportacdo para os africanos. O outro foi quando, em 31 de janeiro
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de 1961, em comunicado proferido ao povo brasileiro, no contexto da PEI (politica externa
independente), através da Voz do Brasil, Janio Quadros, discursa:

Atravessamos horas das mais conturbadas que a humanidade ja conheceu. O colonialis-
mo agoniza, envergonhado de si mesmo, incapaz de salvar os dramas e as contradi¢des
que engendrou [...]. Abrimos nossos bragos a todos os paises do continente. Somos
uma comunhao sem prevengdes politico-filosoficas. Os nossos portos agasalhardo todos
0S que conosco queiram comerciar. Somos uma comunhdo sem rancores ou temores.
Temos plena consciéncia da nossa pujanga para que no arreceemos de tratar com quem
quer que seja” (QUADROS apud RODRIGUES, 1964, p. 374).

Generalizando a afirmag@o, como ai esta, e guardadas as devidas particularidades,
a Historia do colonialismo europeu ¢ a Historia da construg@o do individuo brasileiro e do
individuo africano. Assim como a Historia da formagao das nacdes mesticas ¢ a Historia da
Europa, pois “que pais europeu foi s6 e exclusivamente europeu? Alguma vez a Europa foi
s6 Europa?”’ (RIBEIRO, 2002, p. 387). E, entdo, dentro de uma conjuntura social tensionada
historicamente, o Brasil desponta como um elemento catalisador, uma cultura que, por se
haver construido a partir de uma base luso-africana, tem a fungdo de harmonizar relagdes
entre colonizador/colonizado. Para a diplomacia, tanto a brasileira como a portuguesa, o
Brasil tinha a missdo de ser o mediador entre a Europa e os paises tropicais, tendo um papel
a cumprir no Atlantico: o de ajudar a reforcar a lingua e a cultura portuguesas na Africa.
Dai a ideia, levantada outrora, de criagdo de uma comunidade atlantica compreendendo o
Brasil, o Portugal metropolitano e as nac¢des africanas (SARAIVA, 1996, p. 143).

O que se nota ¢ a existéncia de uma referéncia imagético-cultural, a nacdo que
contém em sua construcdo a esséncia das possibilidades de dialogo entre os paises que
ensaiam um reconhecimento ndo mais como colonizador/colonizado, opressor/oprimido,
ou qualquer outra oposi¢ao que o valha, mas que vislumbram possibilidades de um (re)
arranjamento dialdgico, é o Brasil. O mesmo pais que permeia, juntamente com Portugal,
constantemente a fic¢do africana, trazendo a possibilidade de representacdo de uma iden-
tidade nacional mestica, habita também sua Histéria numa agao constituidora de sentido
e rompedora do silenciamento beligerante. Isso significa que circunspecto as relagdes de
poder ainda existentes, pois ndo se pode apagar as feituras de Clio tdo facilmente, tem-se
emergindo uma outra relagdo: a do reconhecimento das influéncias, o que servira para a
elabora¢do de um outro discurso. O que servira para a edificacdo de uma identidade em
que o Eu-africano se erguerd da formag@o discursivo-identitaria lusitana e mostrara o
que de europeu nele ha. Em que o Eu-africano se erguera da identificagdo do discurso de
reconhecimento do outro-em-si e mostrard o que de brasileiro nele ha e o que de africano
no brasileiro esta evidente, em uma constitui¢ao de imagens que oferecem a possibilidade
de uma comunicagdo “trans-histdrica” como ensina Eliade (1996, p. 174).

A vazio das influéncias da Africa para a Europa e da Europa para o Brasil, nota-
damente, da-se na mesma cadéncia. Desta forma, parece relevante registrar, ainda, que a
ossatura das relagdes do Brasil com a Africa e com Portugal, esta contida na imagem gestada
pela palavra. A mesma palavra que atravessava o oceano para trazer o reconhecimento
da soberania brasileira pelos africanos, que atravessava o oceano na proa dos navios para
comunicar os anseios dos escravos de aqui para suas familias de 14 e que servem, agora,
para que se comece uma releitura de nds mesmos, hibridizados que nos construimos, dan-
do conjungdes ao nosso imaginario e sonhando um espaco de desejo catalisador de uma
imensidao intima que, por vezes, esteve imersa em desejos e sonhos coletivos.
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