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Na carta a Popper que abre 4 alma e as formas (2017), o jovem Gyodrgy Lukécs define o
ensaio como uma forma literdria que ndo busca a verdade absoluta nem a objetividade
cientifica, mas a verdade situada na relagdo singular entre vida e forma. O ensaio, para ele,
ndo ¢ mero ornamento ou divulgagdo, mas uma criagdo estética autonoma: uma tentativa,
sempre inacabada, de dar forma a uma experiéncia existencial, estabelecendo uma ponte entre
filosofia e arte. Em vez de oferecer sistemas fechados, o ensaio explora tensdes, contradi¢des
e possibilidades, mantendo-se fiel a precariedade e a abertura proprias da vida.

Adorno, em O ensaio como forma (1986), recusa justamente essa pretensao a uma
totalidade espiritual ou conciliadora. Para ele, o ensaio deve assumir sua condicio
fragmentaria, critica e provisoria, sem se orientar por um telos de unidade. O ensaio ndo ¢
um caminho rumo a verdade ou totalidade, mas um movimento experimental, que pensa por
constelagdes, aproximacgdes e deslocamentos. Adorno defende a negatividade do ensaio: ele ¢
antissistematico, ndo pretende resolver contradicdes, mas manté-las em tensdo. Adorno
enfatiza, entdo, o ensaio como resisténcia a sintese, como critica e abertura permanente,
recusando até mesmo horizonte de conciliagdo da expressao estética.

No presente volume, encontramos a inquietude propria do ensaista que busca novas
formas, seja quando vai para o lado da constru¢do mais estética, seja quando se volta para
refletir sobre a realidade social. Nos dois casos, a escrita ndo elide a presenga do sujeito, nem
propde a escrita enquanto reprodugdo objetiva do andamento da realidade. O sujeito se afirma
na escrita. Deixa visiveis seus rastros € se mostra nos seus gestos reflexivos.

Em “O ensaio como gesto discursivo no pensamento de Eni Orlandi”, Mariana
Garcia de Castro Alves define o ensaio no gesto discursivo, enquanto lugar de tensdo entre
historia, ideologia e lingua. De certo modo, o significado do ensaio ndo pode ser reduzido ao
que esta dito, mas deve ser construido levando em conta o modo de dizer. Quando falamos do

gesto, para tomarmos de empréstimo a reflexdo de Walter Benjamin sobre o teatro épico de
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Brecht, estamos falando da interrup¢ao do fluxo das agdes. Ali se concentram tensdes sociais,
visiveis apenas nesta quebra de continuidade. Talvez possamos encontrar ai a forca de sua
resisténcia ao enquadramento das classificacdes rigidas, mas ndo se pode perder de vista esta
dimensdo dramatirgica, em que o sujeito se faz presente no texto pelo gesto.

Em Elisandro Rodrigues, “Palavras inacabadas: habitar a pesquisa com Marilia
Garcia, Elida Tessler e Georges Didi-Huberman”, encontramos duas imagens que nos
ajudam a compreender a natureza do ensaio. O sujeito percorre a cidade, encontra pessoas,
libera seu olhar para a realidade e deixa seu pensamento fluir. Ao mudar pequenas coisas, a
reescrita passa a ser o gesto proprio do ensaista. E, como se observa no andamento do ensaio,
em sua leva, a escrita incorpora ao movimento do pensando, os gestos do flaneur que se perde
na cidade e se permite um olhar mais livre.

Este percurso, que cruza a narrativa e a reflexao, pode ser o caminho da construgdo do
conhecimento na academia? Flavia D. Rolddo e Araci A. Da Luz, em “E possivel construir
uma carreira académica ancorada na producio de ensaios na area da educac¢do?”,
defendem que o ensaio pode servir de método, como narrativa do conhecimento. Talvez
possamos relembrar Theodor Adorno, em “O ensaio como forma”. Ao se voltar contra o
imediato, o ensaista descobre mediacdes cristalizadas, endurecidas pela ideologia dominante,
que, expostas, produzem um conhecimento do mundo para além do 6bvio.

Ainda olhando para publicagdes do género ensaio-académico, em “Um género
clandestino: as condicdes de produciio de ensaios em periddicos das areas de Linguistica
e Literatura”, Maria Clara Monteiro ¢ Regina Pereira buscam analisar as condi¢des de
produg¢do de ensaios publicados em periddicos nas areas de Linguistica e Literatura,
defendendo a tese de que o ensaio circula, metaforicamente, em clandestinidade, e evoca,
portanto, discussdes acerca da — auséncia de — validacdo do género na esfera
académico-cientifica.

Como nos mostra Larissa Bandeira, Mariana Soares e Jodo E. dos Santos Filho em
“Entre o finito e o infinito: o ensaio como invencdo do pensamento”, o ensaio ¢ uma
escrita que resiste a afirmagdo do obvio. E, assim, se traduz potencialmente como um gesto
ético e politico. Em tempos de fanatismo, em que a sombra do fascismo cobre nossa época, ou
em tempos de saidas tecnocraticas, a valorizagdo da duvida e da hesitacdo se mostra como um

percurso necessario.

2 — Conexao Letras, Porto Alegre, v. 20, n. 32, p. 01-04, jan-jun. 2025. E-ISSN
2594-8962. DOI: 10.22456/2594-8962.150158.



Os gestos do ensaista

Cristiano Bedin da Costa traz uma contribui¢do importante para se pensar a forma do
ensaio em “Escrever inicios: um ensaio académico”. De certo modo, ao definir um comego,
o ensaista define também uma quebra no fluxo continuo do real. De certo modo, dialoga com
Walter Benjamin.

A historiografia materialista subjaz, por sua vez, um principio construtivo. Ao
pensar pertence nio s6 o movimento dos pensamentos, mas também a sua
imobilizagdo (Stillstellung). Onde o pensamento se detém repentinamente numa
constelacio saturada de tensdes, cle confere a8 mesma um choque através do qual
ele se cristaliza como ménada. (2015, grifos nossos).

A for¢a do pensamento estd na dialética entre o fluxo e a interrup¢ao. Quando o
pensamento se detém, “numa constelacdo saturada de tensdes”, abre uma novo comego, uma
possibilidade de uma outra ordem reflexiva, que contraria a ordem estabelecida. A partir dai
deriva uma desmanda de um principio construtivo, de montagem e de cita¢ao, que se encontra
eco no ensaio de Bedin.

Reafirme-se, entdo, que a forga reflexiva do ensaio esta nesta dialética entre movimento
e interrupgao.

Quando o romance interrompe a narrativa, quando a historia ¢ destecida, ha uma
abertura para a reflexdo ensaistica. Priscila Maduro, em “Eu possivel: subjetividade
ensaistica na autoficcdo de A resisténcia”, mostra como o narrador de A4 resisténcia, de
Julian Fucks, se constrdi pelo movimento reflexivo proprio do gesto do ensaista que tateia a
linguagem e o mundo, que se constroi como sujeito na precariedade.

O ensaio pode ser um instrumento para analisar a formagdo historica brasileira. Assim,
Homero Vizeu Araujo mostra o quanto a interpretacao de “Raimundo Faoro ensaista”, em
Os donos do poder, esta ligada ao gesto do ensaista. Homero nos mostra como Faoro uniu a
sensibilidade literaria e o conhecimento social para interpretar o Brasil e mostrar as
especificidades de sua formagao.

Por fim, reforcamos que o presente nimero da Revista Conexdo Letras — Contribuigdes
do ensaismo — busca trazer a luz uma discussao essencial para pensar o conhecimento nos dias
de hoje: o que deixamos de dizer quando evitamos escrever ensaios como um género
divulgador do conhecimento. A que se deve o entendimento que o ensaio nido pode ser
avaliado como qualquer outro género dentro da academia? Certamente estamos tratando de
diferentes concepcdes de ciéncia e, quem sabe, talvez de algum preconceito também. No
entanto, desde que Montaigne cunhou a célebre frase “eu sou a matéria do meu proprio livro”,

esse género vem se insinuando pelas frestas como uma escrita da tentativa, uma escrita que
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carrega em si o proprio da vida e suas incertezas; um texto, portanto, carregado de duvidas. E
se o mundo de hoje valoriza tanto as certezas, almejamos que essas reflexdes possam ousar

ensaiar, Como um respiro para os espiritos livres e inovadores.
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