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Resumo: este trabalho propde uma andlise comparativa entre a opereta La belle Héléne, de Offenbach,
Meilhac e Halévy, e sua parddia Abel, Helena, escrita por Arthur Azevedo, observando-se o processo
de transposicdo da pega francesa para o contexto brasileiro do século XIX.
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Abstract: this paper aims to establish a comparative analysis between the operetta La belle Hélene, by
Offenbach, Meilhac and Halévy, and its parody, Arthur Azevedo’s Abel, Helena. It is intended to
outline the adaptation process of the French play to the 19" century Brazilian context.
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Introducio
De acordo com Larissa de Oliveira Neves (2018), a opereta vem sendo abordada nos
estudos brasileiros predominantemente a partir de um carater historico, percorrendo certas
estacdes — “descrever como o género chegou ao Brasil, seu caminhar rumo ao sucesso, obtido
no final do século XIX, e sua polémica recepc¢ao e repercussao” (NEVES, 2018, p. 42). Nessa
linha de leitura, ¢ identificada a énfase na popularizacdo da opereta francesa na cena teatral
fluminense no comeco dos anos 1860, com as apresentagdes em francés no Alcazar Lirico e
no processo de traducdo e de adaptagdo dessas obras para a “realidade nacional e popular”
(NEVES, 2018, p. 42), observando-se niveis distintos de valoracdo dessa forma artistica por
parte da fortuna critica. Anais Fléchet (2014), por sua vez, critica o engessamento desse
objeto de estudo a partir da contraposi¢cdo entre as numerosas mengdes ao sucesso das obras
de Offenbach no Brasil encontradas em publicagdes sobre a historia do teatro ¢ da musica
brasileira e o exiguo desenvolvimento da discussdo acerca de como essas obras foram
apropriadas pelo publico brasileiro. Conforme aponta Fléchet, dentre as 141 criagdes de
Jacques Offenbach, apenas um nimero restrito de obras ¢ citado, e
o estudo da recepgdo foi frequentemente feito em detrimento da analise das

circulagdes transatlanticas, que incluem os espetaculos e as trupes, mas também a
musica impressa ¢ as tradugoes, ¢ inscrevem-se num contexto economico (génese de

' Doutorando em Letras - Estudos de Literatura pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul com periodo
sanduiche na Universidade de Coimbra (PrIint/CAPES).
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uma cultura de massa) e politico (censura) em constante mutagdo (FLECHET, 2014,
p- 313).

Diante desse quadro, as pesquisadoras apresentam suas propostas de intervengdo no debate,
seja o enfrentamento de uma lacuna quanto a andlise da histéria e da forma da opereta
francesa, bem como de seu abrasileiramento, no caso de Neves (2018); seja o aprofundamento
na investigagdo acerca das modalidades de difusdo e circulagao das operetas de Offenbach no
Brasil a partir de uma visada que va para além do discurso metaférico sobre a “febre” da
opereta, no caso de Fléchet (2014). Em decorréncia de sua marginalidade nos estudos sobre
teatro e sobre literatura, o género vem sido discutido a partir de visadas de conjunto, tanto em
obras de escopo mais amplo (MAGALDI, 1962; PRADO, 2008) quanto em textos mais
breves, como se da com as proprias contribuigdes de Fléchet (2014) e Neves (2018, 2021).
Em sentido diverso, encontramos algumas publicacdes que realizam analises mais detidas de
operetas, como o estudo em que Fléchet (2018) discorre sobre um corpus composto por seis
parddias — incluindo Abel, Helena — e o trabalho em que Neves (2019) reavalia a encenagao
da peca La petite mariée a partir de pesquisa documental.

Posto isso, e contando justamente com o actmulo de leitura produzido por
pesquisadoras e pesquisadores que vém escrevendo sobre a opereta, proponho uma breve
analise comparativa entre duas pecgas: La belle Hélene, com musica de Jacques Offenbach e
libreto de Henri Meilhac e Ludovic Halévy, e Abel, Helena, parddia escrita por Arthur
Azevedo que mantém a partitura composta por Offenbach. Interessa-me, nesse cotejo, atentar
para os modos pelos quais a parddia da mitologia grega em La belle Héleéne ¢é ressignificada
na obra de Azevedo — uma parodia da parddia — por meio do recurso a um repertorio de

imagens provincianas sedimentado ao longo da tradi¢ao do teatro comico brasileiro.

La belle Héléne

Em 2 de outubro de 1864, Gustave Bertrand anunciava, na “Semaine Théatrale” do Le
Ménestrel, a montagem de uma “vasta opereta em trés atos™, escrita por Henri Meilhac e
Ludovic Halévy e musicada por Jacques Offenbach; o titulo, L’Enlevement d’Hélene,
prometia uma nova parddia da Antiguidade, na esteira do Orphée aux Enfers (BERTRAND,
1864, p. 348). A essa altura, Offenbach ja havia fundado o Théatre des Bouffes-Parisiens,

dirigido por ele entre 1855 e 1862, e composto ao menos 60 pecas — dentre as quais, a

2 No original, “une vaste opérette en trois actes”. E oportuno observar que as pegas circunscritas pelo género
opereta frequentemente carregavam denominagdes divergentes; no caso da produgdo de Offenbach, encontramos
diversas obras caracterizadas como opéra-bouffe, possivelmente um meio de evitar a carga depreciativa abarcada
no espectro seméantico do termo opérette — grosso modo, “Opera pequena”.
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opéra-bouffon intitulada Orphée aux Enfers, com libreto de Hector Crémieux e Ludovic
Halévy, seu maior sucesso até¢ entdo (YON, 2000). O repertorio do compositor era constituido
sobretudo por obras em um ou dois atos, que contavam com a participagdo de poucos
personagens em cena, arquitetura formal que lhe era imposta pelas injuncdes legais que
regulavam o teatro na Franga, o systeme du privilege. Regulamentado em 1807 e revogado
somente em 1864, esse sistema limitava a quantidade de casas de espeticulo em
funcionamento e atribuia a cada teatro um género especifico a ser desempenhado, sendo que
os diretores teatrais deveriam necessariamente ser nomeados pelo Estado — nessa dupla
determinagdo consistia o “privilégio”.

Tendo isso em vista, podemos conjeturar que a adjetivacdo empregada por Gustave
Bertrand para caracterizar a peca em questdo — que viria a ter como titulo definitivo La belle
Hélene — como “uma vasta opereta em trés atos” pode ndo s6 sinalizar a expectativa de uma
“grande peca”, mas também a de uma “peca grande”, principalmente no que diz respeito ao
tamanho do elenco. Embora Offenbach houvesse conseguido licenga para a inser¢do de mais
personagens em cena a partir de 1858, quando da estreia do Orphée (cf. BRUYAS, 1974, p.
57), a “liberdade dos teatros” decretada por Napoledo III em 1864 proporcionou as condi¢des
de producdo necessarias para a concep¢do € montagem de La belle Hélene, que, segundo
Neves, “pode ser considerada a primeira opereta de fato” (NEVES, 2018, p. 44). Levada ao
palco do Théatre des Variétés pela primeira vez em 17 de dezembro de 1864, a peca foi um
grande sucesso de publico e agitou as penas dos folhetinistas parisienses. Embora os
articulistas escandalizados com a parddia da literatura e mitologia cldssica tenham tido seus
textos rebatidos por cronistas de posi¢do mais favoravel ao procedimento mobilizado por
Meilhac, Halévy e Offenbach, havia um pressuposto comungado pelos dois lados da
contenda: a obra discutida nao era digna de uma apreciagdo estética séria — para ficarmos em
um exemplo, Marie Escudier conclui, no La France Musicale, que “¢ dificil analisar um
desatino” (ESCUDIER, 1864, p. 406)°.

Por meio da leitura de uma amostra da recep¢do coetanea a peca, observamos que a
parodia € tomada pelos criticos como um gesto derrisério em relagao aos textos parodiados —
as narrativas mitologicas e os épicos de Homero. Embora esse rebaixamento da cultura
classica seja efetivamente operado em La belle Hélene, penso que seja importante discorrer
sobre a abordagem do conceito de parodia para os fins deste trabalho. Amparada em um

extenso levantamento bibliografico, Linda Hutcheon (1985, p. 48) propde uma nog¢do de

* No original, “il est difficile d’analyser une folie”.
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parddia como “repeticdo com diferenga” em que o texto parodiado € incorporado pelo texto
que o parodia, mas com o acréscimo de um distanciamento critico, sem implicar
necessariamente uma disposi¢do ridicularizadora deste em relagao aquele. Recuperando o
substantivo grego parodia, a autora aponta que o prefixo para “tem dois significados, sendo
geralmente mencionado apenas um dele — o de ‘contra’ ou ‘oposi¢do’. [...] No entanto, para
em grego também pode significar ‘ao longo de’ e, portanto, existe uma sugestdo de um acordo
ou intimidade, em vez de um contraste” (HUTCHEON, 1985, p. 47-48). Seguindo por essa
senda, a pe¢a de Offenbach, Meilhac e Halévy dessacraliza a mitologia grega sem, contudo,
propor sua demolicdo — nem o conseguiria, visto que se insere em uma linhagem de
apropriacdes artisticas que remonta a propria Antiguidade e que, em boa medida, ¢
responsavel pela manutengdo secularizada dessa mitologia como patriménio cultural®.

Feitas essas breves consideragdes de ordem teorica, o primeiro ato de La belle Hélene,
intitulado “L’Oracle”, da-se em Esparta, diante do templo de Japiter®, tendo por uma de suas
figuras principais Calcas, o grande 4ugure da divindade. O sacerdote lamenta o teor das
oferendas que vinha recebendo — flores, e ndo animais —, repercutindo o esteredtipo do
religioso glutdo orientado por interesses materiais. Ap6és Helena e sua comitiva prestarem
homenagem a beleza de Adonis, chorando sua morte — em coro, gracas a “liberdade dos
teatros” —, Paris chega a cidade, disfarcado de pastor, e insta Calcas a auxilia-lo a interpelar a
mulher mais bela do mundo; a demanda, corroborada por uma correspondéncia enviada pela
propria Vénus, tem por antecedente o julgamento no Monte Ida. Segundo a mitologia, Zeus
atribuira a Paris o papel de julgar qual dentre as deusas Hera, Atena e Afrodite era a mais
bela. Essa contenda teria sido motivada por uma falta: todas as divindades do Olimpo haviam
sido convidadas ao casamento de Tétis e Peleu, exceto Eris; nem por isso a deusa da discordia
deixaria de comparecer a cerimonia, langando, entre as deusas, uma maca dourada em que se

lia a provocativa inscrigio “para a mais bela™®

. Assim, de acordo com o didlogo “O
julgamento das deusas”, de Luciano de Samostata, ap6és pedir que as deusas se despissem para
que pudesse avaliar sua beleza com mais propriedade, Péaris teria sido subornado pelas
concorrentes durante o exame: Hera oferece-lhe o dominio sobre toda a Asia, enquanto Atena

promete-lhe habilidade na guerra. Afrodite, por sua vez, oferece-lhe o amor da mulher mais

4 Segundo Mircea Eliade (1972, p. 137, grifo da autora), “a heranca cldssica foi ‘salva’ pelos poetas, pelos
artistas e pelos filésofos. Desde o fim da Antiguidade — quando ndo eram mais tomados ao pé da letra por
nenhuma pessoa culta, — os deuses e seus mitos foram transmitidos a Renascenga ¢ ao século XVII pelas obras,
pelas criagdes literarias e artisticas”.

>Em La belle Héléne, os nomes das divindades sdo apresentados conforme suas versdes romanas.

¢ Conforme apontado nos estudos de Eugene Oswald (1905, p. 9) € Laurie Maguire (2009, p. 2).
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bela, o que lhe garantiu a vitoria e teria encaminhado Péris a Esparta, a fim de encontrar
Helena (LUCIANO, 1654)’.

Comparando a narrativa do Paris da opereta com a narrativa apresentada na satira
lucianica — que também consiste em uma parddia do mito grego, diga-se de passagem —,
encontramos alguns contrastes dignos de nota. No libreto de Meilhac e Halévy, Minerva se
diz merecedora do pomo por ser casta, enquanto Juno argumenta em sua defesa que possuia
sua estirpe, seu orgulho e seu pavao; nas palavras de Paris, porém, “a terceira [Vénus], ah! a
terceira... / A terceira nada disse. / E ganhou o prémio mesmo assim...” (OFFENBACH;
MEILHAC; HALEVY, 1868, p. 21, tradugio minha®). Por um lado, a versdo da dupla de
escritores “preserva” a honestidade das deusas gregas, que ndo subornam o juiz; por outro
lado, a nudez silenciosa de Vénus — e somente de Vénus — sugerida na interagdo de Paris com
Calcas quebra a expectativa gerada pelo relato e proporciona um incremento erdtico,
intensificado pela cumplicidade do religioso, que cumprimenta o troiano efusivamente. Nesse
sentido, vale notar, ainda, que a declamacao do episddio ¢ solicitada por Calcas, que pede um
“vislumbre” da deusa — e ndo das deusas —, refor¢cando o perfil do personagem como religioso
orientado por interesses seculares.

Ainda no mesmo ato, apds o primeiro encontro em que se evidencia a atracdo mutua
entre Helena e Paris, ¢ iniciada uma competicdo, ndo de habilidades bélicas ou atléticas, mas
de intelecto e engenho — “homens fortes nos temos [...] 0 que ndo temos ¢ gente de espirito”
(OFFENBACH; MEILHAC; HALEVY, 1868, p. 30, tradu¢do minha’), pondera Agamenon,
rei dos reis. O certame ¢ precedido, porém, por uma apresentacdo da aristocracia grega,
contando com a participagdo de Menelau, Aquiles e da dupla composta por Ajax I (rei de
Salamina) e Ajax II (rei de Locrida). O concurso ¢ acompanhado por uma banda de musica,
que toca uma fanfarra espalhafatosa; no que Agamenon elogia a banda e questiona se a
composicao seria de Menelau, o segundo lhe responde que era musica alema, contratada para
a solenidade (OFFENBACH; MEILHAC; HALEVY, 1868, p. 32). Afora a comicidade da
referéncia anacronica a Alemanha — e a nacionalidade de Offenbach, natural de Coldnia —,

essa indicacdo coroa um gesto parddico dirigido a um alvo contemporaneo: a Opera

" Na lliada, o evento é aludido no inicio do canto XXIV; ap6s a morte de Heitor, cujo corpo ¢ ultrajado por
Aquiles, os deuses do Olimpo, compadecidos diante desse quadro, pedem a Hermes que roubasse o cadaver para
devolvé-lo aos troianos. “Todos concordes a ideia se mostram, exceto Hera augusta, / o abalador poderoso
[Posido] e a donzela de Zeus de olhos glaucos [Atena], / que continuavam como antes, a odiar flio sacra, o
monarca / Priamo ¢ o povo Troiano, por causa da ofensa de Paris / que deu preferéncia, entre as deusas, na sua
cabana, / a que promessa lhe fez, justamente, da infausta luxaria” (HOMERO, 2015, p. 492).

8 No original: “La troisiéme, ah! la troisiéme... / La troisiéme ne dit rien. /Elle eut le prix tout de méme...”.

° No original: “Des hommes forts, nous en avons [...] Ce que nous n’avons pas, ce sont des gens d’espirit!”.
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Tannhduser, de Richard Wagner, montada pela primeira vez em 1845 em Dresden e cuja
estreia em Paris, em 1861, havia sido catastrofica, conforme aponta Dana Munteanu (2012, p.
92). Segundo Munteanu, o concurso promovido pela aristocracia grega em La belle Hélene
pode ser visto como um espelhamento parddico da “disputa entre cavaleiros no segundo ato
da opera de Wagner, em que Wolfram e Tannhduser compdem musicas sobre a esséncia do
amor, em honra a Elisabeth” (MUNTEANU, 2012, p. 92, tradu¢do minha'®), cuja mio seria
oferecida ao vencedor. Melissa Cummins (2017), por meio do cotejo entre as partituras das
pecas, identifica, ainda, que “Offenbach reforcou musicalmente a ligacdo a Opera
[Tannhduser| citando-a brevemente duas vezes como fanfarra ao longo da competi¢cao”
(CUMMINS, 2017, p. 119, tradug¢do minha'"). Paris vence com facilidade as trés rodadas do
concurso — resolugdo de uma charada, composi¢ao de um calembour e, por fim, improvisagao
de uma quadra rimada —, revelando, entao, sua identidade a todos. Encerrada a disputa, Calcas
simula o recebimento de uma mensagem oracular de Jupiter, que ordenaria a partida imediata
de Menelau para uma estadia de um més em Creta, abrindo caminho, assim, para que o
principe troiano pudesse fazer a corte a Helena.

O segundo ato se passa nos aposentos da rainha, cerca de um més apoOs a partida de
Menelau. A fim de preservar sua honra, Helena buscava se precaver em relacdo aos
movimentos de Paris, que vinha tentando seduzi-la. Como o enamorado ndo fora bem
sucedido pela via do amor e ndo tomaria medidas violentas como o rapto, declarou-lhe que
iria conquista-la pela astucia. No decorrer do ato, hd novamente uma dindmica de jogo, mas,
dessa vez, um jogo de tabuleiro com apostas, do qual apenas Péris, dentre os personagens
principais presentes, ndo participa: trata-se do jogo do ganso — Le jeu de [’oie, que vem a ser o
titulo do ato. Apds a confusdo causada pela limitacdo intelectual de Aquiles e pela
desonestidade de Calcas na partida, os jogadores saem para cear. Helena, porém, fica em seu
aposento e pede, sonolenta, que Calcas lhe enviasse a imagem de Péris em sonho — dando
vazdo, a0 menos em parte, a seu desejo sem, entretanto, ameagar sua fidelidade ao esposo
ainda ausente. Ao final do ato, Paris entra no aposento da rainha, disfarcado de escravo;
convencida de que se tratava do sonho requisitado, Helena comeca a se despir e chega a ficar
nos bragos do principe. A cena amorosa ¢ interrompida pela chegada brusca de Menelau, que

invoca os outros reis gregos para expulsar Paris de Esparta, ndo sem antes ter sido

' No original: “[...] contest among knights in the second act of Wagner’s opera, in which Wolfram and
Tannhaiiser each compose songs about the essence of love, in honor of Elisabeth”.

"' No original: “Offenbach musically reinforced the link to the opera by using a brief quotation from it as a
fanfare twice during the contest”.
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recriminado por Helena, visto que um marido ausente ndo deveria retornar a casa sem avisar
sua esposa previamente.

O terceiro ato se passa na praia de Nauplia, oito dias apos o episdédio no quarto da
rainha. Tomamos conhecimento de que, sentindo-se afrontada pelos espartanos, Vénus rogara
uma “praga de infidelidade” contra os relacionamentos conjugais na Grécia. Agamenon e
Calcas, preocupados com a dimensdo que a crise estava tomando, tentam convencer Menelau
a consentir que Helena partisse ao encontro de Paris, a fim de obter o perdao da deusa, cena
que, conforme Vincent Giroud (2010), parodia o trio patridtico da Opera Guillaume Tell, de
Gioachino Rossini. Assim, a gravidade do trio rossiniano, um grito de resisténcia dos suigos
contra a tirania austriaca, ¢ deslocada comicamente para o combate a calamidade matrimonial
grega — “Quando a Grécia ¢ um campo sanguinolento, / quando se imolam maridos”
(OFFENBACH; MEILHAC; HALEVY, 1868, p. 97, tradugdo minha'?). O marido “quase
traido”, entretanto, recusa qualquer medida nesse sentido; de antemdo, Menelau havia
consultado o grande dugure de Vénus, que lhe garantiu a possibilidade de uma substituicao da
“oferenda” a deusa: bastava que Helena sacrificasse, com suas proprias maos, cem novilhas
brancas no templo situado na ilha de Citera. No desfecho da pega, chega a costa de Nauplia “a
galera de Vénus” — La galere de Vénus, titulo do terceiro ato —, trazendo o grande sacerdote
da deusa que, em verdade, era Paris disfarcado. Apds discretamente revelar sua identidade a
Helena, o principe troiano a convence a partir consigo; quando a embarcacgado ja se afastava da
costa, Paris tira o disfarce e bravateia o sucesso de seu plano, causando a colera dos reis

gregos, que lhe juram vinganca.

Abel, Helena

Assim como diversas composi¢des anteriores de Offenbach, La belle Hélene foi um
grande sucesso de publico para além do territério francés, cruzando fronteiras e atravessando
o Atlantico — sua primeira montagem no Rio de Janeiro, em francés, data de 1866 (cf. B.R.,
1866, p. 1). Outro indicio da dimensdo de sua acolhida pode ser entrevisto na traducdo da
peca, ainda nos anos 1860, para os seguintes idiomas: alemao (Die Schone Elena, de 1865),
inglés (Helen; or taken from the Greek, de 1867), italiano (La bella Elena, 1869), espanhol
(El robo de Elena, de 1869, e La bella Elena, ja em 1870) e portugués (4 bela Helena, de

12 No original: “Lorsque la Gréce est un champ de carnage,/ quand on immole les maris”. O trio de Rossini é
frequentemente identificado por seu primeiro verso, “Quand 1’Helvétie est un champ de supplices...” [Quando a
Suiga ¢ um campo de suplicios]” (CUMMINS, 2017, p. 119).
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1869)". Diferencia-se desse conjunto de textos, entretanto, a parddia Abel, Helena, escrita por
Arthur Azevedo e encenada pela primeira vez em 1877, no Rio de Janeiro, cidade onde o
entdo jovem dramaturgo e jornalista havia se estabelecido em 1873, quando deixara Sao Luis
do Maranhao, sua cidade natal. Enquanto as edi¢des mencionadas apresentam tradugdes mais
convencionais, que mantém o cendrio e o rol de personagens do original, o texto de Azevedo
subverte a pe¢a desde o trocadilho com o titulo, deslocando a acdo de Esparta para uma
freguesia nos arredores do Rio de Janeiro, em 1877. O procedimento de Arthur Azevedo nao
era inédito: em 1868 o ator e autor Francisco Correa Vasques havia escrito e encenado o
Orfeu na roga, parddia de Orphée aux Enfers que integra uma série de parodias bem
sucedidas nos palcos fluminenses entre o fim dos anos 1860 e o comego dos 1880'. E
oportuno ressaltar, ainda, que esse expediente ¢ explicitado detalhadamente em anuncio
publicado no Jornal do Commercio; na sequéncia da apresentacdo da pega como uma
Opera-parddia escrita a propoésito de A bela Helena, ha um rol de personagens que evidencia
os termos da correspondéncia entre a opereta de Offenbach, Meilhac e Halévy e a de

Azevedo.

3 Offenbach, Meilhac e Halévy (1865, 1867, 1869a, 1869b, 1870). A edi¢do do texto traduzido para a lingua
portuguesa por José da Silva Mendes Leal (1869), identificada como “tradugdo livre”, ndo indica a autoria de
Offenbach, Meilhac e Halévy. Em nota introdutdria ao texto, Mendes Leal comenta o processo de traducdo e
adaptagdo do francés para o portugués, referindo-se aos autores unicamente como maestro € poetas,
provavelmente considerando que o conhecimento pregresso do leitor dispensava maiores apresentagdes, visto
que as obras do trio haviam sido muito bem sucedidas desde sua chegada aos palcos lusitanos em 1868.

14 Nesse conjunto, ha, inclusive, outras obras de Azevedo, como A filha de Maria Angu e Casadinha de Fresco,
levadas ao palco em 1876, parddias de duas operetas do compositor Charles Lecocq, La fille de Marie Angot,
encenada em 1873, com libreto de Clairville, Paul Siraudin e Victor Konning, e La petite mariée, encenada em
1875, com libreto de Eugene Leterrier e Albert Vanloo.
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Figura 1 — Personagens: “na Bela Helena” x “na parddia”

THEATRO_ PHENIX BRYVATICA
EMPREZA DO ARTISTA HELLER

HOJE

SABBADO 3 DE MARCO DE 1877

(* REPRESENTAGA * DA OPERA-PARODI, FF1 3 ACTOS E 4 QUADROS

! f E?J,

ESCRIPTA POR ARTHUR AZEVEDO

a proposito da opera_comica A BELLA HELENA dos Srs. IHenrigae
Meilhae ¢ Ludovico Ealewvy.
musicen de J. Offenbaeh, ensainda n capricho pelo distineto
maestro brazileiro lensique Alves de esguita

PERSONAGENS

-

NA BELLA HELENA NA PARODLA.
2| Paris, filho do rei Priawo....... v Teeeseess Abel, professor de primeiras letras.....oo.ooeneee Sr. Felippe
Memelan, rei de Sparta...e..... .. Nicolio, fazendeirs.....cccueetesoeccssriacaanns »  Vasques
Aganenon, rei dos reis......... .. Pantaleiio de los Rio aado litterario......... « Villa-Real
- | Calelias, grande angur de Jupiter.. vo Padre Caseaes, vigario da freguezia coveereevnnnn »  Guillierme
. Alferes Andrade, © i

e do d

Achilles, vei de Phtiotida. ... ... B » Piato
Helena, rainha de Sparta....... .. Helena, alilhada de Nicoldo. .. Mile. DELMARY
Orestes ....cccououens . Pedrintio, estudante em férias. »  ROSA VILLIOT
Larna, heet@irt .o o oeneeemsnsosessrnsssensens IMCRASK, idem..ceonncaaanns S . D. Euphrasia
Parthenes, 6. oo oo veenenncnnranocoressonne Benjamin, idelmn. .. oeeeererseiinnssnranneaane: » Julia Camara
B[ Bachite, aia de Helena. . . Marcolind, MINCANIA. cccoseasoaanresrsscannsanes & )ll:lhilde
| Ajax I, reide Salaming......c.coionieanenas e « L Sr. a
A}!ux AR s S Goes & ., nq,m:nmlc‘.......................g » Pedro Marques
B | Philocomo, famnlo de Calchas, encarregado do troviio Philomeno, sacristio. sinciro, ete. eeas=ss ® Vicente
Euthycles, ferreiro.....oeveneeessonssseassescas Enstachio, forreiro.......ooovvemneeeiceennnnns »  Machado
Um feitor....cocauvanenan e »
Um empregado do correio. ..o oeeeeerennsanees » Adelino
DOUS PrEUOB. . ovveneennsonsansasnasssasssensass N N.
Povo, ete., ete., ele.

A scena | o em uma freguezia da provincia do Rio de Janeiro. Actualidade.
DENOMINACAO DOS QUADROS
1* ACTO—1* QUADRO 2+ ACTO—3» QUADRO
| e aLISSA ® TIT2O0BR
I 1 ACTO—2* QUADRO 3 ACTO—§* QUADRO

© 1P1RHNILEO | 0 TREM DE FERRO
0 SCEKAMIO TODO WOV £ 0O SR. JULID DF AGREU

A’s 8 1/4 horas.

o A empreza ndo se poupen a esforgos para apresemtar
esta pavodia em tudo digna do illustrado publico que fre-
quenta este theatro.

Fonte: Jornal do Commercio, 3 maio 1877, p. 8.
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Tendo em vista que Abel, Helena se configura como uma parddia da parddia, €
oportuno recuperar a discussdo sobre esse procedimento compositivo a fim de se observar as
especificidades do caso em questdo. De acordo com a perspectiva de Linda Hutcheon, La
belle Helene se adequaria ao conceito mais comum de parddia, o de oposi¢do, dinamica
exemplificada pela autora por meio de outra obra do proprio compositor: “Orphée aux Enfers,
o Orfeu no Inferno, de Offenbach, é uma inversdo parddica do sério mito grego, ao nivel do
libreto. Ao nivel musical, a sua parddia escarnecedora de Orfeu e Euridice, de Gluck'®, na
abertura ¢ sublinhada pela melodia e ritmo de canca incongruentes” (HUTCHEON, 1985, p.
80). No caso de Abel, Helena, contudo, ndo ha um propoésito escarnecedor em relagdo a La
belle Hélene: ha uma apropriacdo de seu libreto e de sua partitura que engendra novas
significacdes a partir do contexto para o qual a peca ¢ deslocada. Apesar da mudanca radical
de cenario, a estrutura do texto parodiado ¢ observada com certo rigor, acompanhada pela
musica original de Jacques Offenbach, conduzida pelo regente Henrique de Mesquita'®.

Posto isso, no primeiro ato de Abel, Helena, o vigario Cascais, “substituto” do oraculo
Calcas, também reclama do excesso de flores dentre as “oferendas” recebidas, reencenando o
estereotipo de religioso pouco desprendido das coisas materiais, o que ¢ reforcado por
sugestdes de que ele seria “amigado” com a personagem referida como comadre e seria pai de
duas criangas. A Helena da provincia, por seu turno, ¢ uma jovem casadoira que se apaixonara
por Abel em uma viagem a Corte, relacionamento desaprovado por Nicolau, padrinho e tutor
da moga, que pretendia casa-la com um homem rico. Apos Helena rogar pela intercessao de
Cascais em sua demanda, o vigario conhece Abel, recém-nomeado como professor de
primeiras letras da freguesia gracas a prote¢ao do “Doutor Cascais”, irmao do sacerdote, que
apoiava o namoro. Se em La belle Hélene Vénus envia uma carta via pombo correio para
Calcas, em Abel, Helena a carta de recomendacgdo ¢ enviada pelo Cascais da cidade para o da
provincia por meio dos Correios, incremento de modernidade que ndo deixa de ter seu
contratempo: um empregado da instituicdo entra em cena se desculpando pela demora,
confessando que a correspondéncia “estava metida entre outros papeis, € ninguém deu por
elas” (AZEVEDO, 1983, p. 267).

Segundo a distingdo proposta por Linda Hutcheon entre parddia e satira, em que a
primeira consistiria em uma forma “intramural”, isto ¢é, circunscrita ao ambito estético,

enquanto a segunda seria “extramural”, “simultaneamente moral e social no seu alcance e

'S Opera de Christophe Willibald von Gluck, encenada pela primeira vez em 1762 e revista pelo compositor
francés Hector Berlioz para montagem em 1859.
'® Nao foi possivel encontrar a partitura de Abel, Helena para estabelecer um cotejo.
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aperfeicoadora em sua intencdo” (HUTCHEON, 1985, p. 28), observamos uma multiplicacao
dos alvos e uma maior explicitagdo das investidas satiricas que eles sofrem na parodia de
Azevedo. Enquanto o pendor satirico de La belle Hélene se dirige de modo mais genérico a
institui¢des da sociedade burguesa no Segundo Império Francés, como o casamento, a Igreja
e, por tabela, a fetichizagdo da cultura e literatura helénicas, Abel, Helena, ja em suas
primeiras cenas, mofa do clero, dos correios e dos concursos publicos. Neste ultimo caso, a
narragao de Péris a respeito do julgamento no Monte Ida da lugar a um rondé de Abel sobre
sua aprovacao no exame para professor, apesar de ele nao possuir o minimo de preparagao

para €xXercer O cargo:

O doutor estava calmo,

mas assim como quem diz:
— Ele ndo enxerga um palmo
adiante do nariz...

Olaré! que vale o estudo,

se o patau consegue tudo

0 que quer em meu pais?
Aprovado plenamente,
minha carta, enfim, tirei,

e venho escandalosamente,
ensinar o que ndo sei! (AZEVEDO, 1983, p. 269).

Assim, a passagem mitoldgica cede espago para uma caricatura da intervencao de interesses
privados no negdcio publico, cuja comicidade ¢ intensificada pela franqueza com que Abel
expoe sua propria ignorancia a respeito da matéria que deveria ensinar, assumindo-se um
patau, um parvo.

Diferentemente do que se da em La belle Hélene, o primeiro ato de Abel, Helena é
dividido em dois quadros, cuja transi¢do ¢ mediada por uma mutacao, isto ¢, uma mudancga de
cenario feita as vistas do publico. No segundo quadro, desenvolve-se a festa literaria
promovida por Pantaledo de Los Rios que, junto a outros membros da elite provinciana —
proprietarios rurais, estudantes em férias, “capitalistas” e militares —, substitui a aristocracia
espartana, assim como a escravidio moderna substitui a escravidio da Antiguidade. O
certame também ¢ composto por uma charada — extraida de um numero da Gazeta de
Noticias, segundo Pantaledo —, um calembour e uma glosa, e ¢ vencido facilmente por Abel.
Como ponto original, a disputa conta com a tematizagdo da parddia, visto que o prémio
oferecido, em vez de uma singela coroa de pinho, era um exemplar d’4 filha de Maria Angu,
obra de Azevedo que, como mencionado anteriormente, havia estreado em 1876. Além do
aceno metateatral para o publico com essa autopromoc¢do em tom de chiste, hd uma

sinalizacdo para o debate sobre o mérito artistico das parddias, encampado brevemente por
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dois personagens, o estudante Pedrinho e o Alferes Andrade, substitutos de Orestes e Aquiles,

respectivamente.

PEDRINHO - E que livro ¢ esse? D4 licenca? (Toma o livro e Ié o titulo.) A filha de
Maria Angu.

ALFERES ANDRADE — Ora via! Uma parddia! uma parédia!...

PEDRINHO - E o que tem que seja uma parodia?

ALFERES ANDRADE — Vi-a representar... E a maior bagaceira... (Com energia,
puxando pela espada.) E ndo me digam que ndo é!...

NICOLAU — Quem foi que disse, Seu Alferes? Guarde a durindana, homem!
ALFERES ANDRADE - E assim ¢ que o Senhor Pantaledo de Los Rios quer fazer
literatos: dando-lhes de presente A4 filha de Maria Angu!

PEDRINHO — Nao seja tolo, Seu Alferes!

ALFERES ANDRADE - Tolo! (Tirando a espada.) Isso € sério?

PEDRINHO — Muito sério!

ALFERES ANDRADE (Embainhando a espada) — Eu logo vi! Comigo ninguém

brinca... (AZEVEDO, 1983, p. 275).

Embora Pedrinho, lider de um pequeno séquito de colegas afeitos a pandega, em férias na

roca, ndo faca uma defesa explicita das parddias como obras de arte, a posi¢ao contraria a

essas pecas ¢ ocupada por um dos personagens mais caricatos da opereta, fazendo com que a

balanga penda a favor de alguma absolvi¢do da Filha de Maria Angu e do procedimento

parodico.

Ao final do primeiro ato, a escravidao irrompe em um momento decisivo para o

andamento do enredo, motivando a saida de cena de Nicolau, requisito para que Abel fizesse a

corte a sua pretendente. Enquanto em La belle Hélene Menelau parte para Creta a fim de

obedecer a uma determinagdo de Jupiter — o que se tratava, em verdade, de um embuste

pregado por Calcas —, em Abel, Helena a partida de Nicolau se da por conta de outra sorte de

“emergéncia’:

O FEITOR (Entrando pelo fundo)
Eu caio aqui como uma bomba,
para trazer noticia ma!
Seu Nicolau, ndo faga tromba!
TODOS
Vamos ouvir... O que sera?!
NICOLAU (Declamando)
E o feitor 14 da fazenda!
O FEITOR
Vim a galope de longe anunciar
Um caso de espantar!
Oh! Que desgraca horrenda!
Houve um levantamento
E muito violento
NICOLAU (Declamando)
Aonde? Quando, homem de Deus?
O FEITOR
Esta manha, 14 na fazenda! (AZEVEDO, 1983, p. 280).
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O chamado de Jupiter, determinacdo divina — ainda que falseada pelo sacerdote — ¢
reconfigurado na parddia brasileira, portanto, como um “clamor da propriedade”, que se via
em risco por conta de uma insurgéncia de pessoas escravizadas. Ainda que por motivos
diversos, todos os presentes instam Nicolau em coro no final da cena: “Corre! corre, 6
Nicolau! / Segue! segue o teu feitor! / Corre! corre tudo a pau! / Volta! volta vencedor”
(AZEVEDO, 1983, p. 281). E sabido que Arthur Azevedo se alinhou a causa da aboligo,
chegando a escrever ao menos duas pecas francamente abolicionistas'’, assim como Francisco
Correia Vasques, intérprete original do personagem Nicolau, ja militava pela abolicdo nos
anos 1870; porém, apesar desses dados extratextuais, ndo ha indicios textuais de um
julgamento critico ou mesmo didatico acerca da escraviddo. Ainda assim, a noticia da
insurgéncia ¢ dada em um numero cantado que imprime ao lamento do feitor um tom comico,
o que potencialmente se estenderia, na montagem teatral, a saida de Nicolau, paramentado as
pressas, algo desajeitado, com “um grande capote, mala, guarda-chuva, botas de montar,
chicote e chapéu de palha” (AZEVEDO, 1983, p. 281).

No segundo ato, em lugar do jeu de [’oie, temos a vispora — atualmente mais
conhecida como bingo ou loto —, cujo jogo cénico ¢ minuciosamente detalhado nas rubricas.
Alferes Andrade desempenha o papel de trapaceiro, originalmente atribuido a Calcas, e,
quando descoberto, ¢ acossado da cena sob gritos de “pega ladrdo!”. Na sequéncia, temos a
cena em que Helena demanda o sonho ao sacerdote, situada ndo no quarto da jovem, mas na
sala de engomar, onde, em momento anterior, Marcolina engomava roupa “cantarolando
alguma cantiga da rog¢a” (AZEVEDO, 1983, p. 283). Este deslocamento espacial estava
provavelmente subordinado a salvaguarda da “honra” da mocinha diante do publico. Na
esteira dessa adaptacdo, a interagdo entre os namorados durante o “sonho” de Helena ¢ mais
pudica, limitando-se a beijos no rosto € a um ensaio de fuga, interrompido pela chegada
repentina de Nicolau. A afilhada tenta desviar o assunto — e esconder Abel — questionando,
em tom de amenidade, se os negros ja estariam acomodados e qual teria sido o motivo do
levantamento (AZEVEDO, 1983, p. 297).

Apos a fuga do enamorado, entramos no terceiro ato, ambientado em uma estagao de
trem, em que hd um burburinho acerca do destino de Helena, confirmado por Cascais: a moca

seria enviada para um convento. Pantaledo de Los Rios tenta, junto ao vigario, dissuadir

'7 Trata-se de O Liberato, comédia breve dedicada a Joaquim Nabuco que estreou em 1881, e O escravocrata,
drama escrito em parceria com Urbano Duarte. Censurado pelo Conservatdrio Dramatico, o drama viria a ser
publicado somente em 1884; salvo engano, ndo ha registros ou indicagdes de sua encenacdo em casas de
espetaculo.
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Nicolau da empresa, alegando que “Hoje, que o tempo € s6 de liberdade, / da lei do elemento
servil. / tu vais meter num claustro da cidade / Helena, a moga mais gentil!” (AZEVEDO,
1983, p. 312). Essa nova atualizagdo do trio patridtico de Rossini faz referéncia a Lei do
Ventre Livre, promulgada em 28 de setembro de 1871 e cantada como uma medida positiva
por um personagem que, a partir de indicios fornecidos pelo texto, explorava o trabalho de
pessoas escravizadas ou em situacao analoga a escraviddo; ndo bastasse essa contradi¢do, a lei
¢ evocada para contestar a internagdo de uma mulher branca da classe proprietaria em um
convento, medida que, apesar de violenta, ndo se compara a exploracdo sistematica do
trabalho humano sob o regime de escraviddo. Assim como Paris se disfar¢a de sacerdote de
Vénus, Abel veste o habito de “frade barbadinho”, protagonizando uma farsa arquitetada pelo
vigario, cumplice ativo da fuga. Ao fim da pega, Nicolau confessa que, apos uns cinco anos
de convento, pretendia trazer a afilhada de volta para a freguesia e desposa-la. O plano,
todavia, ¢ frustrado por Abel, que, tal como Paris, foge com Helena; no que o namorado
revela sua identidade, os circunstantes se dividem entre riso e indigna¢ao, enquanto Nicolau

cai fulminado por um ataque de apoplexia.

Consideracoes finais
Segundo Décio de Almeida Prado (2008), a tematica mitologica, assim como a
encenacao de operetas em francés, teria sido um entrave para a adesdo de um publico mais
popular no Brasil, o que explicaria a “nacionalizacao” de personagens da Antiguidade. Essa
perspectiva ¢ corroborada por Larissa de Oliveira Neves (2006), que empreende uma pesquisa
minuciosa acerca da estratificagdo social do publico teatral fluminense no final do século
XIX, observando que as obras musicadas por Offenbach
alcancaram a popularizagdo somente por meio da nacionalizagdo dos enredos, obtida
com as bem sucedidas parddias. Nelas, as referéncias mitologicas e literarias davam
lugar a personagens e costumes proprios de nossa terra. A criagdo de enredos
nacionais para preencher as formas musicadas garantiu a apreciagdo dos géneros por

um publico eclético, composto pelas diferentes “classes sociais” do Rio de Janeiro
fin-de-siecle NEVES, 2006, p. 50).

Ainda que a linha de leitura defendida de Prado (2008) e Neves (2006) esclarega boa
parte desse problema, ¢ oportuno atentar, a partir do conjunto de tradugdes de La belle Hélene
aqui apresentado, para a especificidade dessas parddias deslocadas para a roga, conjunto em
que Abel, Helena estd inserida. Penso que esse procedimento expde um nucleo de
contradigdes constitutivas do campo artistico-intelectual brasileiro concernentes ao processo
dialético de apropriacdo de formas, valores e ideologias europeias, no sentido de que ao por a
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roga, 0 provinciano e seus costumes em cena, sob uma chave pitoresca, essas obras
estabelecem uma tensdo entre reconhecimento e negacdo da imagem desse Brasil “profundo”
— mas nem tao profundo, visto que a agdo se passa nos arredores do Rio de Janeiro, assim
como se dava nas comédias da roga de Martins Pena (AREAS, 1987). A relagio com essa
alteridade se da de forma radicalmente ambigua: de um lado, ela ¢ contraposta por um olhar
que reclamava e projetava para si uma identidade moderna, cosmopolita, europeizada e
branca; de outro, hd uma abertura para a valoriza¢ao da sociabilidade, da musica, da danca e
dos folguedos gestados em nossa cultura popular, de matriz multiétnica, que emergem em
cena e abrasileiram o género estrangeiro — perspectiva de leitura que vem sendo desenvolvida
por Neves (2013, 2021).

A partir deste breve cotejo estabelecido entre ambas as operetas, observamos uma
amostra das solugdes mobilizadas em Abel, Helena na transposi¢do do cenario mitoldgico
para a roga, dialogando com uma tradi¢ao brasileira de representacdo teatral do meio rural a
partir de um olhar citadino e fluminense. Diante da hesitacdo de Helena em fugir, por respeito
a seu padrinho, Abel questiona-lhe, por exemplo: “E o que dird teu amante? O que dird aquele
que, por teu respeito, deixou os prazeres ruidosos da corte, para sepultar-se na roga?”
(AZEVEDO, 1983, p. 271). Na oposicdo entre ro¢a e cidade, o primeiro polo ¢
frequentemente caracterizado ndo s6 pelo atraso, mas também pela autoridade patriarcal, seja
no caso dos obstaculos impostos aos jovens enamorados, seja no caso da propria escravidao,
que costura o texto de Azevedo. Apesar dessa marcacao negativa, a figuragdo da roca em cena
¢ tomada do inicio ao fim pela festa e pelo jogo, tensionando, por meio de uma comicidade de
matriz popular repleta de vitalidade, ndo so6 as dinamicas de poder representadas na trama,

mas tamb€m a propria perspectiva citadina que enforma a pega.
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