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ALENCAR’S EPIC NOTION: A CONFEDERACAO DOS TAMOIOS POLEMIC
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Resumo: A série de cartas trocadas por José de Alencar, Gongalves de Magalhdes ¢ muitos outros
intelectuais da época, por ocasido da publicagdo do poema épico A confederacdo dos Tamoios, de
Gongalves de Magalhaes, em 1856, mostra o embate entre a velha geracao de escritores brasileiros e a
novissima geragdo que despontava nos meados do século 19. Alencar aparece como figura consciente
e atenta, embora jovem e com poucos titulos publicados. Tendo como base o conjunto da referida
correspondéncia e o ensaio Como e porque sou romancista, de Alencar, quero detectar a nogao de
épico de Alencar, identificando em seu discurso sobre a epopeia as questoes relativas a heroicidade, a
autenticacdo e a subjetividade. Com esta pesquisa, pretendo contribuir para o debate contemporaneo
sobre a poesia épica lusofona do século 19, que possibilite comparar os discursos em perspectiva
transatlantica e identificar semelhancas e divergéncias decorrentes dos distintos contextos literarios
brasileiro e portugués.
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Abstract: The public letters written by José¢ de Alencar, Gongalves de Magalhdes and others
intellectuals of the 19. Century, when A confederagdo dos Tamoios, by Magalhdes, was published in
1856, show the clash between the old school of writers and the new Generation that was rising. Taking
as base those letters and the essay Como e porque sou romancista, the aim is to spot the notion of epic
in Alencar, trying to identify the notions of heroicity, authentication and subjectivity. This essay is part
of the research about the Lusophone epic poetry of the 19. Century, in surch of similarities and
differences in the literary contexts of Portugal and Brasil.
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Introduciao

Escreveriamos um poema, mas ndo um poema épico; um verdadeiro poema
nacional, onde tudo fosse novo, desde o pensamento até a forma, desde a imagem
até o verso.

José de Alencar

A série de cartas trocadas por José de Alencar (1829-1877), Gongalves de Magalhaes
(1811-1882) e muitos outros intelectuais da €poca, por ocasido da publicagdo do poema épico
A confedera¢do dos Tamoios, de Gongalves de Magalhaes, em 1856, mostra o embate entre a
velha geracdo de escritores brasileiros e a novissima gera¢do que despontava nos meados do
século 19. Alencar aparece como figura consciente e atenta, embora jovem e com poucos

titulos publicados. Tendo como base o conjunto da referida correspondéncia, quero detectar a
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no¢do de épico de Alencar, identificando em seu discurso sobre a epopeia as questdes

relativas a heroicidade, a autenticago e a subjetividade.

Primeira secido: A confederacio dos Tamoios
Em artigo sobre os indigenas no Brasil, publicado na Revista do Instituto Historico e
Geogrdfico Brasileiro do primeiro trimestre de 1860, Gongalves de Magalhdes ressalta a
importancia de Odorico Mendes:
Os feitos dos indigenas oferecem argumento simpatico a nossa poesia nacional. E
como bem notou o Sr. Odorico Mendes: os selvagens, rudes e de costumes quase
homéricos, podem prestar belos quadros a epopeia. O parecer de tdo abalizado
critico, que nos deu Virgilio em portugués, e luta para interpretar Homero, ¢ de tanto

peso, que decide so por si qualquer divida. (MAGALHAES, Gongalves, 1860,
p.63).

Ao trazer a tradugdo de Odorico Mendes da Eneida, de Virgilio, como baliza para a
construgdo da epopeia na Literatura Brasileira, talvez Magalhaes estivesse confessando a
grande influéncia de tal trabalho para a constru¢do de sua Confederagdo. Talvez estivesse,
também, respondendo disfarcada e tardiamente a polémica de 1856, buscando no “abalizado
critico” os argumentos para defender sua obra. Fato é que, conforme a leitura de Alencar, a
Confederacdao estd muito mais perto das ideias, defendidas no ensaio sobre a Histéria da
Literatura Brasileira, publicado na primeira edi¢do da revista Nitheroy, em que sublinha:
“Com a poesia vieram todos os Deoses do paganismo, espalharam-se pelo Brasil, e dos céos,
das florestas e dos rios se apoderaram. A Poesia do Brasil ndo ¢ uma indigena civilisada, ¢
uma Grega, vestida a Francesa, ¢ a Portuguesa, e climatisada no Brasil. (MAGALHAES,
1836, p. 146).”

A Confederacdo dos Tamoios baseia-se num episddio real da historia do Brasil,
quando, entre 1554 e 1567, ocorreu a reunido de chefes indios do litoral Norte paulista e do
sul fluminense, liderados pela nagdo Tupinamba. Os caciques estavam revoltados com a acao
violenta dos portugueses contra os indios Tupinambds, causando mortes e escravidao. Assim,
um grupo de tamoios confederados junta-se aos franceses na luta contra os portugueses no
Rio de Janeiro e em Sao Paulo. A partir deste acontecimento, Magalhaes constrdi seu poema,
em torno da figura do indio, convertido em hero6i e simbolo da coletividade brasileira, em
oposi¢ao ao portugués colonizador. A intengdo central da obra ¢ buscar a afirmagdo da
nacionalidade e representar as aspiragdes de um pais que se construia politica, social e

culturalmente.

Segunda secao: As cartas de Alencar
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José de Alencar escreve oito cartas, sob o pseudonimo de “Ig”, que questionam a
qualidade literaria da obra de Magalhdes. Alencar era um jovem de 27 anos, redator-chefe do
Didario do Rio de Janeiro, pouco conhecido nos meios literarios da corte. S3o apenas oito
cartas (mas parece realmente mais), em que Alencar busca deliberadamente a polémica, como
afirma na Carta segunda: “Sei que terei censores; o que lhe peco é que ndo se incomode em
defender-me: ndo sou poeta, ja ndo tenho obras a publicar, e por conseguinte exerco
livremente o meu direito de critica”.

A critica contundente ao poema ¢épico de Magalhdes provocou as manifestacdes de
Manuel de Araujo Porto-Alegre (1806-1879) e de Dom Pedro II (1825-1891), patrocinador da
obra, que escrevem sob o pseudénimo de “O amigo do poeta”, o que refor¢a a importancia de
tal polémica para pensarmos os caminhos que a literatura brasileira trilhara a partir dai.

Antes mesmo da argumentacdo de Alencar, a polémica ja estava instaurada no simples
gesto do jovem que ousava criticar a figura absoluta de nosso Romantismo, autor de Suspiros
poéticos e saudade, obra poética que inaugura este movimento literario no Brasil, e um dos
fundadores da Niteroi: revista brasiliense, que exaltava o espirito romantico. Segundo

Antonio Candido,

E provavel que a maior influéncia individual jamais exercida sobre contemporaneos
tenha sido, na literatura brasileira, a de Gongalves de Magalhdes. Durante pelo
menos dez anos ele foi a literatura brasileira. O ‘sr. Magalhaens’ era considerado
génio, guia, fundador, com o qual haveria de comecar a fase definitiva da nossa
literatura, de que era o ‘representante legitimo e natural’ (CANDIDO, Antonio,
1981, p.375).

A verdade ¢ que Alencar pde a nu o distanciamento que ha entre o pensamento inovador de
Magalhaes e a realizagdo conservadora de sua literatura, desde o consagrado livro de poemas,
passando pelos dramas, até a epopeia.

Apresento, a seguir, trechos das oito cartas de Alencar, buscando identificar em seu
discurso sobre a epopeia de Magalhdes as questdes relativas a heroicidade, a autentica¢do da

forma épica, a brasilidade e a natureza inspiradora.

Heroicidade

Ig — Carta primeira (10 de junho)

“poeta épico, que procura elevar a grandeza e a majestade de seus herois”

“em todas as epopéias que conhego, o autor ndo se descuida desse povo que pretendem

cantar”

24 — Conexao Letras, Porto Alegre, v. 17, n. 28, p. 22 - 32, jul-dez. 2022. E-ISSN
2594-8962. DOI: https://dx.doi.org/10.22456/2594-8962.128517



SILVA, Marcia Ivana de Lima e.

Ig — Carta terceira (28 de junho)
“Entretanto a heroina do poema do Sr. Magalhdes, ¢ uma mulher como qualquer outra; as

virgens indias do seu livro podem sair dele e figurar em um romance arabe, chinés, europeu;”

Ig — Ultima carta (14 de julho)

“Estou longe, meu amigo, de pretender que Aimbiré fosse sdbio como Ulysses, e prudente
como Enéas; mas ¢ inegavel que a fraqueza de carater, a indecisdo, nao € propria de um heroi,
sobretudo de um her6i de poema, cuja vontade deve dominar toda a agdo dramatica ou

historica.”

Ig — Oitava carta (15 de agosto)

“E na verdade, meu amigo, ¢ preciso que o homem que pde em agdo as grandes paixdes € 0s
sentimentos elevados, saiba sentir e compreender aquilo que o seu pensamento vai exprimir.
O espirito do poeta deve ter, por assim dizer, o privilégio da ubiqiiidade; deve estar em todo o
poema e sobretudo em cada um dos caracteres importantes da agao dramatica que descreve. E
nao ¢ so isto; € preciso que ele se transforme a cada momento, e, como Prometeu, dé vida a
essas estatuas criadas pela historia, ou por sua imaginac¢ao, animando-as com um raio do fogo
sagrado.”

“Nao se animaram a negar o fato, porque ele ¢ evidente; desde o principio at¢ o fim do
poema, a mulher, o simbolo do amor, da virgindade ¢ da maternidade, apenas aparece
personificada em uma india que serve de amante ao herdi, porque estd em uso que todo o
heroi deve ter a sua amante.”

Alencar critica, sobretudo, a falta de caracterizacdo épica das personagens centrais, o
que o faz questionar o proprio carater épico do poema. Na visao do autor de Luciola, tanto
Aimbiré quanto Iguacu sdo palidas representagdes, sem a forga épica exigida para alga-los a
condicdo de herdis. Alencar muito lamenta a realizacdao poética de Magalhaes, que nao soube

aproveitar o maravilhoso material que se encontra nas lendas indigenas brasileiras.

Autenticacao da forma épica
Ig — Carta primeira (10 de junho)
“Um poema épico (...) deve abrir-se por um quadro majestoso, por uma cena digna do elevado

assunto que se vai tratar.”
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“Devemos confessar que a causa do poema, o principio da acdo ndo esta de modo algum nas
regras da epopéia. Derivar de um fato acidental e sem importancia a luta de duas ragas, a
extingdo de um povo e a conquista de um pais ¢ impréoprio da grandeza do assunto.”

“Quanto a metrificacdo, meu amigo, concordo inteiramente com a sua opinido: o poeta no seu

poema descuidou-se inteiramente da forma”

Ig — Carta segunda (11 de junho)

“Espera de certo que o poeta que deve cantar essa poderosa confederagdo de tantas tribos
ligadas por uma causa santa, pelo amor da patria e o amor da liberdade, vai preparar o seu
espirito para acompanha-lo nos voos do pensamento que tem de descrever essa guerra
herdica. Pois bem, meu amigo; possua-se d'essas fortes emocgdes, eleve a imaginagdo até a
lembranga d'aqueles combates iliacos, d'aquelas justas dos guerreiros antigos”

“A descri¢do do combate entre os Franceses e os Portugueses tem alguns versos felizes e
inspirados; mas podia, ou antes devia ter mais expressdo: falta-lhe esse cunho do belo horrivel
que se admira nos combates navais como nas lutas dos elementos, € nas grandes comog¢des da

natureza.”

Ig — Carta quarta (05 de julho)

“A prova do que digo, meu amigo, € facil de obter; leia o poema, se as suas ocupacdes lhe
deixam tempo, e vera que a idéia essencial ¢ uma luta dos indios com os Portugueses, variada
por alguns episodios.”

“Se o Sr. Magalhdes queria usar desse ornato da epopéia, e misturar o sobrenatural a acdo do
seu drama, devia desde o comego ter-se colocado nesta altura, como fizeram Homero,
Virgilio, Dante, Camdes, o Tasso, Ariosto, ¢ todos os poetas que se tém servido do
maravilhoso; mas comecar uma acdo simples, uma acdo unicamente humana, e depois
apresentar sem prop6sito um fato inverossimil e contra a razado, ¢ indesculpavel.”

“Quanto a parte histérica deste sonho, esperava mais lindos versos, € mais elevados
pensamentos sobre a conquista do Brasil e sobre o futuro brilhante de nossa patria”

“Cumpre também que lhe diga que até o fim do sétimo canto Aimbiré apenas fez de notavel o
seguinte - um discurso no conselho e uma flechada na tagapema, milagrosamente elevada as
nuvens; - ¢ claro pois que o Sr. Magalhdes ndo soube ligar a agdo €pica a a¢do do seu heroi; o

poema corre sem ele, e caminha ao seu fim abandonando o protagonista.”

26 — Conexao Letras, Porto Alegre, v. 17, n. 28, p. 22 - 32, jul-dez. 2022. E-ISSN
2594-8962. DOI: https://dx.doi.org/10.22456/2594-8962.128517



SILVA, Marcia Ivana de Lima e.

Ig — Sexta carta (09 de agosto)

“A invocacdo do poema do Sr. Magalhdes, por qualquer lado que a consideremos, nao
satisfaz; como arte, como formula da epopéia, ¢ contra as regras e exemplos dos mestres;
como poesia, ¢ pobre de imagens e de idéias.

Sabe, meu amigo, que hé na poesia épica dois modelos de invocagao, que nos foram deixados
pelos dois primeiros poetas da antigiiidade; esses modelos formam dois géneros diferentes.”
(Homero: invocagao/proposicao; Virgilio: proposi¢ao/invocagao)

“A invocacdo da Confederacdo dos Tamoyos ndo pertence a nenhum desses dois géneros: €
uma inovacdo do Sr. Magalhdes, ou antes uma contravengdo das regras da epopéia, que se
tornaria desculpavel se o poeta tivesse sido feliz na sua inspiragdo.”

“Quem abrir qualquer uma das epopéias conhecidas, embora nao tenha a menor idéia do seu
assunto, compreendera desde o segundo verso o pensamento do poeta; entretanto que, se
traduzirem a invocagdo dos Tamoyos em diferentes linguas, ninguém adivinhara pela sua

leitura que objeto, que pais, que agdo ¢ que vai cantar o poeta que a escreveu.”

Ig — Oitava carta (15 de agosto)

“Nao tendo o Sr. Magalhdes feito outra coisa no seu poema sendo copiar 0s cronistas,
intercalando os fatos de alguns episddios sem beleza, podia-se a primeira vista considerar a
Confederagao dos Tamoyos um poema historico; mas apesar de mal tracados, esses episodios
contém o sortilégio da tagapema, e a apari¢ao de S. Sebastido em sonho, o0 que da ao poema o
elemento maravilhoso.

“Correndo os olhos sobre o poema, encontro nele esbogados, bem que com indecisdo, todos
os elementos da epopéia; ha uma acdo herdica que ¢ a luta entre duas racas, cujo nd ¢ a
vinganga dos indios, e cujo desenlace ¢ a morte do herdi e o triunfo dos portugueses; revela-se
nesta a¢ao o poder da divindade por fatos que ndo pertencem a ordem natural.

Quanto a forma, vejo uma invocagdo, uma proposi¢do, ¢ depois uma narracdo; esta ultima
parte sobretudo tem o cunho €pico, pois comeca do meio da acdo e completa-se pelo discurso

de Aimbiré no conselho, como a Eneida, pela narracao de Enéas a Dido.”

O ponto central da critica de Alencar ¢, na verdade, quanto a forma da Confederagdo
dos Tamoios. Em todos os sentidos: fraca musicalidade, unidade narrativa precaria, débil

composicdo das personagens. O que Alencar desaprova enfaticamente ¢, na verdade, a escolha
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do modelo épico como representacdo do Brasil que nascia, pois, como afirma na Carta

segunda: “a forma com que Homero cantou os gregos nao serve para cantar os indios”.

Brasilidade

Ig — Carta segunda (11 de junho)

“Escreveriamos um poema, mas ndo um poema épico; um verdadeiro poema nacional, onde
tudo fosse novo, desde o pensamento até a forma, desde a imagem até o verso.

A forma com que Homero cantou os Gregos ndo serve para cantar os indios; o verso que disse
as desgragas de Troya, e os combates mitologicos ndo pode exprimir as tristes endechas do

Guanabara, e as tradi¢des selvagens da América.”

Ig — Ultima carta (14 de julho)

“Se o poeta que intenta escrever uma epopéia nao se sente com forcas de levar ao cabo essa
obra dificil; se ndo tem bastante imaginagdo para fazer reviver aquilo que j& ndo existe, deve
antes deixar dormir no esquecimento os fastos de sua patria, do que expd-los a indiferenca do
presente.

“Nao se evocam as sombras heroicas do passado para tirar-lhes o prestigio da tradi¢cdo; nao se
pde em cena um grande homem, seja ele missiondrio ou guerreiro, para dar-lhe uma
linguagem impropria da alta missao que representa.”

“Responda-me agora, meu amigo, se eu tinha ou nao razao em dizer-lhe que era improprio de
um poeta arrancar do po e das ruinas do passado esses bustos nacionais para amesquinha-los e

fazé-los descer do pedestal em que a nossa histdria os colocou.”

Ig — Sétima carta (09 de agosto)

“Nao exigia que o Sr. Magalhaes fizesse uma dessas epopéias que tornam-se o livro popular
de uma nag¢do; mas tinha direito de esperar que recolhesse no seu livro as lendas que j& vao
ficando esquecidas, e que lhes desse algum toque de poesia.

A cosmogonia indigena, mesmo imperfeita como era, ou como chegou ao nosso
conhecimento, dava matéria para lindos episodios; esse Deus do trovao, que manifestava a sua
colera lancando o raio; esse grande diluvio, que cobriu os pincaros elevados dos Andes; essas
lutas de ragas conquistadoras, que se haviam substituido urnas as outras; tudo isto posto na
boca de um pajjé, e nessa linguagem primitiva da natureza, havia de ter algum encanto.”
“Limitou-se a mostrar o que ja sabiamos de cor e salteado; copiou sem embelezar, escreveu

sem criar, e acha ainda um amigo tdo indulgente, tdo cego pela afei¢do, que ndo duvida
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afirmar que ele pintou a natureza brasileira, e descreveu os costumes indigenas com poesia e
naturalidade!
E preciso acabar com esta questdo, e dar por uma vez como ponto decidido que a cor local,

como a entendem os mestres da arte, ndo existe na Confederacdo dos Tamoyos.”

Alencar ja pensa na nog¢do de “cor local”, que sera depois discutida por Machado de
Assis no ensaio “Noticia da atual literatura brasileira. Instinto de nacionalidade”, em 1873.
Para Alencar, a “cor local” esta ligada ao aproveitamento do material natural do Brasil, seja o
indio e sua tradigdo, seja a natureza exuberante. Na verdade, Alencar vai mais longe em suas
reflexdes. Para ele, a representacdo de uma nova nagdo vem através de uma nova forma,

antecipando o que ele proprio faria no ano seguinte ao publicar o romance O guarani.

Natureza inspiradora
Ig — Carta primeira (10 de junho)
“O resto do tempo leio; mas nao leio no livro dos homens, e sim no livro da natureza, onde

todos os dias encontro um novo pensamento, uma nova cria¢ao.”

Ig — Carta quarta (05 de julho)
“(...) desejava ardentemente isto, para dar um desmentido aqueles que entendem que a nossa

natureza nao ¢ bastante rica para criar ela s6 uma epopéia.”

Ig — Sexta carta (09 de agosto)

“Pede-se apenas uma inspiracao ao sol que fecunda a terra e esmalta as flores; e € isto que se
chama uma bela invocacao, ¢ este astro de todos os povos, de todos os climas, que se quer
fazer passar como «a verdadeira musa do poeta brasileiro»!”

“E isto ainda mais me surpreende, quando a idéia de invocar o sol como o seu génio
inspirador, ¢ para mim uma das mais felizes lembrangas que teve o Sr. Magalhdes; mas
sucedeu-lhe neste ponto 0 mesmo que em quase todo o poema; esbogou a imagem, porém nao
lhe modelou as formas.”

“Ele pinta ou esboca as mais pequenas cousas, repisa as mesmas idéias trés ou quatro vezes,
enche uma pagina inteira de fumo e de sangue, fala do milho e da mandioca que o colono

plantou no seu terreno, ¢ de mil outras coisas proprias de um romance historico, € ndo de um

poema.”
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Alencar mantém sua critica a “falta de arte” de Magalhaes, percebida na inabilidade
em descrever a exuberancia da natureza brasileira. De novo, Alencar reconhece o mérito da
ideia de Magalhaes, como ponto de partida para a Confederagdo, especialmente na escolha do
sol, como génio inspirador. A desaprovagdo recai sobre a realizacdo literaria, ou seja,

faltou-lhe “engenho e arte”, como diria Luis de Camdes.

Consideracoes finais: Modelagens do passado literario dentro e fora da fic¢ao no século
XIX

A partir deste breve itinerario nas cartas de José de Alencar, que ddo origem a
polémica da Confederagdo dos Tamoios, € possivel arriscar algumas conclusdes sobre a nogao
de épico em Alencar:

Autenticagdo da forma épica: A grande critica de Alencar recai, justamente, sobre a
forma do poema, o que afeta a caracterizagdo épica das personagens centrais, a musicalidade
dos versos e a unidade narrativa. Diante de realizagdo tdo precaria, Alencar questiona o
proprio carater épico do poema, que ndo atinge o vigor necessario para cantar os feitos
heroicos da nagdo livre que nascia. Disso decorre o questionamento sumario da escolha de
Magalhaes pelo épico classico, que ndo tem mais a poténcia representativa que funcionava
para os gregos e romanos. Vale lembrar que o filésofo alemdo Hegel ja havia chamado o
romance de “epopeia burguesa”, detectando, pois, a precariedade da representacdo €pica para
o novo mundo burgués. Tais reflexdes dao origem ao estudo Teoria do romance, de Georg
Lukécs, que explica exemplarmente a constitui¢ao da forma romanesca.

Natureza inspiradora: Alencar reconhece o mérito de Magalhdes na escolha da
tematica geral da obra: episodio real da historia do Brasil, protagonistas indigenas, cendrio
natural brasileiro. No entanto, a fraca realizacdo do poema nao ¢ digna da riqueza desses
elementos genuinamente brasileiros, desperdicando, assim, o tesouro que ¢ a tradi¢ao
indigena e a natureza brasileiras.

Brasilidade: Para Alencar, a “cor local” esta ligada ao aproveitamento do material
natural do Brasil, seja o indio e sua tradicdo, seja a natureza exuberante. Na verdade, Alencar
vai mais longe em suas criticas ao poema de Magalhaes. Para ele, a representacdo de uma
nova nacao vem através de uma nova forma, deixando claro que a epopeia cldssica nao traduz
mais o novo Brasil.

Nogado de épico: Alencar concebe a epopeia em sua forma cldssica mais tradicional.
Por isso, ndo v€ neste género a poténcia representativa das aspiracdoes de modernidade que

envolviam a intelectualidade brasileira. Prefere pensar no romance como forma expressiva da
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nova nacao que surgia, com novas tradi¢cdes, novos hero6is e novo cendrio. Langa-se, assim, a
escrita de O guarani, publicado em 1857, provando que as teses de Magalhdes sobre o
Romantismo brasileiro, defendidas nos ensaios, ndo coincidem com sua obra literaria, ainda
muito atrelada ao modelo classico.

Embora tenha escolhido o romance como forma, Alencar ndo abandona os elementos
épicos, essenciais para a constru¢do de uma obra que exalte o valor de um povo. Concebe um
herdi épico modelar, que, segundo Candido, “o tinico escritor de nossa literatura a criar um
mito heroico, o de Peri” (CANDIDO, 1981, p.223). Produz uma narrativa que canta os feitos
memoraveis e extraordindrios deste herdi, que representa uma coletividade, uma nagao.
Aproveita a tradicdo e a histéria desta nacdo, mesclando acontecimentos verdadeiros e
ficticios, de modo a elevar a condi¢ao deste herdi e do povo que representa.

A partir da polémica das cartas e da publicacdo de O guarani, José de Alencar surge,
ao lado do ja consagrado Gongalves Dias (1823-1864), como nome proeminente do
Romantismo brasileiro, abrindo espago para uma nova expressao literaria, que correspondesse
a nova nagao que despontava.

Nesse sentido, parece-me haver uma tendéncia similar entre Brasil e Portugal, embora
por motivos diferentes e com algum atraso temporal, de experimentar uma nova forma como
forca de representacdo, diante de uma sociedade que se modificava. Ao ler os romances
europeus e perceber neles a marca da modernidade, Alencar projeta, a0 menos em termos
literarios, a grandiosidade da nagdo que deve se orgulhar de sua tradi¢ao, de sua histéria e de
seus herdis, elementos essenciais para a constituicdo de uma nagdo, que se quer igualitaria e

democratica.
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