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AIMAGEM COMO CRUZAMENTO DE SOBREVIVENCIAS
LA IMAGEN COMO CRUZAMIENTO DE SOBREVIVENCIAS

Jacqueline Ceballos Galvis'

Resumo: O trabalho propde uma reflexdo sobre algumas relagdes imprevisiveis entre escrita,
memoria, imagem, narrativa e histéria, como tragos atravessados pelo rastro diferencial do tempo
dilacerado. Por outro lado, propde repensar o papel das imagens e considerar as sensibilidades e
saberes inquietantes que ativam suas viagens e transformacdes, assim como as montagens ¢
desmontagens representacionais que dinamizam a memoria e as ideias em fuga que afloram entre seus
intervalos. As imagens ardem, erram e restam fugazes e marcantes como as cinzas da histéria fraturada
no presente. Olham-nos e, entre montagens e desmontagens, entretecem e reconfiguram a experiéncia
do nosso olhar. Dai, a urgéncia de reformular nossas relagdes diante delas e, assim, entre nds.
Palavras-Chave: Imagens. Memoria. Historia. Testemunho. Trauma

Resumen: El trabajo propone una reflexion acerca de algunas relaciones imprevisibles entre escritura,
memoria, imagen, narrativa e historia, como trazos atravesados por el rastro diferencial del tiempo
dilacerado. Por otro lado, se propone repensar el papel de las imagenes y considerar las sensibilidades
y saberes inquietantes que activan, sus viajes y transformaciones, asi como los montajes y desmontajes
representacionales que dinamizan la memoria y las ideias en fuga que afloran entre sus intervalos. Las
imagenes arden, erran y restan fugaces y marcantes como las cenizas de la historia fracturada en el
presente. Nos miran y, entre montajes y desmontajes, entretejen y reconfiguran la experiencia de
nuestra mirada. De ahi la urgencia de reformular nuestras relaciones frente a ellas y entre nos-otros.
Palabras-Clave: Imagenes. Memoria. Historia. Testimonio. Trauma.

A imagem pode ser pensada como phantasma, como afeicdo que afeta corpo e
pensamento. Estdo carregadas com energia capaz de movimentar e perturbar os corpos.
Através delas, as geragdes podem encontrar-se, embora também possam perder-se a si
mesmas. Nesse sentido, € levando em conta que o carater da imagem nao ¢ lineal, o conceito
de sobrevivéncia opera no universo fantasmagérico da memoria e torna-se uma ferramenta
de deslocamento?.

Nesse sentido, a relagdo com o tempo leva a lembranca e estd mediada pela
imaginacdo, pois: “A memoria ndo ¢ possivel sem uma imagem (phantasma), que ¢ uma

afeicdo, um pathos da sensagao ¢ do pensamento” (AGAMBEN, 2010, p. 14). Agamben, em
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% Vale lembrar que as imagens mnémicas ndo sdo algo inerte, animadas pelas tensdes que as perpassam
questionam a metafisica da presenga, a representacdo do acontecimento, do tempo, e da histéria, e também
permitem pensar na heterogeneidade do evento que ndo se deixa capturar em uma ordem temporal ou espacial.
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Ninfas (2010) pensa as mitoldgicas deidades gregas como imagens da imagem. A dificil
relacdo com as ninfas mostra a complexa relacdo da humanidade com as imagens. Através
delas, reflete a propdsito do Atlas Mnemosyne, (2010) de Aby Warburg, considerando que
“trabalhar com imagens significa, nesse sentido, operar na encruzilhada do corpdreo e o
incorpoéreo, como também, ¢ nomeadamente, do individual e o coletivo” (AGAMBEN, 2010,
p. 51).

O trabalho de Aby Warburg, expde a escuta da vibracdo da matéria nas imagens € nos
signos, propoe uma reformulacdo fecunda em favor da apreciagdo da poténcia mnémica e
pensante do iconico. O Atlas se considera como histéria de fantasmas, teoria e pratica da
fun¢do da memoria humana por imagens. O projeto amplo e inconcluso, em que comparecem
milhares de imagens, ambicionava percorrer entre seus painéis o processo historico da criagao
artistica na modernidade. Essa pesquisa adquire o rigor e o intuito de uma Gaia ciéncia das
imagens sem simplificacdes dogmaticas. Como a figura mitoldgica grega, o Atlas tenta
suportar sobre as costas o mundo, o mundus imaginalis. Com a errancia e as supervivéncias
das imagens do Atlas Mnemosyne, Warburg permite considerar a questdo dos rastros da
memoria coletiva, que perpassam, anacronicamente, a antiguidade, o renascimento, a
modernidade, até nossos dias.

Por outro lado, na pesquisa desenvolvida por Georges Didi-Huberman a respeito do
trabalho de Warburg, ¢ no encontro de pensadores como Benjamin, fala-se dos atlas das
imagens que portam e suportam o mundo, a memoria e a tragédia da cultura que faz arder o
olho da histéria. Assim, € possivel repensar o papel das imagens e considerar as sensibilidades
e saberes inquietantes que ativam, suas viagens e transformacgdes, assim como as montagens €
desmontagens representacionais que dinamizam e as ideias em fuga que afloram em seus
intervalos.

Em Diante do tempo (2015), Didi-Huberman nota que, tanto para Warburg quanto
para Benjamin, a imagem estd no cerne nevralgico da vida histérica:

A imagem n@o esta na historia como um ponto sobre uma linha. Ela ndo é nem um
simples evento no devir historico, nem um bloco de eternidade insensivel as
condigdes desse devir. Ela possui — ou melhor, produz — uma temporalidade com
dupla face: o que Warburg havia apreendido em termos de “polaridade” (Polaritét)
observaveis em todas as etapas da analise, Benjamin, por sua vez, acabaria por

apreendé-lo em termos de “dialética” e de “imagem dialética” (Dialektik,
dialektische Bild). (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 106)
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Segundo o saber jovial do Atlas ou gai saber inquieto das imagens de Didi Huberman,
(2011) as imagens trazem rupturas epistemologicas, sendo “uma forma visual do saber. Ao
mesmo tempo, que uma forma sapiente do ver” (DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 12). Articulam
o paradigma estético da forma visual e o paradigma epistémico do saber, subvertendo a
rigidez das oposicdes e formas candnicas e a condicdo de existéncia fundamental de tais
paradigmas. As imagens jogam um papel vital na montagem, desmontagem e remontagem do
saber histérico. Porém, sua duplicidade constitutiva impede a redugdo a um simples
documento dado e fixo da historia e ndo deixa idealizar a obra de arte como um puro
momento do absoluto.

A imagem como cruzamento das sobrevivéncias, em que o sentido se suspende
pensa-se como imagem dialética, sendo “uma oscilagdo ndo resolvida entre um estranhamento
e um novo acontecimento do sentido” (AGAMBEN, 2015, p. 31). Como imagens dialéticas,
as constelagdes que se entretecem permitem percorrer a complexidade dos ritmos e dos
contrarritmos nas Metropoles da Morte’.

Nesse sentido, as imagens que se montam e desmontam nos textos de sobreviventes da
experiéncia concentracionaria® transportam e mexem nas diversas camadas da historia e no
pensamento desviante de caminho ao impensado. Elas, as imagens, entre as suas laténcias e
suas crises, as sobrevivéncias e seus sintomas, tomam a historia a contrapelo. Entre imagens e
textos, entretece-se uma coreografia dos passos, saltos e sobressaltos entre multiplas
temporalidades e espacialidades. Poderia se pensar nas imagens dialéticas de Benjamin, pelas
polaridades e tensdes que carregam, na derivante disseminacgao e no declinar-se delas mesmas

em formas plurais, desmultiplicando-se em devir-fluxo (ALLOA, 2015, p. 7). Por ndo anular

3 Em 2013, Otto Dov Kulka, reconhecido historiador israelense e sobrevivente da experiéncia concentracionaria
na Segunda Guerra Mundial, publicou o seu testemunho Landschaﬁen deer Metropole des Todes (2013) lero
traduzido para o portugués em 2014 sob o titulo Paisagens da Metropole da Morte: reflexoes sobre a memoria e
a iwmaginacdo. O texto deriva das gravacpes realizadas pelo autor entre 1991 e 2001 a respeito de sua vida e de
sua experiéncia na “Metropole da Morte”. Essas recordacdes correspondem a uma serie de fragmentos da
memoria e da imaginacio que monta, desmonta e remonta o mundo dessa crianca de onze anos, exposta na sua
fragilidade e perplexidade no inferno de Auschwitz.

* Em Paissagens da Metropole da morte, obra do sobrevivente Otto Dov Kulka, as reflexdes e pensamentos
deslizantes parecem suspendidos bruscamente pela constelagdo dialética e intensiva das imagens da Metropole
da Morte. Essa constelagdo montada entre os restos impressos entre as imagens do texto ¢ densa, capaz de
relacionar o passado com o presente através de um pedaco de coro, um tijolo, uma foto, um cartdo-postal, uma
gravura, uma pagina escrita entre o diario das cinzas, no rastro dos cacos, da historia perpassada pelo desastre.
Vestigios do sujeito dividido diante da porta da lei da Metropole da Morte, atravessado pela ferida, partido ao
meio, como aparece em “uma foto do portao com suas portas de malha de ferro, e, diante dele, eu cortado ao
meio”. (KULKA, 2014, p. 28)
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esses confrontos entre as imagens da memoria e da pesquisa historica, trabalha-se sua escrita
com essa energia tensiva, por exemplo, quando o sobrevivente decide voltar para andar pela

desolag¢ao de Auschwitz:

Andar por aquela desolagdo em meio & polaridade na qual sempre sinto ali,
naturalmente, a presenga pulsante da vida e da morte, o maquindrio daquela historia
medonha que ndo acontece mais. E isso que sempre me atrai de volta aquela
medonha lei imutavel que se apodera de mim e ndo me larga e cuja esséncia, para
mim, permanece la. (KULKA, 2014, p. 123)

Assim, entretecem-se constelagdes de imagens-pensamento’ carregadas tensiva e
polarmente, em movimentagao, aqui/la, entre a vida e a morte, entre a imutabilidade da lei e a
penultima liberdade. Deixa-se ressoar no siléncio o tremor ligeiro e imperceptivel que

manifesta sua vibragdo viva, sua vida errante e espectral, embargada em ruinas.

As imagens de que esta feita nossa memoria tendem, de jeito incessante, no curso de
sua transmissdo histdrica a ficar fixas em espectros, ¢ trata-se de restitui-las a vida.
As imagens estdo vivas, mas feitas como estdo de tempo e de memoria, sua vida é ja
e sempre Nachleben, supervivéncia, ameacada sem cessar ¢ em transe de assumir
uma forma espectral. (AGAMBEN, 2015, p. 23)

Para Benjamin (1991), a imagem se relaciona com aquilo em que o que tem sido se
une, de modo fulminante, com o agora em uma constelagdo. No instante da suspensdo, a
imagem dialética se concebe como limiar entre o imovel e 0 movimento. Falando das imagens
dialéticas, Agamben (2010, p. 37) lembra que “a teoria benjaminiana ndo contempla nem
esséncias, nem objetos, mas imagens”. Elas se definem por um movimento dialético que €
captado no momento da sua suspensdo, mas a imagem dialética ndo se reduz a oposicao
dicotdmica, nem a triade da l6gica hegeliana. Sua dindmica ndo deixa de ser tensiva. A tensao
nao se resolve nas sinteses definitivas do sujeito do saber absoluto.

Segundo Agamben (2010) as imagens implicam multiplas dimensdes. A historica ¢é
uma delas, pois nelas ha vida, estdo vivas porque as imagens transmitidas pela memoria
histérica ndo sdo inertes, nem inanimadas. Tém vidas pdstumas, supervivéncias. Porém,

adverte Agamben (2010) elas teriam necessidade de que o sujeito, assumindo-as, una-se a

’ Imagens-pensamento sdo registros de um colecionador: lugares, objetos, memoérias e sonhos. Forma breve, do
aforismo, do fragmento, da pequena cronica, diversamente vazada num “pensamento feito de imagens” e numa
“linguagem imediata... capaz de responder ativamente as solicitagdes do momento” (BENJAMIN, 1991, p. 65).
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elas. Assim se podem cristalizar e tornar espectros que agem entre a gente. As vezes,
precisa-se até liberar-se delas. Mas caberia perguntar: isso € possivel?

As imagens mné€micas nao sao algo inerte, animadas pelas tensdes que as perpassam.
Estdo carregadas com energia capaz de movimentar e perturbar os corpos. No corpo a corpo,
através delas, as geragdes podem encontrar-se, embora também possam perder-se a si
mesmas. Essa dualidade indissociavel da imagem sugere os limites e os deslimites da
representacdo imagistica. Além disso, supde que as imagens ndo sé se configuram segundo a
normatividade da morte. A imaginagao, na perspectiva de Kulka (2014), ainda com suas asas
dobradas pelo peso da Metropole inexoravel, ndo deixa de estar imantada pela solicitagdao

das cinzas e pelo desejo infinito da justica.

Entre as cascas da memoria

No seu récit-photo Ecorces (2011), George Didi-Huberman divaga entre os rastros de
Auschwitz-Birkenau. Sua viagem realizada em 2011 permite pensar entre a escrita € a
fotografia: o que a catdstrofe desenha no trago das imagens errantes? O que acontece quando
se visita aqueles locais de memoéria? O que acontece e perpassa entre essas escritas € as
fotografias? Nessas soleiras do pensamento ferido, como fazer de migrag¢des o legivel que
jamais foi escrito?

O que implica escrever na indecidibilidade exposta a partir dessas decisoes de olhar?
Entre os tracos do passado e os tracos do presente, a fotografia deixa ver e imaginar as
memorias que sobrevivem entre as sombras. “Mas também algo que se concretiza pelo desejo,
o desejo de ndo permanecer no luto opressor do lugar” (HUBERMAN, 2011, p. 81.) Desejo
aberto e necessidade dessas arqueologias que se escavam entre as trevas numa divagagao
solitaria, ainda que outros acompanhem, pelas cidades dos mortos cujo chamado late entre as
superficies, as dobras, os limiares “Desejo de reconfigurar a memoria renunciando a fixar as
lembrangas — as imagens do passado — num relato ordenado ou, pior, definitivo” (Idem, p. 21).

Para Didi Huberman como j4 fizera tempos atras no texto Imagens a pesar de tudo
(2020), ¢ a oportunidade de voltar-se ao crematdrio V de Auschwitz-Birkenau onde, em 1944,
membros do Sonderkommando conseguiram tirar quatro fotografias, cujo testemunho ndo

deixa de suscitar, at¢ hoje, debates, reflexdes, afetos, efeitos, tremores e traumas.
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“Imagens-malicia™, mal-estar da representacdo, densidade chocante diante dos corpos
expostos a crueldades desmedidas, que solicitam portar na iminéncia das desmontagens e
remontagens das capacidades cognitivas, sensitivas, psiquicas, representativas e
interpretativas. Imagens tremendamente traumaticas que exigem outras escritas, ndo apenas
por uma exigéncia determinada de antemao, mas pelo infinito desastre de toda exigéncia, pois

"um lugar desse tipo exige do visitante que ele se interrogue, num momento qualquer, sobre
seus proprios atos de olhar " (HUBERMAN, 2011, p. 81).

Escrever implica deslizar-se entre o incontornavel das trevas e as frageis gretas de luz
durante o relampejo instantaneo. Saem ilesas nossas configuragdes representativas dessas
passagens pelos infernos das imagens desmedidas? Nao demandam essas paragens o
nomadismo interrogante daquele que 1€ apalpando o que ndo esta escrito sendo nas bibliotecas
incendiadas do invisivel?

Nas fotografias cada experiéncia de olhar ¢ um limite, ndo ha apenas um jeito. Na
visitacdo perturbadora as imagens portam e imantam com suas feridas aqueles que olham e

sao olhados por elas. A noite emerge no olhar daqueles que se foram para ndo voltar e
retira-se nos olhos quando o mundo se afasta, desloca-se, retira-se, em um adeus sem retorno.

A noite toca a retina que se aventura nela, excede, fere, traumatiza e as imagens deixam
passar algo desse desgarro originario, iniludivel e estrutural ao olhar.

Sobre uma folha de papel, Didi-Huberman (2015) desmonta’ e remonta, dispondo e
espacando os pedacos de cortex tirados de uma arvore na Poldnia, para olhar e deixar-se olhar
pelos restos do desastre, entre as ruinas da escrita e das imagens, nas travessias pelos

intervalos ao ritmo das ideias em fuga.

Coloquei trés pedacinhos de casca de arvore sobre uma folha de papel. Olhei, olhei,
julgando que olhar talvez me ajudasse a ler algo jamais escrito. Olhei as trés lascas
como as trés letras de uma escrita prévia a qualquer alfabeto. Ou, talvez, como o
inicio de uma carta a ser escrita, mas para quem? (DIDI-HUBERMAN, 2015, op.
cit., p. 99).

6 A imagem malicia permite pensar o carater do movimento dialético das imagens. E uma imagem aberta ao
tempo que contamina a pureza da representagdo. Cf. Huberman: 2015. pp.100-113.

" Lembrando uma pratica cara a Benjamin, através das montagens das imagens-pensamento, bem se poderia
dizer que ler a histéria a contrapelo jamais se reduz a simples negacdo. Porém, ndo se contenta com modelos
disciplinares dogmaticos e se aventura na errancia das imagens, questionando a transparéncia no movimento
espontaneo pelo qual um historiador constitui, em geral, a propria historicidade de seus objetos de estudo (DIDI-
HUBERMAN, 2015, p. 102). Com a dindmica da montagem entre as imagens e as narrativas, estremecem-se e
desmontam as abordagens positivistas e fundamentalistas demais da historia, da histéria da arte e da literatura
dos campos concentracionarios.
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Tratam-se de fragmentos de tempo arrancados que procuram na incerteza, talvez, os
residuos cinzentos de um livro queimado, o pedaco de desejo inesgotavel ou as laténcias
intermitentes de multiplas temporalidades que atravessam as imagens, entre outras ruinas e
fragmentos de memorias, de cartas que divagam e de letras destinerrantes “Meu proprio
tempo em lascas: um pedago de memoria. Essa coisa ndo escrita que tento ler, um pedago de
presente, aqui, sob meus olhos, sobre a branca pagina; um pedaco de desejo, a carta a ser
escrita, mas para quem?”’ (DIDI-HUBERMAN, 2015, ibidem, p. 100).

Fragmentos de memdrias in-finitamente desejantes de envios e reenvios por vir, entre
pedacos fugazes do presente recortados e montados em imagens e palavras migratorias.
Enviadas em um envelope fragil ao desconhecido, na improbabilidade da chegada, da partida,
do impossivel caminho, dos tempos que, talvez, percorreram nas camadas do siléncio até que
sim, quigé sim, outro cave mais de uma gruta na memoria, uma morada para seus gritos.

Entre as cascas da memoria, como nido evocar essas florestas de alamos, bétulas, dos
bosques europeus em cuja sombra ficou guardado o trauma durante as guerras? Seus troncos
amassados durante anos ndo sao apenas o suporte dos jogos, dos romances e dos coragdes dos
amantes, também sdo corpos desnudos e estilhacados, marcados pela catastrofe; escritas
expostas a intempérie de quem se interna na sua dura pele de dor. Os troncos dessas arvores,
onde o amor e a morte se inscreveram sdo, talvez, como essas testemunhas impossiveis.
Alguns sobreviveram e no cortex dos seus nomes levam a marca dos desastres. Nesse sentido,
vale lembrar o testemunho impossivel gravado a sangue e fogo entre a auséncia da madeira
que traduz inacabadamente e constroi timulos verbais e imagéticos a partir do apagamento
constitutivo desses tracos e memaorias errantes.

Como nao montar e desmontar nossos olhares nessa interrup¢ao que abre a imagem no
coragdo da visdo, a partir do punctum caecum da historia®, que exige urgentemente aos olhos
da historia e as historias dos olhos jamais abdicar a ditadura das representagdes ja prontas e
inventar modos de resisténcia criativa a partir dos restos, e entre as janelas da cegueira que
deixam tremer e levam a outras margens a sensibilidade reduzida ao ocularcentrismo,

enxergar ¢ aventurar-se para além e para aquém do que convém ser visto. Visto demais a

¥ Ponto cego, abismal, errante, criativo, que estrutura irremediavelmente a visdo e que abre outra escuta na
intuicdo que vem de um campo de concentragdo, pois “a intui¢cdo (visdo) de um Campo de concentra¢do, uma
cena que ndo corresponde a nada na nossa experiéncia, permaneceria uma espécie de “visdo cega”, exatamente
como a “luz ofuscante” do sublime” (SELIGMANN-SILVA, 2000, p. 83.)
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simples vista, até a saturagdo amnésica que inibe a experiéncia de outro olhar e impde uma
perspectiva monocular. Assim, o campo representativo se dobra e desdobra como campo de

forgas, poderes e impoderes, um corpo a corpo em conflito:

As imagens, assim como as palavras, sdo brandidas como armas ¢ organizadas como
campos de conflito. Reconhecé-lo, critica-lo, procura-lo o mais precisamente
possivel, esta ¢ talvez uma responsabilidade politica primaria da qual o historiador, o
filosofo ou o artista devem assumir o risco e a paciéncia (DIDI-HUBERMAN, 2011,

p. 21).

Uma das questdes que mais chama a atencao daqueles lugares de memoria pelos quais
diariamente milhdes de turistas transitam € que, sem sequer precaver-se, acontece algo como:
aquela que fora capital da barbarie, paulatinamente, tornar-se lugar de cultura e de consumo.
Inclusive locais como Auschwitz, hoje sdo considerados como “museus de Estado”. Ha
também certa ‘“sensacdo dolorosa ver os galpdes do campo 13 a 21 transformados em
“pavilhdes nacionais”, como na Bienal de Veneza” (DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 108). Mas
o cruzamento entre o lugar de barbarie e o lugar de cultura deixa passar questdes que nao sao
novas e que ndo podem ser esquecidas no momento de se falar das catéstrofes. As articulagdes
entre o desastre e a cultura, manifestam que o lugar de barbarie foi possivel gracas a
organizacdo, planejamento e ao esforco fisico, psiquico, espiritual, cognitivo e técnico de
muitos que, direta ou indiretamente, colaboraram nesse processo de exterminio. Certa cultura
antropologica, religiosa, filosofica, politica, estética, instrumental e econdomica promoveram
racismos, nacionalismos, fanatismos e exclusdes. Mas por outro lado, o que esses espagos
entre a memoria e o esquecimento também sugerem ¢ que a cultura precisa ser assumida nao
apenas como enfeite da histdria, mas como “lugar de conflitos em que a propria historia ganha
forma e visibilidade no cerne mesmo das decisodes e atos, por mais “barbaros” ou “primitivos”
que estes sejam” (Ibidem, p. 105).

Porém, o impenetravel entre os campos abre uma ferida insaturavel nas tentativas de
domesticar o atroz. Isso nos lembra que os sobreviventes, impregnados pelo carater
testamentario da escrita, ndo esquecem a experiéncia horrivel de olhar tanta morte. Essa
sobre-exposicao também leva a acostumar-se dentro dessas condigdes, insensibilidade e
conformismo a respeito da morte que em qualquer lado se encontra. Desmesura que permite
pensar em como ‘“hoje em dia somos pobres pelo excesso de imagens e de impressdes”

(PAHOR, 2013, p. 38). Afirmagdo que ressoa em Experiéncia e pobreza, (1985) de W.
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Benjamin, pois os combatentes que voltavam silenciosos dos campos de batalha eram mais
pobres em experiéncias comunicéaveis, € ndo mais ricos. (BENJAMIN, 1985, pp. 123-124). E,
parece, como se aquelas geracdes de que fala Benjamin, ainda hoje estdo expostas ao excesso
traumdtico de imagens e impressdes que sdo um verdadeiro campo de batalha onde a
fragilidade do corpo humano fica a intempérie. “Uma geracdo que ainda fora a escola num
bonde puxado por cavalos viu-se sem teto, numa paisagem diferente em tudo, exceto nas
nuvens, € em cujo centro, num campo de forcas de correntes e explosdes destruidoras, estava
o fragil e minusculo corpo humano.” (Ibidem, p. 124).

Portanto, ndo podemos esquecer das imagens e das possibilidades que elas oferecem
imaginar, nem das infinitas tradugdes, passagens, interrupg¢des, mudangas de ar, encontros,
mutacoes, devires improvaveis entre imagens, escritas, ver, dizer, e aquilo sempre em falta,
que o desastre solicita. Dai a importancia da hospitalidade catastrofica entre as imagens, que
acolhem as ruinas e entre suas ressonancias e tremores abrem espagos aos gritos silentes das
tragédias que, sem reduzir nada a simples fachada ou alibi redentor, permitem acolher,
reconhecer, ndo ignorar, nem simplesmente impor nossa visdo nessa tensao infinita do drama
que tantos enfrentam, entre as realidades desmedidas e o excesso de realidade a que
continuamente estamos expostos.

Vale lembrar que existem imagens vindas dos “infernos” e que solicita¢des inapelaveis
desses olhares jogam entre nossos modos de ver, falar, pensar e relacionar. Entdo, como
acolher essa desmesura sem sermos totalmente destruidos e sem cedermos a amnésica
insensibilidade que nos inibe de experiéncias significativas, a exemplo das fotos tiradas pelos
sonderkommandos em Auschwitz, como também as imagens de tantos lugares submetidos a
violéncia, que impde sua visdo impedindo os outros olhares.

Nao ¢ possivel deixar de tremer ao escrever, fotografar, tragar, existir, ao escutar as
vozes da outra beira, ao sermos tomados pelas imagens e palavras fantasmagoricas e deixar
vir entre os ldbios o testemunho (im)possivel. As imagens nos olham e, entre montagens e
desmontagens, entretecem e reconfiguram a experiéncia do nosso olhar. Por isso, resulta
urgente reformular nossas relagdes diante delas e, assim, entre nds. Através delas, a partir
dessas instantaneas, intermiténcias, alteridades, fragilidades, monstruosidades, ¢ necessario

trans-criar, criar outramente o proprio olhar. O olhar que se constroi nas trevas, na cegueira.

247 — Conexao Letras, Porto Alegre, v. 16, n. 26, p. 239-248, jul-dez. 2021. E-ISSN
2594-8962. DOI: https://dx.doi.org/10.22456/2594-8962.117227



GALVIS, Jacqueline Ceballos.

Referéncias

BENJAMIN, Walter. Discursos interrumpidos. Madrid: Taurus, 2000.
. Experiéncia e Pobreza. In: Obras escolhidas. Volume 1. Sdo Paulo: Editora

Brasiliense, 1985.
DIDI-HUBERMAN, George. Diante do tempo. Historia da arte e do anacronismo das
imagens. Trad. Vera Casa Nova e Marcia Arbex. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2015.

. Ecorces. Paris: Les éditions de Minuit, 2011.

. Imagens a pesar de tudo. Trad. Vanessa Brito e Joao Pedro Cachopo. Sao
Paulo: Editora 34, 2020.
KULKA, Otto Dov. Paisagens da Metropole da Morte: reflexdes sobre a memoria e a
imaginacdo. Trad. Laura Texeira Motta. S3o Paulo: Companhia das Letras, 2014.
PAHOR, Boris. Necropole. Trad. Mario Fondelli. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2013.
SELIGMANN-SILVA, Marcio. Narrar o trauma — a questdo dos testemunhos de catdstrofes
historicas. Psicologia clinica, v. 20, n.1, Departamento de Psicologia da PUC-Rio, p. 65-82,
Rio de Janeiro, 2008.

. (Org). Palavra e Imagem, Memoria e Escritura. Chapec6: Editora Argos. 2006.

Recebido em: 29/07/2021; Aceito em: 12/08/2021.

248 — Conexao Letras, Porto Alegre, v. 16, n. 26, p. 239-248, jul-dez. 2021. E-ISSN
2594-8962. DOI: https://dx.doi.org/10.22456/2594-8962.117227



