O Processo de Criacao da Personagem Maddy Rooney,
de Samuel Beckett

Resumo
A personagem principal, Maddy Rooney, da peca
radiofonica de Samuel Beckett, Todos os que
Caem, foi adaptada para um monologo. No pro-
cesso de criacdo da personagem, foi feito contato
com a vocalidade de Estamira, personagem do
documentario homoénimo de Marcos Prado. A
forca da vocalidade de Estamira tornou-se um
estimulo para improvisar o personagem Sra.
Rooney. Com fragmentos de varias pecas e po-
emas de Beckett, foi criada uma nova peca ra-
diofonica. Dois alunos do curso de Musica da
UFRGS compuseram a trilha e a paisagem sonora.
O exercicio de composi¢ao da personagem para
o radio estendeu-se para a encenacao “To be or
not to Beckett”, titulo da colagem de textos para
Maddy Rooney, de Samuel Beckett.
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Abstract
The main character, Maddy Rooney, from Samuel
Beckett’s radio play, “All that Fall”, was adapted
into a monologue. In the character creation
process, the contact was made with the vocality
of Estamira, eponymous character in the docu-
mentary Marcos Prado. The strength of vocality
of Estamira became a stimulus to improvise the
character Mrs. Rooney. With fragments of several
plays and poems of Beckett, it was created a new
radio play. Two students from the Music Course,
at UFRGS, had composed the score and sound-
scape. The exercise of composing a character to
the radio was extended by staging “To be or not
Beckett”, title of the collage of texts for Maddy

Rooney, from Samuel Beckett.
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Descrevo neste texto a experiéncia que tive quando em 2011 iniciei, no Departamento de Arte Dramati-
ca do Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, como bolsista de Iniciacao Cientifica
a pesquisa “O Trabalho do ator voltado para um veiculo radiofénico”, sob a orientacao da professora doutora
Mirna Spritzer. Como desdobramento da pesquisa, realizei a encenagido de um texto criado a partir de colagens
de Samuel Beckett. Mais do que apenas descrever, pretendo ainda ressaltar os principais pontos que ampliar-
am meu entendimento acerca do corpo-voz do ator, descrito por minha orientadora em sua tese de doutorado
“0O corpo tornado voz: a experiéncia pedagogica da peca radiofénica”.
Inicialmente, dentro da pesquisa, adaptei a peca radiofonica de Samuel Beckett, “Todos os que Caem”, para um
mondlogo a partir das falas da personagem principal, Sra. Rooney. O texto original apresenta momentos em
que a personagem percorre sozinha a estrada, sendo o embalar das proprias palavras um estimulo para seguir
seus arrastados passos. Estas longas passagens de texto em que a personagem esta sozinha facilitaram a trans-
posicao para o monologo radiofonico.
Minha investigacao na pesquisa buscou os caminhos que a palavra percorre ao sair do papel, penetrar na imag-
inacao do ator e envolver todo o seu corpo até tornar-se voz. Somos feitos de palavras expressas pelas nossas
acoes, nossos gestos, nossos ruidos, nossas risadas e, sutilmente, pela nossa voz. Segundo Jorge Larrossa:

As palavras determinam nosso pensamento porque néo pensamos com pensamentos’ mas com
palavras’ néo pensamos a partir de uma suposta genialidade ou inteligéncia> mas a partir de nossas
palavras: E pensar néo é somente ‘raciocinar’ ou ‘calcular’ ou ‘argumentar” como nos tem ensinado
algumas vezes' mas é sobretudo dar sentido ao que somos e ao que nos acontece: [] Quando fazemos
coisas com as palavras’ do que se trata é de como damos sentido ao que somos e ao que nos acontece’
de como correlacionamos as palavras e as coisas’ de como nomeamos o que vemos ou 0 que sentimos e
de como vemos ou sentimos o que nomeamos ‘LARROSSA: 2000-

As emocoes nao sao verbais. Podemos dar nome a elas, ou tentar descrevé-las para nos expressarmos,
contudo, ha outras experiéncias que nao passam pela linguagem verbal que nos constroem. O cheiro da mae, o
contato da pele com um espinho, a sensacgao de frio. As palavras retomam e compdem estas experiéncias, mas
sua descricao tenta se aproximar da nossa linguagem em comum para comunicar. A voz, assim como os gestos,
€ uma construcdo. As experiéncias sensiveis, as memdrias, sejam elas inventadas ou nao, estao presentes no ato
de contar uma histéria e de ouvir e interpretar outra.

O processo de construcao da personagem dentro da pesquisa no radio materializa-se na gravacao e na sua es-
cuta das palavras da personagem. Estas gravacoes possuem uma caracteristica extremamente distinta do fazer
teatral no palco, uma vez que se tem a possibilidade de transforma-las. O que est4 gravado permanece como
uma prova do que ja foi e que ainda pode ser recriado conforme a imaginacgao do ator. Trata-se de tudo o que
nao foi dado no texto. Neste momento, o personagem é uma existéncia em potencial e a voz do ator cria climas,
tensoOes, imagens e formas para sua caracterizagao.

Neste processo de gravacoes com o microfone e sua posterior escuta, encontrei alguns elementos que sao fun-
damentais para o sentido que se quer dar ao texto: a percepcao da presenca e da existéncia sonora, os efeitos
sonoros, o timbre da voz, a corporeidade da voz, expressoes anteriores a fala (grunhidos, gemidos, risadas,
etc.), a respiracgao, o ritmo da fala, as variagoes de humor, o siléncio, as pausas, as palavras e a utilizacao do
fone de ouvido na gravagao.

Minha intencao foi dar vida, movimento e corpo as palavras de Beckett, a partir das gravacoes realizadas da
personagem Sra. Rooney. Os personagens de Samuel Beckett sofrem com a falta de sentido da existéncia, com
seus corpos mutilados, resquicios de uma mente que luta com a linguagem e contra a linguagem. O movimento
das palavras da a eles o poder de suportar o tempo.

Quando Maurice Merleau Ponty’ a propdsito da liberdade’ escreveu: “Nascer é ao mesmo tempo
nascer do mundo e nascer no mundo” ele indicou o binémio fatalidade liberdade que é a contradicdo
vivida cegamente na linguagem: Falar é falar segundo o mundo’ mas é também falar o mundo’ obe
decer d palavra do mundo’ e também fazer avangar a palavra do mundo- E quando ele acrescenta: “O
mundo jd estd organizado’ mas também jamais completamente organizado”™ é o estatuto da palavra
beckettiana que se encontra aqui indicada JANVIER: p- 131, 1989



E ainda completa o argumento com trechos da obra de Beckett em que personagens falam sobre as palavras:

‘E uma loucura ter de falar e ndo poder salvo de coisas que ndo me dizem respeito “ de que eles me
empanturram para me impedir de dizer quem sow onde estow de fazer o que tenho a fazer — sou em
palavras’ sou feito de palavras’ palavras dos outros’“Deixo"as falar minhas palavras’ que néo séo
minhas’‘Tudo o que eu disser serd falso’ e antes de mais nada néo é de mim’“>*ndo passo de um
boneco ventriloquo’ JANVIER® p-132 g 134 1988

A aparente imobilidade das personagens beckettianas surpreende pelo fluxo verbal da sua consciéncia,
ja que se opondo ao corpo estatico, move-se por lembrancas, devaneios, cancoes, oragdes, emocgoes latentes e
dados de realidade. Seus personagens existem como invencao e interpretacao do mundo pelas suas palavras e
por sua utilizacao da linguagem, ainda que em diversos momentos perdida ou sem sentido.

Por estar no processo de investigacao das intencoes das palavras, reconheci, ao entrar em contato com o docu-
mentario de Marcos Prado, na personagem Estamira, caracteristicas dos personagens beckettianos. Relaciono
Estamira com a personagem Winnie, de “Dias Felizes”, de Samuel Beckett. Winnie esta soterrada até a cintura
e mantém sua vida normal, com seus hébitos de beleza, de higiene, divertindo-se com sua bolsa como se fosse
uma caixinha de surpresas. Até que no segundo ato da peca ela estad apenas com a cabeca de fora e o que lhe
resta é falar. As imagens do documentario mostram uma mulher livre que vive no meio de montanhas de lixo.
Estamira esta soterrada no que nos descartamos, ela é a rainha dos nossos restos, por descuido.

Estamira era catadora de lixo e trabalhava no aterro sanitario em Gramacho, Duque de Caxias, Rio de
Janeiro. Diagnosticada como esquizofrénica, ela possui uma relacdo com o mundo fantastica e reveladora. E
passa por momentos de raiva, de lirismo, de delirios e de revelacoes em seus discursos. Suas palavras sao como
punhaladas que desmascaram nossas crencas dogmaticas, seus discursos ridicularizam nossas futilidades, sua
vida - que poderia ser considerada um sacrificio - é exatamente conforme sua escolha. Ela vive a margem, nao
conseguiu, ou nao quis, integrar-se a nossa sociedade. Nao aceita e ndo obedece a nossa organizacao de vida.

Realizei a imitacao da vocalidade de Estamira com um gravador de voz portatil enquanto assistia ao
documentério. Refiro-me a imitagao da vocalidade porque néo copio apenas suas palavras, e sim, suas palavras,
o ritmo de sua fala, a entonacao de sua voz, o seu corpo sonoro. Entao separei os momentos mais variados de
seu humor: as crises de raiva, as explicacoes sobre o mundo, os pequenos enganos, os Xingamentos, as cancgoes,
o que a diverte. Experimentei como seriam as falas da Sra. Rooney, com estes estimulos nas gravacoes para o
radio.

Estamira usa as palavras como os personagens beckettianos, ou seja, nas suas oragoes, nas suas can-
¢oes, nos momentos que comanda o vento, quando se emociona ao contar sobre a sua historia, ou quando ri
da sua médica que prescreveu remédio para raiva. Ela transforma seus sentimentos em palavras. E mais do
que isso, ela apropria-se destas palavras de tal forma, que, ao dar vida a elas, revela que sao elas seu bem mais
precioso. Enquanto ela obedece nossa linguagem e se expressa, ela revela a grandeza da sua consciéncia e
aproveita-se da linguagem para nomear o invisivel e criar uma nova ordem.

Imagem do espetdculo “To be or not to Beckett”, por Diego Bregolin



No processo de construcao da personagem Senhora Rooney, deparei-me com o vazio. O vazio de nao
acreditar naquela existéncia que eu estava propondo com meu corpo-voz. Aquelas palavras nao eram minhas,
nem da personagem, eram apenas um discurso vazio, sem alma. Este vazio era incessantemente preenchido por
tentativas, tentativas estas que passaram pelo timbre mais grave, pela insercao de gemidos, grunhidos, risadas
nas gravacoes, por estimulos dos efeitos sonoros de dentro da peca radiofonica para criar surpresas dentro de
um texto que, na minha interpretacao, parecia cristalizado e linear. Com a vocalidade de Estamira, descobri um
vasto repertorio para improvisar a personalidade de Senhora Rooney a partir de momentos determinantes da
espontaneidade de Estamira.

Nesta fase do processo, iniciei a encenacao do meu projeto de graduacao que estava intimamente ligada
ao projeto de pesquisa. Minha ideia inicial era colocar Sra. Rooney na corda bamba, no arame do circo. Toda
a dificuldade, que ela enfrenta para encontrar com seu marido até chegar a estacao de trem, seria transposta
para o precario equilibrio nos ares. Por falta de tempo em dominar o equipamento circense, acabei optando por
encenar o que eu chamei de “universo beckettiano”. A proposta passava por alguns personagens do dramaturgo
irlandés, sendo eles, Winnie, de “Dias Felizes”, Maddy Rooney, de “Todos os que Caem”, Krapp, de “A tltima
gravacao do Sr. Krapp”, Vladimir, Estragon, Lucky e Pozzo, de “Esperando Godot”, Nag, Nell e Clov, de “Fim de
Partida” e ainda “Ato sem palavras II”.

Além destes textos, outros autores que trabalham com a temética da solidao, da falta de sentido da
existéncia e da mecanizagao da vida em habitos e méascaras, como Fernando Arrabal e Gongalo Tavares foram
referéncias neste trabalho com as suas pecas “O arquiteto e o imperador da Assiria” e “A colher de Samuel
Beckett”, respectivamente.

Dois colegas do curso de Musica da UFRGS ja me acompanhavam desde o comeco dos ensaios, propon-
do trilhas e criando paisagens sonoras. Nas gravacoes da personagem radiofonica Sra. Rooney, imaginei uma
trilha sonora, ou um instrumento que criasse uma atmosfera.

A sonoplastia, ou arte sonora, como nos chamamos neste trabalho, e a iluminacao tem importancia
fundamental. Sao elas que dialogam com as acoes da cena. Elas propoem rupturas e surpresas ao que ja esta
estabelecido. A paisagem sonora inicial remete a uma atmosfera de sonho, como se a peca iniciasse no mundo
onirico e nas lembrancas desta persona que esti em cena. A trilha sonora torna-se uma condutora do ritmo das
acoes no decorrer da peca.

Recorremos a falta de siléncio propondo com a paisagem sonora um ambiente com sons reconheciveis
ao espectador, como o trem passando pelos trilhos, um bebé chorando, sinos de igreja e outro com ruidos, ap-
enas. Como decompor a Natureza? Seria possivel criar um espacgo sonoro simbolista, ou expressionista? Nestes
questionamentos, abusamos da utiliza¢do do som no inicio, para dar mais importancia aos siléncios do final.

O cenério era composto por uma escada com nove degraus e um tonel. A peca comecava com Winnie
soterrada no monte, que ao sair dali, descia a escada como Sra. Rooney e caminhava de um lado para o outro
como Krapp, comendo uma banana, até que entrava no tonel como Nag e Nell, e ao voltar para a escada ja era
Estragon. Ainda havia uma corda no seu pescoco que remetia ao enclausurado Lucky e que nao permitia que
ela saisse do local da encenacao. A corda nao apenas ilustrava a situacao de Lucky, mas também, voltava ao
projeto inicial da montagem de graduacdo na corda bamba. A corda que estaria nos meus pés, agora estava no
meu pescoco.

Imagem do ensaio, por Mirna Spritzer, e imagem do espetdculo, por Diego Bregolin



Querer tudo € nao ter nada. A cada escolha sua rentincia. A liberdade traz consigo a responsabilidade
da decisao. Neste momento da criagao, constatei que eu havia criado um monstro. Meu Frankenstein nao era
nem Beckett, nem nenhum de seus textos, nem eu, nem nada. A partir daqui, a falta de sentido da existéncia, a
auséncia de organizacgdo, a ruptura e quebra com a légica cotidiana nao eram mais o tema do trabalho, eram o
proprio caos em que o processo se encontrava.

Passei a convidar colegas para assistirem aos ensaios. Dentre eles Jéferson Rachewsky, que abriu uma clareira
em meio a tanta desordem. Ele sugeriu que eu voltasse ao inicio da pesquisa, que eu retomasse a personagem
Sra. Rooney. Sendo assim, voltei a primeira adaptacao radiofonica. Ao texto original e ao motivo da escolha por
este texto. Em Todos os que caem, a personagem vive no passado, sem nenhuma mudanca no seu presente, ela
padece “recordando pequenas infelicidades como se elas nunca tivessem existido”.

O roteiro da peca radiofonica baseia-se no percurso lento e cadtico de Maddy, até a estacao de trem
onde ela pretende buscar o marido que esta de aniversario. Ao chegar 14, o trem esta mais atrasado que ela.
Quando chega o trem, seu marido nao veio. Ela entao encontra o marido e quer saber o motivo do atraso do
trem. Como ele é cego, ele ndo sabe o que reteve o trem por tanto tempo. No final da histéria uma crianca
aparece e revela o motivo: foi uma criancinha que caiu nos trilhos do trem, sob as rodas.

Optei por situar a peca radiofonica e a encenacdo na memoria da personagem. Sendo assim, hd um
fluxo de pensamento que transita entre dados da realidade, a memoria, os sonhos e os devaneios. A ideia de en-
clausuramento aqui esta na propria memoria, na impossibilidade de esquecer. E ainda, na condicao de monta-
gem teatral, em que a mesma histoéria sera repetida todas as noites. Como em “Esperando Godot” que traz uma
mensagem de esperanca, porque na noite seguinte eles ainda estarao esperando que Godot venha, pela propria
condicao do fazer teatral.

Esse est percipi, do latim, “ser é ser percebido”, em inglés “to be is to be perceived”, frase do tratado
filosofico de George Berkeley, que esta no roteiro do filme Film, escrito por Samuel Beckett. O personagem
principal, estrelado por Buster Keaton, evita o contato humano. Ao sair nas ruas ele corre, foge para que nin-
guém o veja, porque para existir precisamos da presenca do outro. A inexisténcia, a negacao da vida, passa pelo
isolamento, pela falta de contato com o exterior, pela auséncia de comunicacao. Ele ndo quer ser visto, nem
ouvido, nem tocado, ou cheirado, ou lembrado, ou provado e muito menos provocar as pessoas.

Provocar as pessoas significa estar vivo, existir em relacdo ao mundo. Nao nego a individualidade e a
busca de todo o homem pela felicidade. S6 que por existir como esses personagens, inevitavelmente, coloco-
me na pele, no lugar deles. Existo como oprimida, injusticada, explorada, invisivel, porque a infelicidade deles
¢ a minha também. E esta existéncia foi explorada na pesquisa utilizando-se para esta manifestacao o veiculo
radiofénico. Estas corporeidades, estes estados de alma, foram gravados e regravados no intuito de provocar as
emocoes de seus ouvintes.

Ao entrar em contato com a interpretacio de personagens das obras de Beckett, conclui que seus perso-
nagens sofrem um conflito filos6fico por nao serem deuses: a morte engolira a todos. O homem é, portanto, um
ser fracassado. Sua existéncia é desprovida de sentido, estar vivo resume-se em correr riscos, ou ser um morto-
vivo. Segundo Luis Carlos Maciel:

) O sentido da nossa existéncia fica’ assim’ determinado pelo seu proprio aniquilamento- A vida é
um projetar’se para a morte que a aniquila- A consequéncia da finitude radical do modo de ser do
ente humano - e o adjetivo radical acentua a total impossibilidade de sua captagdo como ente depois
da morte — é a significagdo de nosso existir mesmo como um projetar’se antecipado para a morte' A
morte entra’ assim’ em nossa existéncia como um elemento constitutivo essencial’ A morte estrutura
e plasma a existéncia humana’ nos habita e nos dd um sentido- MACIEL: p- 2% 1959

A questao de Hamlet, de William Shakespeare, também se refere a morte, esta intima desconhecida. O
sono, como morte diiria, mas conhecido. A morte, como fim, ou néo, dos tormentos cotidianos. Ambos como
uma fuga ao enfrentamento do sofrimento. O enigma da vida ap6s a morte nos faz temer o abandono desta
existéncia. Transforma o sofrimento em imobilidade, dele s6 resta o siléncio.

E assim a reflexdo faz todos nds covardes:
E assim o matiz natural da deciséo
Se transforma no doentio pdlido do pensamento-
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Protegemos-nos porque temos um corpo. Queremos evitar a dor. Mas nao seria a dor o que nos faz
sentirmos vivos? Ou seria a fuga dela o que nos movimenta? Hamlet esta muito longe de qualquer personagem
de Beckett porque na sua narrativa ha muitas revolucoes. E a0 mesmo tempo, esta muito perto pela circulari-
dade de seus pensamentos, pelo emaranhado de planos que cercam suas acoes. Este planejar, criar e recriar,
imaginar, e ndo executar, nao sair do lugar coincide com as situa¢ées de Winnie, Estragon, Hamm, entre tantos
outros personagens de Beckett.

Em Beckett as criancas sao os portadores das noticias. Quando nada mais faz sentido, quando j4 se per-
deu a espontaneidade, quando tudo cansa, quando o tempo nos engole: ainda existem criancas! Nelas esta toda
a esséncia do ser humano: sem vicios e sem habitos. Todas as criancas brincam, jogam. Todas tem um espirito
inquieto: o risco. Estdo testando todos os limites. Encontram o jogo. O prazer do jogo.

A pesquisa proporcionou-me uma educacao sensivel da escuta e, principalmente, da imaginagio. A
existéncia no radio determina-se pelas imagens produzidas pelo corpo sonoro. Este corpo sonoro constitui-se
pela voz, que expressa as emocoes, assim como outras sonoridades do corpo humano — gemidos, balbucios,
risadas, respiracoes — e pelas palavras. Beckett utiliza-se com maestria das palavras para abordar conflitos
existenciais humanos. O exercicio de composicao de sua personagem para o radio oportunizou-me um grande
aprendizado e conhecimento dos recursos radiofénicos na criacao artistica. Ao deparar-me com as minhas
gravacoes, reconheci a importancia dos siléncios, propostos nas rubricas de Beckett, e da constru¢iao do imag-
inério deste personagem, sua vida interna, sua logica, expressa nas suas acgoes, criadas pela atriz.

Siléncio, respiracoes, ritmos frenéticos, articulacio das palavras, jogo, energia, intensao, todos estes elementos
integram o jogo de atuacao. Pela auséncia de um texto dramaético a ser encenado, ja que o texto foi criado ao
longo do processo, tive muita liberdade para improvisar as cenas da peca. O texto entrou no Gltimo momento
como conexao destas imagens soltas de cada um dos personagens dos textos.

Sinto que tudo em mim agora é acdo. As agoes dao vida e forma para as emocoes. A imobilidade e a
estagnacdo sao o ponto de partida, as vezes. Ao perder tudo, até o olhar de fora do processo, é preciso reorga-
nizar, desenhar, escrever, aquilo que esta sem forma no pensamento, e assim, descobrir no minimo o que é
fundamental.

Corpo € voz e voz é corpo. A separacao desta unidade, assim como a separacao dos nossos lados racio-
nal, bioldgico e emocional, nega a concepcao do individuo como um todo, com sua histéria e seus principios
expressos, bem concretamente, pela sua atitude corporal. Este sistema que é de cada corpo: tons de voz, ritmos
da respiracao, constituicoes corporais, posturas, os impulsos que o movimentam e animam, seus objetivos,



suas particularidades, seus clichés, sua imobilidade, seus sonhos, seus hormonios, suas doencas, tudo isso, con-
stitui uma alma, uma energia.

Nossa energia nem os maiores pesquisadores da fisica, da metafisica, da fisica quantica, com seus eq-
uipamentos mais modernos, sabem dizer do que é feita. Sabemos que, assim como Beckett descreve tao bem
e ocupa-se tanto do “nada”, para alguns pesquisadores a matéria é basicamente isso: nada, zero, vazio. Nosso
trabalho enquanto atores é transformar a nossa imaginacio em matéria. E dar forma, textura, cor, velocidade,
ritmo, siléncio, movimento ao que é invisivel, porque as palavras do personagem produzem imagens apenas
para quem l€é. Ao interpretar o personagem, ou como dizem os franceses, “jouer”, jogar este personagem, é
disso que se trata: movimentar o curso do tempo em busca de uma vida em potencial.
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