Ator ou Performer?

Resumo
Sobre o prisma dos estudos da performance, o
presente artigo busca realizar uma anélise das car-
acteristicas do “ser ator de teatro” e do “ser per-
former”, artista que se dedica as atividades perfor-
mativas. Qual a aproximacao e a diferenca entre
ambos? E realmente possivel diferenciar o termo
“ator” do termo “performer”? Nao seria o ator um
performer? O performer pode ser encontrado em
pecas teatrais “tradicionais”?

Palavras-chave: ator - performer -
performance

KV
4

‘Flaviano Souza e Silva

Abstract
From the perspective of the performance stud-
ies, this article attempts to perform an analysis
of the concepts of “being a stage actor” and of
“being a performer” - the artist who is dedicated
to the performing activities. What are the simi-
larities and differences between them? Is it really
possible to differentiate the term “actor” from
the term “performer”? Would not the actor be a
performer? Can the performer be found in “tradi-

tional” plays?
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“A despeito de nossa eterna e desesperada tentativa de separar’ conter e consertar as categorias
sempre escapam’”
Thi Minh Hd Trinh*

E comum artistas contemporaneos se autodenominarem atores ou performers, ou ainda, em alguns ca-
sos, atores e performers. Muitas das vezes, para estes artistas, a diferenciacao entre os termos é baseada no tipo
de apresentacao artistica a ser realizada, ou seja, quando se trata de algo baseado no texto dramattrgico tradi-
cional, com personagens e acoes definidas, diz-se que quem esta se apresentando é o ‘ator’, quando a apresen-
tacdo deixa de ser baseada na dramaturgia tradicional, ndo necessitando mais ‘encarnar’ personagens, e passa a
ser baseada em outras areas artisticas como o cinema, o circo, a musica, o audiovisual, a danca, a poesia, entre
outros, comumente diz-se estar se realizando uma ‘performance’, e seus realizadores sdo ‘performers’. Mas
qual é a verdadeira diferenca entre ambos os termos? Ela existe? Nao seria o ator um performer? O performer
nao pode ser encontrado em pecas teatrais ditas “tradicionais”? Os proximos paragrafos buscam realizar uma
analise das caracteristicas do ator de teatro e do performer, apontando aproximacoes e diferencas entre ambos.
Patrice Pavis em seu “Dicionéario de Teatro” diferencia os dois verbetes. Primeiro o autor define a palavra ‘ator’.
Segundo ele:

O ator’ desempenhando um papel ou encarnando uma personagem’ situa’se no proprio cerne do
acontecimento teatral Ele é o vinculo vivo entre o texto do autor as diretivas de atuagdo do encena
dor e o olhar e a audigdo do espectador []- Na tradi¢do ocidental na qual o ator encarna sua per
sonagem fazendo’se passar por ela’ ele é antes de mais nada’ uma presenga fisica em cena> man”
tendo verdadeiras relagdes de “corpo a corpo” com o puiblico [] O ator ouvese dizer com freqiiéncia’
é como que “habitado” e metamorfoseado por uma outra pessoa’ nédo é mais ele mesmo’ e sim uma
for¢a que o leva a agir sob os tragos de um outro []- Contudo este é apenas um dos possiveis aspectos
do vinculo entre ator e personagem: ele pode marcar também toda a distdncia que o separa de seu
papel mostrando’ como o ator Brechtiano’ sua construgdo artificial PAVIS: 199% p- 30

Em seguida Pavis define o verbete para a palavra ‘performer’.

*- Termo inglés usado as vezes para marcar a diferenga em relagdo a palavra ator considerada muito
limitada ao intérprete do teatro falado- O performer ao contrdrio’ é também cantor bailarino’
mimico’ em suma’ tudo o que o artista’ ocidental ou oriental’ é capaz de realizar ‘to perform’ num
palco de espetdculo- O performer realiza sempre uma facanha ‘uma performance’ vocal’ gestual ou
instrumental’ por oposicdo a interpretagdo e a representagio mimética do papel pelo ator-

2 Num sentido mais especifico’ o performer é aquele que fala e age em seu préprio nome ‘enquanto
artista e pessoa’ e como tal se dirige ao publico’ ao passo que o ator representa sua personagem e
finge ndo saber que é apenas um ator de teatro O performer realiza uma encenagdo de seu proprio
ew o ator faz o papel de outro PAVIS: 19%% p- 289

A luz de ambos os verbetes, Patrice Pavis coloca o ator e o performer como artistas diferentes, que tra-
balham em atividades também diferentes, uma vez que, para ele, o ator é quem encarna papeis, apresentando-
se como um ‘vinculo vivo’ entre texto, diretor e platéia. Ja o performer segue um caminho diferenciado, ele
nao esta atrelado a uma apresentacao baseada no texto dramatico e por isso mesmo pode ser ele mesmo em
cena. Por outro lado Pavis diz, no mesmo verbete, que o ator é “uma presenca fisica em cena, mantendo ver-
dadeiras relagoes de ‘corpo a corpo’ com o publico”. (PAVIS, 1999, p. 30). E ainda, que a atuacao brechtiana
é diferenciada, uma vez que o ator se distancia da personagem para comenté-la. Ora, se o ator brechtiano é
capaz de se ‘afastar’ de seu personagem para comenta-lo durante a encenacgio, podemos dizer que ele tem plena
consciéncia de que naquele momento esté interpretando um papel, de que ele é um ator em cena, ou seja, ele é
ele mesmo em cena, mesmo dentro de uma dramaturgia com personagens e acoes definidas. Nesta situacao, é
razoavel dizer, os verbetes de Pavis se confundem.

A confusao na definicao entre ator e performer apresentada na definicao de Pavis é diretamente derivada da di-
ficuldade de se diferenciar o termo ‘teatro’ do termo ‘performance’, uma vez que, para muitos pesquisadores, o

1 O texto de Thi Minh-Hé& Trinh, uma americana vietnamita que, segundo Carlson “escreveu de maneira comovente e
perceptiva sobre a procura do exilio e refligio modernos para encontrar uma identidade e uma voz, articula narrativamente [este]
insight crucial de performance e de Pés-modernismo”. In. CARLSON. O que é performance, p. 212. (Grifo meu)



teatro é uma arte performatica por natureza. Richard Schechner, em sua visao ampliada de performance, onde
tudo pode ser visto e analisado como tal, inclui o teatro como uma performance artistica e nao faz diferenca
entre Ator e Performer. Para ele “na arte o performer é aquele que atua num show, num espetaculo de teatro,
danca, musica”. (SCHECHNER, 2003, p. 25). Afinal Mostrar-se fazendo é performar. Para o autor:

O drama é o que o dramaturgo escreve; o script 0 mapa interior de qualquer produgdo; o teatro o es”
pecifico arranjo de gestos performados pelos performers em qualquer performance; e a performance
o evento completo’ incluindo a audiéncia e os performers s técnicos e todos que dela participam’
(SCHECHNER: 1985, p- 109-

Segundo Schechner, o ator é um performer que pode tanto atuar em pecas direcionadas pelo texto dra-
matuargico como, por exemplo, em Sheakspeare, Ibsen, Tchekhov, Brecht ou Nelson Rodrigues, quanto também
em espetaculos onde a dramaturgia escrita nao existe ou nao é o fator norteador da apresentacao, como nos
trabalhos de grupos e artistas como Tadeus Kantor, Gerzi Grotowski, Bob Wilson, Farm in the cave, Bread and
Puppet Theater, Big Art Group, e em alguns trabalhos do Lume 2, como Kelbilim e Sopro. As pecas de Brecht,
apontandas por Pavis no seu verbete “ator”, segundo Schechner também podem ser vistas como performances.
Segundo o autor, “no teatro Brechtiano, em que o ator se afasta do personagem para comentar suas acoes, e
nas performances construidas através de uma perspectiva critica [...] a performance se da de forma reflexi-
va”. (SCHECHNER, 2003, p. 26). Esta classificacao “performance reflexiva” proposta por Schechner pode
ser encontrada também, por exemplo, nos autos religiosos da idade média e em trabalhos de Augusto Boal.
Schechner cria também o conceito de “comportamento restaurado” para classificar todas as atividades do ser
humano como passiveis de analise através da lente dos estudos da performance. Ele afirma que “Performances
artisticas, rituais ou cotidianas — sao todas feitas de comportamentos duplamente exercidos, comportamentos
restaurados, acoes performadas que as pessoas treinam para desempenhar, que tém que repetir e ensaiar.”
(SCHECHNER, 2003, p. 27). Afirma também que “performances existem apenas como ac¢oes, interacoes e
relacionamentos”. (SCHECHNER, 2003, p. 29). E ainda, que até mesmo as atividades artisticas realizadas pela
primeira vez, ou uma tnica vez, como os happenings, serao performances criadas a parir de comportamentos
previamente exercidos, ou seja, serao “construidas a partir de pedacos de comportamentos, rearranjados e
modelados de modo a produzir um efeito determinado.” (SCHECHNER, 2003, p. 27). Para o autor, até mesmo
o que é considerado novidade ou vanguarda ndo passa de uma recombinag¢ao de comportamentos conheci-
dos, ou comportamentos aceitaveis e esperados realizados em locais inaceitaveis ou inesperados. Ora, se para
Schechner quase tudo que se realiza, na arte ou na vida, é fruto de um re-arranjo de “comportamentos restau-
rados” e se tudo pode ser analisado “como se fosse performance”, incluindo aqui a anélise do teatro, entdo nao
seria possivel diferenciar teatro e performance, e, em conseqiiéncia, ator e performer.

Alguns pesquisadores buscam, se nao uma diferenciacao entre teatro e performance, pelo menos
uma espécie de classificacao gradativa entre eventos mais performéaticos ou menos performaticos, a parir de
elementos da cena contemporanea. Um dos elementos desta classificacdo seria uma poética que nega a lit-
eratura draméatica como ponto principal da performance. Entao eventos artisticos que nao apresentam uma
dramaturgia baseada na palavra poderiam ser considerados como “mais performaticos” que outros baseados
na literatura dramatica? A professora Leda Martins, em seu artigo “Performance e Drama: pequenos gestos
de reflexdo”, sugere que somente a existéncia do elemento dramattirgico em uma obra artistica nao pode ser
considerado como parametro para a classificacao deste evento como “mais” ou “menos performatico”, afinal,
apresentar ou nao um texto nao pode ser considerado fato determinante para analisar a espessura performatica
de uma atividade. Buscando elencar outros elementos de classificagdo dos eventos como performance, a profes-
sora afirma que:

Na tentativa de delinear a qualidade ou natureza do performdtico’ Schechner elege dentre seus
pressupostos a relagdo diferenciada e interativa como o receptor mutuamente constituinte da per
formance: Podemos acrescentar que esta relagio é potencializada e propiciada pela reconfiguragdo
mesma da uma espacialidade fisica e simbélica do lugarteatro- A cena performdtica contemporinea
privilegia néo apenas um desenho da espacialidade cenogrdfica néo realista’ mas também o local de
sua realizagdo se apropria de outros Loci’ entre eles e a prépria rua Este uso e ressignificagdo’ tanto
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do espaco fisico concreto quanto de sua reconfiguragéo simbdlica’ desenham também uma modifi”
cagdo ou transformagdo necessdria do receptor na medida em que sua fungdo e papel também se
metamorfoseiam’ ndo apenas por passar de elemento passivo a ativo ‘principalmente na derrisdo

de imagindria quarta parede do drama realista” mas principalmente por poder também ocupar o
lugar do performer: como se o fosse’ jd que este’ ao abdicar de interpretagdo mimética naturalista e
psicolégica’ de certo modo dilui’ ou no minimo rasura’ as delimitadas fronteiras entre o ator e 0 espe”
ctador intercambiando essa fungdes: A espacialidade passar a ter uma densidade performdtica mais
ostensiva e significativa- No dmbito da performance a paisagem temporal também se expande para
o antes o e o depois do eventor nela incluindo todos que a integram: HIDELBRANDO' A- HIDELB-
RANDO,A et al, 1998/1999,p. 105).

Outro autor que reflete sobre a dificuldade de analisar eventos como “mais performaticos” ou “menos
performaticos”, a partir do grau de participagao da literatura dramética é Marvin Carlson. O autor defende que
atividades consideradas como performances, durante décadas, utilizaram textos em suas estruturas. Segundo
ele:

A despeito da enorme variedade das atividades de performance durante os anos de *°7° e 198% ¢ pos”
sivel seguir duas tendéncias relacionadas entre si- Em primeiro lugar’ a oposi¢do inicial e dissemi
nada da performance para o teatro eclodiu firmemente; em segundo lugar a énfase inicial no corpo e
no movimento com uma rejeicdo geral da linguagem discursiva deu lugar gradativamente’ a per
formance centrada na imagem e a um retorno a linguagem: Em seu rdpido levantamento da arte de
performance moderna no Artweek’ Jaki Apple propde precisamente essas fases’ defendendo que’ em
1990, g palavra tinha se tornado “o fator dominante — o artista da performance como poeta’ contador
de estdrias’ pregador rapper’ com a imagem a servigo do texto™

Esta mudanca é clara em quase todo o lugar em que se observa a performance recente: A perfor”
mance de solo- embora ainda construida sobre a presenga fisica do performer: se baseia fortemente
na palavra e’ muitas vezes’ na palavra como revelagéo do performer por meio do uso de material
autobiogrdfico: CARLSON: 2010 p- 159

Ao analisar uma atividade de nome “Histoéria viva”, ocorrida em uma cidade no norte da Califérnia,
onde um casal vestia roupas de época e se passava por pessoas que existiram no passado, Carlson reflete sobre
“atuacao e performance”, e como é comum que associemos um ato performatico a demonstracoes de habili-
dade. Ms. Pritchard, a mulher que vestia estas roupas certa vez tocou cancoes de época ao piano, mas parou
de fazé-lo porque para ela “isso alterava o papel de historia viva, colocando-a na categoria de performance.”
(CARLSON, 2010, p. 14). Segundo o autor:

Apesar de empregar uma personalidade ficticia’ vestida com roupas de época e “vivendo” em *53%

Ms- Pritchard ndo considerava que estivesse performando até que exibisse as habilidades artisticas
peculiares de um recital Normalmente’ algum agenciamento humano é necessdrio para “perfor”
mances” dessa espécie ‘mesmo no teatro’ nds ndo afirmamos que as roupas ou o cendrio contribuiram
para uma boa performatividade” mas a demonstragio publica de habilidades particulares pode ser
oferecida por “performers” ndo humanos’ de modo que nés comumente falamos’ por exemplo’ de
cachorros’ elefantes’ cavalos ou ursos “performdticos™

Quando consideramos as varais espécies de atividade’ as quais nos referimos como “performance”

ou como “arte performdtica” na cena cultural moderna’ essas sdo muito mais bem compreendidas

em relagdo a esse campo semdntico do que a orientagdo mais tradicional sugerida pela pianista Ms:
Pritchar ao sentir que’ se néo estava exibindo uma habilidade de virtuose’ ndo poderia estar “perfor-
mando™ Certa “performance” moderna se preocupa principalmente com essas habilidades ‘como nos
atos de alguns palhagos acrobatas incluidos entre os chamados “novos vaudevillianos™ No entanto’
muito mais importante para esse fenémeno é o sentido de uma agdo executada para alguém’ uma
agdo que se envolve na dublagem especifica que vem com a consciéncia e com o “outro” invisivel uma
agdo que ndo é a performance’ mas que luta em vdo para incorpordla”™ CARLSON’ 2°1% p- 14-



A associacao da atividade performativa com demonstracoes de habilidade corporais como se percebe
nos dias de hoje tem uma raiz de comparacao com os “Body Works”, uma vez que, desde as suas origens as
artes performaticas associaram suas atividades a este conceito. E Carlson quem diz que uma publicacdo dos
anos de 1970, denominada Avalanche, apresentou uma espécie de resumo do que seriam os “Body Works” re-
centes, na lista apareciam “acoes, eventos, performances, eventos e coisas, as obras que apresentam atividades
fisicas, funcoes ordinarias do corpo e outras manifestacoes comuns e nao comuns de musicalidade”. (CARL-
SON, 2010, p. 117). Uma das premissas dos “Body Work” era que o corpo do artista deveria tornar-se sujeito
e objeto da obra, o verbo e o sujeito deveriam tornar-se um. A pesquisadora RoseLee Goldberg afirma que no
final dos anos de 1960 e nos anos de 1970 a performance refletia a rejeicdo a materiais tradicionais de trabalho
do artista, como a tela, o pincel ou o cinzel. Os artistas performers passaram a olhar para o proprio corpo e
trabalhar a partir dele para criar material artistico. Este tipo de arte, chamada de Conceitual, “implicava a ex-
periéncia do tempo, do espaco e do material, e nao sua representacao na forma de objetos, e o corpo de tornou
o mais direto meio de expressao.” (GOLDBERG, 2006, p. 142).

Desde os anos de 1970 muitos criticos buscam definir o novo género de performance, e o teatro foi a ex-
pressao artistica mais comum contra a qual a nova arte poderia ser definida. Podemos dizer que desde entao, a
medida que se busca diferenciar teatro e performance, busca-se também a diferenciacao entre ator e performer.
Um painel encabecado por Kaprow em 1975, em uma tentativa de definicao de performance, apresentava o es-
paco da performance “mais como um espaco de trabalho do que um cenario teatral formal” (CARLSON, 2010,
p. 119), onde os performers evitavam a estrutura dramatica tradicional, focando suas atividades no movimento
e na presenca do corpo. Mas as comparagoes com o teatro nao foram deixadas de lado. A prépria existéncia da
platéia nas performances, mesmo em atividades apresentadas em espagos nao convencionais, inevitavelmente
remetiam ao teatro. “Além de tudo, mesmo quando a performance emergiu como um género distinto, no inicio
dos anos 1970, muitos de seus praticantes utilizaram recursos teatrais.” (CARLSON, 2010, p. 120).

Um interessante ponto de reflexao a respeito da relacio entre encenacao e performance nos é proposto pelo
professor Carlos Magno Camargos Mendonca em seu artigo “Um espectador ordinario entre a critica e a repre-
sentacdo”, que nos fala sobre uma “natureza dupla do teatro”. Citando Jean Alter e Marvin Carlson, o professor
afirma que:

Alter explora aquilo que seria a natureza dupla do teatro: o acontecimento na cena ocorre simulta
neamente no espago da representagdo e no tempo da recepgio’ Nestes termos’ a dimensdo aconteci’
mental da experiéncia do sujeito teatral com a encenagdo estaria amparada nos aspectos simbélicos
que constituem ambos os planos’ espago e tempo- Estes dois planos néo necessariamente coabitam
o mesmo lugar Isto quer dizer que a histdéria encenada no palco é significada a partir de diferentes
tempos existentes do espectador- Carlson [-] comenta que Alter estabelece duas fung¢ées para com”

. . (3 ~ . . - h . ~ -
preender o teatro' A primeira’ chamada “fungdo referencial™ referese a comunicagdo formal da nar
rativa na cena estabelecida por uma selegéo de sistemas de signos que objetiva instrugdo e informa:

~ ~ . . . [{3 ~ g ”
¢do" A esta fungdo foi acrescida uma segunda’ denominada “fungdo performdtica™ que se desenvolve
sobre processos comunicacionais que interagem ndo por signos formais’ mais pela presenga fisica na
cena- pelo uso da luz’ do som’ da cor e diversas outras formas teatrais: “Dai’ a importdncia da pre
senga fisica: a habilidade técnica e o alcance do performer a exibigédo visual de vestimentas ousadas
ou efeitos cénicos tem seu poder dependente em parte do fato que sdo realmente geradas em nossa
presen¢a: HIDELBRANDO: A: et al> 1°98/19%% p- 49

Carlson faz importantes apontamentos sobre os estudos da performance. Apesar de considerar o termo
performance “essencialmente questionado”, o autor nao se furta a levantar proposicoes sobre o verbete. Um
deles é sobre a apresentacdo do termo “performance” separado do “teatro”. Carlson reflete que atualmente,
quando uma performance envolve elementos de teatro, utiliza-se o termo “teatro performatico”, o que para
muitos é um termo redundante, ja que, numa visao geral, pode-se considerar o teatro como uma arte per-
formatica por natureza. Carlson aponta também alguns elementos de diferenciacao entre o ator que realiza
uma apresentacao de teatro tradicional e o performer que realiza uma performance. Enquanto o ator de teatro
incorpora personagens previamente criados por outros artistas, dentro do enredo de uma acao dramatica, e
os apresenta ao publico através de sua performance, os praticantes da arte performatica moderna baseiam
seu trabalho em seus proprios corpos, em suas proprias experiéncias, de forma muitas vezes autobiograficas,



negando a incorporacao de personagens pré-concebidos. Além da nao incorporacao de personagens, outros el-
ementos necessarios para a realizacao da performance seriam: “um espaco de tempo definitivamente limitado,
um principio e um fim, um programa de atividades organizado, um conjunto de performers, uma audiéncia,
um lugar e uma ocasiao de performance.” (CARLSON, 2010, p. 25). Por fim, Carlson diz que entre estes el-
ementos apontados, deve-se dar especial atenc¢ao a participacao de quem a assiste. Para ele:

Se considerarmos a performance como um conceito essencialmente questionado’ isso nos ajudard a
compreender a futilidade de procurar algum campo semédntico inclusivo para cobrir os usos dispares
como a performance de um ator de um escolar’ de um automdével- apesar disso’ gostaria de mencionar
uma tentativa altamente sugestiva para essa articulagdo’ no verbete ‘performance’ desenvolvido
pelo etnolinguista Richard Bauman [] toda performance envolve uma consciéncia de duplicidade-
por meio da qual a execugéo real de um ato é colocada em comparagdo mental com um modelo - po
tencial’ ideal ou relembrado — dessa agdo- Normalmente essa comparagdo é feita por um observador
da agdo — o publico do teatro’ o professor da escola o cientista — mas a dupla consciéncia’ na obser
vagdo externa’ é o que importa [] performance é sempre performance para alguém: um piblico que
a reconhece e valida como performance mesmo quando’ como em alguns casos’ a audiéncia é o self
(CARLSON, 2010, p 16).

Consideracoes finais

Analisando os apontamentos de Richard Schechner, de Marvin Carlson e dos demais autores deste
texto, fica a impressao de que a multifacetada cena contemporanea é impossivel de ser catalogada, e nos tem-
pos atuais a definicao de termos como “o que é teatro?”, “o que € performance?”, “quem é o ator?” ou “quem €
o performer ?” parece escorrer-nos pelos dedos, ou pelos conceitos. Vale incluir aqui neste altimo paragrafo
mais um pensamento de Schechner que diz que “decidir o que ¢ arte depende do contexto, circunstancia
historica, uso e convencoes sociais” (SCHECHNER, 2003, p. 31), e que o pensamento dominante de cada época
é quem determinara se um evento sera considerado ou nao como arte ou performance. Entao a classificacao do
que € “ser ator” e do que é “ser performer”, caso ela se apresente algum dia, mesmo que de forma passageira e
incompleta, como normalmente se apresentam todas as classificacoes, naturalmente surgira seguindo o pen-
samento de Schechner, necessariamente passara por questoes contextuais, historicas, de usos e convencoes.
Para ilustrar este pensamento, o autor nos lembra que até mesmo o que consideramos como sendo teatro nos
dias de hoje ndo o foi em outras épocas. Ja que “Os gregos antigos empregavam termos similares aos nossos
para descrever o teatro (nossas palavras derivam das suas), mas o que queriam dizer na pratica era muito difer-
ente do significado que dizemos hoje.” (SCHECHNER, 2003, p. 38).

Muitos pesquisadores contribuiram para a definicao dos conceitos da cena contemporanea, entre eles Hans-
Ties Lehmann, com o termo “Teatro p6s-dramatico” 3, que busca elencar uma série de caracteristicas proprias
de um tipo de cena teatral que se faz hoje, com inclusao de elementos performaticos, do drama e do teatro,
resultando em uma arte feita com elementos da realidade (tempo, espaco, corpo) e buscando a experiéncia
compartilhada entre artista e espectador. Outra pesquisadora que debruca sobre a questao é Josette Férral, que
propoe a mudanca do termo “teatro pos-dramatico” cunhado por Lehmann, pelo termo “Teatro performativo” 4
que, segundo a autora, seria “mais correto”, uma vez que este tipo de teatro apresenta a performatividade como
centro de seu funcionamento. O “teatro performativo” propoe questoes como uma cena baseada na imagem,

e ndo mais sobre o texto, e a transformacao do ator em performer. Mas esta tltima proposic¢ao vai contra as
idéias de Schechner, que acredita que “hoje a encenacao de dramas por atores € uma performance teatral.”
(SCHECHNER, 2003, p. 37). Mais uma vez as classificacGes teimam em escapar-nos as maos.

3 Termo cunhado pelo autor Alemé&o Hans-Ties Lehmann, dispnivel em LEHMANN, Hans-Ties. Teatro pés-dramdtico. Sao
Paulo: Cosac Naify, 2007.
4 Termo cunhado pelo autor Alemé&o Hans-Ties Lehmann, dispnivel em LEHMANN, Hans-Ties. Teatro pés-dramdtico. Sao

Paulo: Cosac Naify, 2007.
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