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Resumo

Os conhecimentos artistico e cientifico ndo
sdo extremos heterogéneos, ambos sédo do-
tados da faculdade intelectiva e cognoscitiva
do ser humano, sao abstracdes do pensamen-
to. No contexto das artes cénicas situamos
em especial o fendmeno do gesto enquanto
expressdo singular e metaférica e, para tan-
to, observamos como recorte de analise sua
manifestagdo em uma investigacédo cénica do
movimento. Nesse sentido, cercaremos o fe-
némeno do gesto cénico, problematizando
tanto seu aspecto de movimento do corpo que
se revela por meio de um estado psicolégico
uma intencionalidade de exprimir algo, quanto
sua maneira de manifestar uma conduta e um
comportamento éticos. Quando apresenta-
mos essa proposicdo como ponto de partida,
pretendemos desenvolver uma experiéncia de
pensamento a partir de um fenébmeno que nao
se permite engessar em teorias e categorias
da cultura textual cientifica.
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Abstract

Artistic and scientific knowledge are not he-
terogeneous extremes, both knowledge are
endowed with the intellective and cognitive fa-
culty of the human being, they are abstractions
of thought. In the context of the performing
arts, we situate in particular the phenomenon
of gesture as a singular and metaphorical ex-
pression and, for this, we observe as a cut of
analysis its manifestation in a scenic investi-
gation of the movement. In this sense, we will
surround the phenomenon of the scenic gestu-
re, problematizing both its aspect of body mo-
vement that reveals through a psychological
state an intentionality to express something, as
well as their way of manifesting ethical conduct
and behavior. When we show this proposition
as a starting point, we intend to develop an ex-
perience of thought from a phenomenon that is
not allowed to enter into theories and catego-
ries of scientific textual culture.
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E no verdadeiro sentido da palavra que este
texto carrega no titulo a ideia de memdirias, e
ao se tratar de um fendmeno o qual estamos
submersos enquanto produtores, € saudavel
afirmar que nossa subjetividade interfere a
todo momento tanto na escrita quanto na leitu-
ra desse texto. Reconheco que, nesse emara-
nhado pelo qual nos aventuramos, sdo muitos
os caminhos e orientacdes possiveis; as refle-
x0es que ora realizo podem, nas maos de ou-
tra pessoa, experimentar uma utilizacédo e um
tratamento totalmente distintos, assim como
também possibilitar consideragbes substan-
cialmente diversas as minhas. O tema é em
si importante para despertar outras investiga-
¢oOes e instigar os pesquisadores a manifestar
diversos pontos de vista. Nessa oportunidade,
ficarei satisfeito se a este texto for concedida
uma paciente atengao, posto que me debru-
carei em aportes tedricos que atravessam os
campos da filosofia, da antropologia e da arte,
e vao substancialmente ao encontro de uma
experiéncia poética.

Quando observamos os estudos das artes
cénicas buscando sustentacdo teorica nas ci-
éncias humanas e sociais, especialmente em
paradigmas epistemoldgicos que pretendem o
distanciamento entre o sujeito e o objeto de
pesquisa, percebo que nossa vida intelectual
esta se encaminhando por um terreno movedi-
¢O, ou que as teorias das artes cénicas estao
decididamente sendo mal elaboradas. Diante
da reflexdo epistemoldgica, ndo considera-
mos o estudo dos postulados, conclusdes e
métodos dos conhecimentos artistico e cien-
tifico como extremos opostos; ambos sao do-
tados da faculdade intelectiva e cognoscitiva
do ser humano, sdo abstracdes e experiéncias
do pensamento: tanto a obra de arte quanto
a obra de pensamento sdo experiéncias inter-
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minaveis, isso quer dizer que ambas suscitam
novas experiéncias. Certamente, o problema
da aproximacao entre elas reside quando ten-
tamos inserir as artes cénicas em uma tradi-
¢cao de elaboracao do texto cientifico, aderin-
do especialmente ao fenébmeno da linguagem
da cena o encadeamento légico e ordenado
da perspectiva do discurso. Essa forma enge-
nhosa de relacionar as artes cénicas e as ci-
éncias, ao mesmo tempo que revela a beleza
de uma forma de pensamento, também limita
a abordagem do fendmeno do gesto nas artes
cénicas que se relaciona com o ser humano
por meio da percepgao. O que visualizo como
tensdo entre as artes cénicas e a cultura textu-
al cientifica esta relacionada, justamente, com
a constituicdo de um pensamento moderno,
desde o século XIX, que comegou a redese-
nhar a episteme ocidental conferindo a analise
do modo de ser do homem, e ndo mais da re-
presentacdo, como reflexdo que busca fazer-
-se inscrever filosoficamente a possibilidade
do saber.

No terreno da cultura textual cientifica, as
artes da cena e do corpo ja propuseram um
questionamento a historiografia, ao menos ao
que concerne a hegemonia da cultura escri-
ta ou da memodria documental. Notadamente,
esse questionamento cerca os modos de fazer
e de expressar os bens culturais de natureza
imaterial. Sem duvida que a prépria disciplina
de Histdria sofreu importantes mudancgas te-
orico-metodoldgicas, especialmente a luz dos
referenciais da Nova Histdria Cultural, uma ver-
tente da Ecole des Annales, que objetiva iden-
tificar os modos pelos quais uma realidade
cultural é construida, observando suas parti-
cularidades quanto ao lugar e a0 momento em
que se criam discursos e significados de pra-
ticas e de representacdes. Nessa perspectiva,
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encontraremos em Michel de Certeau (1998)
uma observacgao quanto aos limites dos para-
metros das ciéncias humanas e sociais para
examinar as maneiras como 0s sujeitos se
apropriam de tradicdes, simbolos e bens cul-
turais que concebem a cultura em situagdes
e “praticas cotidianas”. A essa revisao teori-
ca cabe circunscrever, em nosso caso, uma
postura epistemoldgica capaz de considerar
os fendbmenos inerentes as artes cénicas, em
particular o gesto como expressao imaterial
significativa.

Esse debate é fundamental porque nos faz
entender que por muito tempo a academia
criou seus alicerces a partir de uma ideia de
“civilizagao”, orientada pela hegemonia do re-
gistro escrito e documental. Michel Foucault
(2007) aprofundou essa questao quando revi-
sou a época classica da teoria geral da lingua-
gem, e observou que a teoria do verbo buscava
explicar como a linguagem podia transbor-
dar para fora de si mesma e assegurar o ser
mesmo da linguagem: isso quer dizer que,
sob essa perspectiva, o ser da linguagem so6
podia instaurar-se e abrir seu espaco onde ja
houvesse, ao menos sob uma forma oculta ou
dissimulada, o verbo “ser” em sua qualidade
e propriedade intrinsecas da prépria nogao de
esséncia. A contribuicdo tedrica de Foucault
situou como, no contexto dessa epistemologia
do pensamento moderno da linguagem, a ana-
Iitica da finitude explicava, do mesmo modo,
“como o ser do homem se acha determinado
de positividades que lhe sédo exteriores e que o
ligam a espessura das coisas” (Foucault, 2007,
p. 462). Nessa perspectiva, a fundamentacao
tedrica dos fendbmenos se daria por meio da
experiéncia que nao fosse evasiva, ou seja, por
meio de uma teoria que se justifique aquilo que
€ objetivo, com um carater pratico e resoluto.
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Assim, quando revisamos os principios norte-
adores desse pensamento que nutrem os pa-
radigmas epistemologicos das ciéncias huma-
nas e sociais, chegaremos a uma tradicao que
se dirige a observar o gesto como um fenéme-
no dotado de qualidades tergiversaveis, com
motivos de subterfugio, capazes de dificultar
sua razdo. Em contrapartida, nessa perspec-
tiva, é o ser “finito” da linguagem que daria a
toda determinacéo, inclusive ao fenbmeno do
gesto, a condicao de aparecer na sua verdade
positiva, desde que se considere a exceléncia
do conhecimento humano que lhe atribui um
carater de seguranca e definitivo.

O que esta subjacente na tradicdo episte-
moldgica apontada por Foucault € uma ideia
de civilizagao “livresca” (Jousse, 1978, p. 32),
cujo conhecimento provém unicamente dos
livros levando pouco em consideracdo ou
mesmo desconsiderando a subjetividade da
experiéncia poética. Ora, se o cotidiano € o
espaco da reinvencao e do improviso, como
sugere Michel de Certeau (1998), nele os su-
jeitos ndo estabelecem uma relagao de passi-
vidade com a cultura, pelo contrario, se apro-
priam dela conferindo-lhe novos significados
continuamente. E entendendo que o gesto no
contexto das artes cénicas é a criacdo e a ex-
pressao de sujeitos que se relacionam com a
cultura, ha de se atentar a oralidade como um
carater ou condicao de se transmitir, apropriar
e conferir novos significados. Ao que concer-
ne o carater de oralidade' como procedimento
de transmissdo, situamos as artes cénicas e
observamos em especial o fendmeno do ges-
to como linguagem que se apresenta entre a

1 Pretendo desenvolver a questdo da oralidade nas artes
cénicas em um artigo especifico. Acredito que essa matéria
merece ser apreciada de maneira singular e, se o fago nesse
momento, corro o risco de negligenciar o aprofundamento da
questao primordial da presente reflexao.
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interioridade, particularmente sua nocédo de
consciéncia, e a exterioridade como ato fisico
e movimento plastico. Esse entre é mediado
por principios estéticos e éticos prontamente
ativos, que compreendem um comportamento
social e uma conduta do artista. Percorremos
um caminho que vai de encontro a perspec-
tiva da analitica da finitude com a finalidade
de introduzir uma abordagem de um fenéme-
no da linguagem como “expressao completa”
(Chaui, 2002, p. 9) de uma comunidade de ar-
tistas contadores e tradutores sob a ética do
gesto. A partir dessa tensao existente entre as
artes cénicas, observando em especial o fen6-
meno do gesto, e uma determinada tradigdo
de elaboracao do texto cientifico, buscaremos
introduzir uma metodologia do saber por meio
do corpo, entendendo-o como testemunha de
uma experiéncia sensivel.

Esforcar-me-ei em conduzir nossa aborda-
gem dando continuidade as discussdes que
emergiram a priori na minha pesquisa de dou-
torado. Versarei o gesto enquanto expresséo
singular e metaférica, observando como re-
corte de andlise sua manifestacdo nas artes
cénicas. Com isso cercaremos o fenébmeno
do gesto cénico, problematizando tanto seu
aspecto de movimento do corpo, que revela
um estado psicolégico e a intencionalidade
de exprimir algo. Compartilharei também mi-
nha experiéncia, entendendo-a como forma de
conhecimento que revela qualidades e senti-
dos do gesto. Tomando essa proposi¢cao como
ponto de partida, desejo desenvolver este ar-
tigo como uma experiéncia de pensamento,
com a qual buscarei refletir de maneira introdu-
tdéria alguns conceitos tedéricos sem a ambicéo
de encerrar aqui conclusdes definitivas sobre
a matéria.
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Pistas para a uma abordagem
metodoldgica para o estudo
do fenédmeno do gesto

Embora a pesquisa em artes cénicas tenha
uma rica contribuicdo académica oriunda, es-
pecialmente, das filosofias e das ciéncias hu-
manas e sociais, o pensamento fundamentado
na criacdo de modelos, definicdo de categorias
e desenvolvimento de andlises com “distancia-
mento” da realidade demonstram uma tentati-
va de afastamento, desnecessario e impossi-
vel, dos fendmenos cénicos. As artes cénicas
atravessam o campo da percepcao, do pensa-
mento e da linguagem, de maneira que o pes-
quisador pode se iludir ao acreditar que para
lidar com a tessitura desses fenbmenos seja
necessario o uso de uma metodologia rigida ou
de pretensa neutralidade. O fenébmeno do ges-
to nas artes cénicas se principia no aconteci-
mento; ele se deflagra no instante vivido, ainda
que nos refugiemos com recursos tecnolégicos
para transmiti-lo e com isso descentralizamos
a acao fisica no tempo e no espaco. Cabe lem-
brar, a luz do pensamento de Michel Foucault
(2007, p. 465) que, desde o século XIX, a anali-
se do modo de ser do homem, e aqui situamos
o gesto como um fenébmeno da “arte do fazer”
(Certeau, 1998), ndo se desenvolveu exclusiva-
mente no interior de uma teoria da represen-
tacdo. O que vem ocorrendo € uma tentativa
de oferecer reflexdes de como € possivel que o
gesto cénico seja dado a representagao. Nes-
se sentido, percebemos o empenho de alguns
pesquisadores que buscam compreender em
quais condi¢des o fendbmeno do gesto se de-
flagra nas artes cénicas, assim como eles bus-
cam identificar entre quais limites o gesto pode
revelar-se numa positividade que se inclina di-
ferente dos modos diversos da percepcao.
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O problema que identificamos, tanto em al-
gumas abordagens nas ciéncias humanas e
sociais quanto entre artistas que delas se apro-
priam com a ambic&do de “cientificizar” a arte,
€ o recorrente uso de procedimentos metodo-
l6gicos que almejam pensar as artes cénicas
em uma perspectiva de “controle experimen-
tal”, seria baseado em produzir conhecimen-
to antes mesmo de registrar ou transcrever os
fendbmenos. Como se existisse uma sede de
operar, transformar ou ensaiar uma Ciéncia da
Arte, sob os auspicios insuficientes de uma
metodologia cientifica que desconsidera ou
subjuga a questdo do sensivel. Aproximamo-
-nos do entendimento do antropélogo Marcel
Jousse (1978, p. 34) que afirma:

Diria que nossa ciéncia ocidental tem
medo da vida. Quando se trata de es-
tudar o homem e sua expressao, nao
sdo os gestos vivos do homem que ela
se interessa, mas os residuos mortos
desses gestos (Jousse, 1978, p. 34,
traducdo nossa).

Eis aqui um problema metodoldgico para a
observacao do fenébmeno do gesto no contex-
to das artes cénicas: considerando a natureza
da acdo cénica como acontecimento, como
abordar o gesto para além do seu registro fisico
material/documental? Nao se trata de negar o
documento no seu estado fisico de notagéo de
movimentos ou registro visual ou audiovisual,
mas de reconsiderar que a acao fisica se reali-
za em tempo e espaco especificos, acontecem
em um instante na vida. E fundamental pon-
derar a importancia que o documento exerce
sobre a memoria histérica, mas o fenbmeno do
gesto nos convida e nos exige uma atencao a
experiéncia no ato. Utilizar o documento como
registro do gesto também pode decorrer em
diversos problemas, partindo de uma ambigao
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de manipular o fendbmeno (por meio de um re-
gistro material) e renunciar habita-lo enquan-
to acdo-pensamento. Observando por outra
perspectiva, entendemos que é preciso que o
pensamento a partir do gesto, no contexto das
artes cénicas, seja um pensamento de ciéncia
do mundo no mundo.

E preciso que o pensamento de cién-
cia — pensamento de sobrevoo, pen-
samento do objeto em geral — torne
a se colocar num “ha” prévio, na pai-
sagem, no solo do mundo sensivel e
do mundo trabalhando tais como séo
em nossa vida, por nosso corpo, hao
esse corpo possivel que ¢ licito afirmar
ser uma maquina de informacao, mas
esse corpo atual que chamo meu, a
sentinela que se posta silenciosamen-
te sob minhas palavras e sob meus
atos (Merleau-Ponty, 2013, p. 17).

A critica supracitada de Merleau-Ponty se
orienta as correntes do racionalismo do inicio
do século XX, especialmente ao empirismo e
ao intelectualismo, que também sao flertadas
por pesquisas atuais nas artes cénicas. Esse
“pensamento de sobrevoo, pensamento do
objeto em geral” € contraditério a ideia da arte
como forma de pensamento, por que ele se
repousa em uma racionalidade que nao com-
preende o gesto nas artes cénicas como um
fendmeno que precede e excede a razao.

E preciso que com meu corpo desper-
tem os corpos associados, os “outros”,
gue nao sao meus congéneres, cCOmo
diz a zoologia, mas que me frequen-
tam, que frequento, com os quais fre-
quento um Unico ser atual, presente,
como animal nenhum frequentou os
de sua espécie, seu territério ou seu
meio. Nessa historicidade primordial,
0 pensamento alegre e improvisador
da ciéncia aprendera a ponderar sobre
as coisas e sobre si mesmo, voltara a
ser filosofia... (Merleau-Ponty, 2013, p.
17).
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Essa provocacao de Merleau-Ponty aos fil6-
sofos reverbera em nds, artistas da cena, que
temos o corpo como meio e fim da linguagem.
Se nos nos distanciamos das inquietacdes as
quais primordialmente nos fez lancar nosso
corpo a cena, a tendéncia € um refugio do ar-
tista-pesquisador na ideia de uma doutrina fi-
losofica ou cientifica para justificar seu proprio
abandono a arte. Eis o risco que incorremos
ao utilizar analises rigidas quando abordamos
0 gesto nas artes cénicas, cuja forca fisica
demonstra vigor e esta cheio de vivacidade.
Nao podemos renunciar a linguagem do gesto
como uma maneira de se manifestar, pelo con-
trario, € fundamental situarmos o gesto como
uma agdo-pensamento e habita-lo enquanto
tal: isso quer dizer que precisamos reconhecé-
-lo como uma experiéncia que motiva diversas
qualidades, cria sentidos novos, e essas abs-
tracbes sdo tdo dindmicas e instaveis quanto
€ meu proprio corpo. E € nesse sentido que é
necessario ponderar a abordagem do fenéme-
no do gesto cénico, construindo uma escrita
mais preocupada em descrever as qualidades
e sentidos despertados no meu corpo do que
analisar as formas gestuais expressas em ou-
tro corpo. Naquele instante em que um gesto
se fez criacao e expressao diante de mim, ele
recorreu ao meu proéprio corpo que percebe as
qualidades de uma testemunha sensivel des-
sa experiéncia. Assim, podemos considerar
que falar com o corpo esta entre uma forma
de linguagem e uma forma de pensamento, em
constante construcao e traducao.
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O corpo-testemunha de uma
traducdao consumada no gesto
“Meu corpo é testemunha
Do bem que ele me faz”

(Chico Buarque, “O meu amor”,
album Feijoada Completa, 1978).

Na cancéo O Meu Amor, Chico Buarque de
Holanda compds os versos a partir de decla-
racdes que constituem a narrativa de eu-liri-
co que testemunha com seu corpo os afetos
da pessoa amada. Ao passo que o eu-lirico
confessa sensacbes e estados de espirito,
também registra por meio de metaforas uma
nova construgdo semantica para os sentidos
testemunhados pelo corpo: “me beija com cal-
ma e fundo, até minh’alma se sentir beijada”.
Nesse trecho, podemos perceber um esforco
de construir uma no¢ao que nos parece ser
fundamental para compreender a ideia do cor-
po-testemunha: sua traducdo consumada no
gesto. O beijo calmo que se assemelha a re-
ducdo do movimento, o gesto em estado de
quase auséncia de agitacao fisica, é capaz
de acionar a serenidade de animo ou relaxa-
mento, a ponto de provocar a sensacdo de um
gesto que se incorpora, se enraiza, ou que se
arraiga no ser. Sob essa leitura, acredito que
o corpo-testemunha € uma abordagem capaz
de apreender a linguagem poética, e situa-la
também como compreensdo metodologica-
mente o gesto.

Certamente, o que apreendemos como
uma possibilidade de abordagem metodoldgi-
ca do gesto advém, sobretudo, do argumento
de perceber e dar inteligibilidade as memo-
rias que estdo registradas no corpo do ator/
bailarino. Nesse sentido, seguindo os rastros
dessa abordagem é possivel sugerir o corpo
como testemunha sensivel, isso quer dizer que
0 corpo presta um depoimento, ao passo que
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ele também indica a existéncia de algo. Enten-
der o corpo como testemunha da experiéncia
sensivel do sujeito seria ndo apenas uma abor-
dagem metodolégica, mas a construcao de
uma epistemologia do saber por meio corpo,
necessaria para as artes cénicas. Tal conhe-
cimento situa o pensamento e a linguagem
como faculdades do sujeito, € ao considerar
sua constante transformacao convém falar em
construcao do pensamento e da linguagem no
corpo e por meio dele. Assim, podemos su-
perar a dicotomia classica entre o sujeito e o
objeto de pesquisa, reconhecendo o corpo, e
toda sorte de criacao e expressao artistica que
ele ativa, distinto da nocéao classica de objeto
cientifico.

Primeiramente, € necessario agregar um en-
tendimento do gesto como uma “imagem cor-
poral”, um simbolo abstrato que busca menos
representar e mais presentificar. Essa concep-
cdo da linguagem nos leva a compreender o
gesto como uma traducéo de um sujeito falan-
te, mas também situa o gesto como a propria
subjetividade da expressdo. O gesto € uma
acao, ele manifesta possibilidades interiores
do sujeito, mas no contexto das artes cénicas
ele ndo se limita a uma acgao fisiolégica meca-
nica; seus movimentos estdo tecidos em uma
trama na qual residem os estados de consci-
éncia do ator e um repertorio experimentado
pelo corpo, e a tenséo entre esses dois se tra-
duz em imagem corporal presentificada. Ao
movimentar-se em cena, o ator carrega um
interesse afetivo e vital descobrindo qualida-
des intangiveis que residem nas qualidades
tangiveis do movimento (Laban, 1978): a con-
sumacao do gesto cénico é uma traducao tes-
temunhada sensivelmente pelo préprio corpo,
sendo, portanto, uma atitude que condiciona o
gesto como meio e fim de uma acéo.
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Nao cabe tratar esse processo em terceira
pessoa, pois 0 meu corpo-testemunha € o au-
tor auténtico e legitimo do gesto. Também néo
cabe classificar o gesto exclusivamente como
operagao do corpo, resumindo-o a representa-
¢ao de intencionalidades: cabe observar igual-
mente a exterioridade dos movimentos plas-
ticos como dados sensiveis, considerando a
dindmica do carater criativo e improvisacional,
que tal como meu corpo nao sao passiveis de
se manterem presos as nomeacdes categori-
cas do pensamento: nomear/classificar o ges-
to é afasta-se dele como um fenémeno unico
e, enquanto criacao artistica, nés podemos ter
por meio dele experiéncia com o Ser. Seguindo
essas pistas, os pesquisadores das artes céni-
cas podem conduzir uma reflexao sem condi-
cionar a linguagem do gesto ao pensamento
académico, ou melhor, entender que as artes
cénicas e a cultura textual cientifica tém ten-
sdes epistemoldgicas.

Estamos em uma encruzilhada: se néo
cabe classificar o gesto exclusivamente como
operacao para representar intencionalidades,
e por outro lado sugerimos observar os mo-
vimentos plasticos como dados sensiveis do
corpo relacionados as qualidades dos esta-
dos de consciéncia do ator; como responder
ao questionamento do rigor de uma pesquisa
académica? Primeiramente, ndo explicar o fe-
némeno do gesto, recusando-se a toda sorte
de empirismo ou intelectualismo que limita a
obra de arte a ser objeto de pensamento. Clas-
sificar ou nomear um gesto é fazer-se distinto
dele e conhecé-lo exclusivamente por exterio-
ridade. Uma vez que observo e ndo classifico,
buscarei entender o gesto como a traducao de
um mundo em que eu existo, reafirmando meu
pertencimento a uma comunidade com a qual
eu partiiho uma arte de fazer, descrevendo
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suas qualidades e seus sentidos, justamente
porque todo gesto € carregado de um senti-
do novo aqui e agora. O fenébmeno do gesto
cénico estd além da dicotomia signo e signi-
ficacdo: é necessario habita-lo, entendendo-o
como tradugdo, mas também como algo que
se consuma diante de mim, e também veicula
significagdes ao (re) construir sentidos.

Assim, um gesto pode despertar pensamen-
tos nos “corpos associados”, que sao possiveis
de ser frequentados por que frequento o meu
proprio corpo e os outros corpos, testemu-
nhando uma historicidade particular, e poden-
do ou ndo traduzir essa experiéncia em logos
(palavra, discurso). Falamos em acao-pensa-
mento como forma de afirmar o pensamento
no gesto, construido no corpo e por meio dele
a partir de memorias que Ihe estdo inscritas:
com essa orientacdo abrimos margem para a
resposta poética do gesto. Ocorre que, no atu-
al estagio da modernidade, a poética do gesto
nas artes cénicas se estende para outras dire-
coes, ela ndo se permite enrijecer-se em uma
cultura do texto cientifico orientada por uma
forma dura de escritura que tenta representar,
por meio do um vocabulario limitado, todo um
mundo novo que se deflagra diante de mim
com “imagens corporais” novas.

Nao é com “representagcdes” ou com
um pensamento que em primeiro lugar
€u comunico, mas com um sujeito fa-
lante, com um certo estilo de ser e com
o0 “mundo” que ele visa. Assim como
a intencéo significativa que pbés em
movimento a fala do outro ndo é um
pensamento explicito, mas uma certa
caréncia que procura preencher-se, da
mesma maneira a retomada dessa in-
tencdo por mim ndo é uma operagao
do meu pensamento, mas uma ope-
racdo sincronica de minha existéncia,
uma transformacao de meu ser” (Mer-
leau-Ponty, 2011, p. 250).
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Acompanho o pensamento de Merleau-Pon-
ty ao que concerne observar e entender o gesto
nas artes cénicas, sua tradugao e consumacao,
como algo que é capaz de transformar o meu
ser. Inclusive, buscando uma forma de dialogar
com a criagdo, com outra forma de criagdo da
linguagem, ou mesmo com meu siléncio con-
templativo, que esta longe de ser passivo: € um
siléncio-grito que carrega uma poténcia de exis-
tir que talvez eu desconheca sua forma naque-
le momento, mas € inegavel a gestacdo de um
pensamento dentro de mim.

Essa proposicdo de abordagem do corpo-
-testemunha estd em consonancia com uma
tradigdo na danga, enquanto transmissao por
meio da oralidade. O documento visual, en-
quanto notacédo grafica, pode ser compreendi-
do como forma de escritura, mas o corpo-tes-
temunha carrega os dados do registro imaterial
da cultura, que sdo de outra ordem légica e in-
dependem da notacao ou registro material. Eis
O cerne da questdo: na poética do gesto, o cor-
po presta um depoimento, declarando-se como
testemunha de algo.

O gesto como fendmeno vivido e expresso
pelo corpo pode constituir um repertério, que
esta disponivel a atuacdo/traducao, embora seja
importante relativizar essas adjetivacées como
forma de categorizacao preliminar. No contexto
da danca, o “fazer” esta no terreno da oralidade
e, se entendermos o corpo-testemunha enquan-
to abordagem metodoldgica, essa investigacao
serve tanto para o estudo da poética do gesto
quanto para uma pedagogia da sua transmissi-
bilidade. Ao lidar com a questao da transmissao
na dancga, torna-se fundamental compreender
que o gesto carrega dados da subjetividade do
corpo-testemunha, o que implica afirmar, como
veremos mais adiante, que a encenacao de uma
obra é fatalmente uma traducgao.
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Memorias Inscritas em um
corpo-testemunha:
revisitando o fauno de Nijinski

Refletindo a distincdo entre o “fazer” e o
“dancar”, a partir do pensamento de Laban,
o filosofo Michel Guérin (2011, p. 69) afirmou
que a marca do fazer € sua dependéncia a um
objetivo. Como vimos anteriormente, o gesto
no contexto das artes cénicas € uma lingua-
gem e uma forma de pensamento, movido por
uma liberdade criadora. Guérin nos lembra que
a vontade de “fazer” algo é sustentada por um
savoir-faire?, uma condigcao de poder-fazer, co-
erente a acdo. Nesse sentido, o sujeito “fabri-
cador” quer o que pode, isso quer dizer que
seu trabalho ndo se dissocia daquilo que ele
carrega consigo, a memoria cultural inscrita no
Seu corpo, ou O que convencionamos tratar
como “repertorio”.

A tensdo entre as nocdes de arquivo e re-
pertorio no contexto das artes cénicas atra-
vessa justamente nossa discussdo em tor-
no de uma reconstrucdo epistemoldgica que
permita as artes cénicas uma postura menos
subalterna as ciéncias do texto. Como afirmei
no inicio do artigo, as artes cénicas enquan-
to expressdes da cultura imaterial nao estio,
por definicdo, em situacdo de antagonismo
ou oposicao as ciéncias do texto e do docu-
mento. Diana Taylor (2013) aprofundou essa
reflexdo, cercando a performance como uma
linguagem que pode se construir por meio de
um repertoério, entendendo este como um sis-
tema que nao é exclusivamente textual ou do-
cumental arquivistico; seguindo os passos de
Diana Taylor podemos argumentar o repertério

2 Saber-fazer. A expressao francesa refere-se a habilidade de
obter éxito, gragas a um comportamento maleavel, energético
e inteligente.
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como um tipo de “conhecimento incorporado”
(Taylor, 2013, p. 128), uma memoria que € invo-
cada por meio dos sentidos.

Uma questdo delicada para o ator seria
acionar o repertério quando o “fazer” perse-
vera como esforco para se fazer o que deve
fazer; essa logica tem a tendéncia de buscar
uma perfeicdo do gesto, e esta nocao é no-
civa quando submete uma criacdo poética a
“tirania dos objetivos” (Guérin, 2011, p. 70,
traducéo nossa). Essa “tirania” é percebida na
expressdo popular “ndo medir esforgco”, que
em outras palavras também nos orienta a um
“ndo deve se escutar muito”. H4 um extenso
debate na histéria da filosofia a respeito des-
se tipo de atitude, Socrates ja enunciava aos
seus discipulos e, é recorrente nos didlogos
escritos por Platdo, a orientacdo de “conhece
atimesmo”, ou ainda “oucga-te”. “Assim, como
sou meu parceiro quando estou pensando,
sou minha proépria testemunha quando estou
agindo” (Arendt, 2004, p. 155), essa passagem
figura o argumento de Hannah Arendt, quando
a autora discorre sobre o relacionamento do
sujeito consigo mesmo. Esse relacionamento
acontece quando se reconhece uma conscién-
cia de si e se trava um dialogo com ela; Arendt
identifica este didlogo como sendo o proprio
pensamento. Reconhecer essa consciéncia é
reconhecer esse outro eu e, portanto, a expe-
riéncia de pensar, de refletir alguma coisa, &
uma experiéncia do espirito consigo mesmo.
Essa relacdo € de uma natureza interna, cerca
minha razao e, por isso, eu tenho em mim um
“parceiro silencioso”, que me conhece e sabe
dos meus julgamentos, e que sera testemunha
de todos meus atos, por que sabe o que faco
€ 0 que pPenso, por que vive comigo.

Essa reflexdo situa um principio de morali-
dade, trata-se de um argumento que aponta
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que o ato individual pode ser refletido antes
que o sujeito o realize. E, nesse sentido, Han-
nah Arendt (2004, p. 161) acredita que a so-
lidao é o pesadelo de ser abandonado por si
mesmo, é o0 “medo de ja ndo ser capaz de falar
consigo mesmo”.

Es, de fato, amigo
Secreto e evidente.
Perder-te seria
Perder-me a mim proprio.
Sou um homem livre
Mas levo uma coisa.
Nao sei o que seja.

Eu n&o o escolhi.
Jamais a fitei.

Mas levo uma coisa.
Nao estou vazio,

Nao estou sozinho,
Pois anda comigo
Algo indescritivel.
(Andrade, 2008, p. 32).

Essa coisa indescritivel que carrego comigo,
que quando me fala deseja ser ouvida, € mo-
tivada no gesto e por meio dele, e nos leva a
refletir o movimento como algo que esta além
de um simples fazer. Martha Graham afirmou
que “a arte do bailarino é construida sobre uma
atitude de escuta, que implica todo seu ser”
(Graham apud Guérin, p. 70, traducao nossa),
ou seja, de alguma maneira ela cerca a ideia
de que o fendmeno do gesto nas artes cénicas
€ primeiramente uma atencao de si, € que o
laboratério do bailarino é, de fato, um observa-
tério de si mesmo (Jousse, 1978, p. 35).

Aqui, o gesto se guarda e se recolhe
por meio de uma contengdo que, es-
tranhamente, ndo trava uma batalha
pela graca; pois ele proprio se reco-
Ihe a soberania casual. O corpo nao
quer nada além de si, sua exaltacéo.
Ao seguir o caminho indicado por
Laban, diria que a danca, mas ainda
que uma expressao, tao livre o quanto
supomos, € uma recriacdo. Mas tam-
bém: uma re-criacdo, com a entrega
dos propositos. O tipo de regozijo que
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acompanha o ato criativo ndo é, além
disso, como sentiu Nietzsche, uma es-
séncia dancante? (Guérin, 2011, p. 70,
grifo do autor, traducéo nossa).

Talvez seja um risco reduzir o gesto nas ar-
tes cénicas a exteriorizagao das emocgoes. Isso
nao quer dizer que se deve negar o gesto como
uma forma de expressdo. Entretanto, é com-
preensivel que as emocgdes podem apresentar
uma variedade infinita de manifestacdes, con-
siderando ainda que cada sujeito se expressa
de uma maneira particular. Considera-se, ain-
da, que a expressao dos sentimentos também
pode se relacionar com uma determinada reté6-
rica. E nesse sentido, € importante lembrar que
ndao ha uma expressividade pura, no sentido
de algo interior que se entrega completamen-
te, sem sofrer qualquer alteracéo, ao exterior:
isso quer dizer que, diferente de uma perspec-
tiva causal, ndo podemos afirmar seguramente
que em toda construcdo do gesto a expressi-
vidade é parcialmente induzida. Michel Guérin
afirmou que entre a alma e o corpo existe um
vazio (Guérin, 2011, p. 72), se propusermos a
suspensao dessa divisdo entre a alma e corpo,
tratando-os como dimensdes de um mesmo
ser, entenderemos que o fendbmeno do gesto
estd enraizado na imaterialidade, mas s6 se
realiza enquanto cddigo fisico, materialidade.
Nesse sentido, seria mais interessante abordar
0 gesto em uma dupla perspectiva: aquela da
linguagem, onde o dito “vazio” entre as tessi-
turas do ser é preenchido com o olhar do artis-
ta, portanto como ele vé o mundo e como ele
interpreta-o com a légica que lhe é propria; e
aquela perspectiva do pensamento que con-
cerne a experiéncia de refletir e pensar algo.

Tracando este caminho reflexivo, chegamos
ao olhar do artista que observa o mundo € o
interpreta a sua maneira, criando um discurso
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a partir das memoarias inscritas em seu corpo-
-testemunha: entendendo que este discurso,
como formulagdo conceitual responsavel por
um encadeamento logico nas artes cénicas, se
encontra tanto no arquivo como registro do-
cumental, quanto no repertério o qual se situa
um conjunto de gestos como dados culturais
de natureza imaterial. Durante a escrita do
presente artigo, a inquietude sobre questdes
referentes ao arquivo e o repertério levou-me
a retomar a questdo do ator/bailarino como
tradutor. Em alguns momentos examinei essa
matéria, discutindo a interface ator/tradutor ou
bailarino/tradutor sem um objetivo conclusivo,
e nessa ocasiao li os cadernos de Vaslav Ni-
jinski com a finalidade de encontrar uma pos-
sibilidade de abordagem para a composicao
corporal do fauno, além da notagao dos videos
que assisti da sua coreografia. De uma manei-
ra inesperada ao objetivo inicial do estudo, a
leitura dos cadernos provocou uma mudanca
de abordagem: as narrativas a respeito da se-
xualidade Nijinski e sua relacdo com Diaghi-
lev revelaram um arquivo menos profissional
e mais confessional. Na condicao de leitor, de
quem leu um diario do outro para si, ndo me vi
como um mero observador, mas percebi que
compartilhava algo sem que com isso eu des-
prezasse minha alteridade. O diario daquele
artista continha algo que ndo era apenas dele.
Foi ai que percebi que o arquivo de Nijinski en-
controu o registro das meméorias inscritas no
meu corpo.

Preferi concentrar, em uma unica secao do
presente artigo, as imagens dessa experiéncia
do corpo-testemunha, que se deflagrou a par-
tir do estudo do fauno de Nijinski. Dessa ma-
neira, pretendo propor ao leitor um “caminho
do olhar” (Aranha, 2008, p. 29) como possibi-
lidade de oferecer relacdes entre os gestos e
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sua apreensao por meio da fotografia. Trata-se
de dar um percurso visual o qual experimen-
tei em cena e, portanto, reapresenta de uma
maneira bidimensional o que fora apresentado
cenicamente. A linguagem fotografica néo esta
desconectada da experiéncia cénica, ela pode
nos dar pistas das premissas as quais afirmei
quando me referi ao corpo como testemunha
sensivel de fendbmeno que se traduz com o
gesto e se consuma nele.

A proposta dramaturgica nijinskiana, inspi-
rada nos poemas do sonho de um fauno em
um ambiente da selva, habitado por ninfas, foi
um ponto de partida para o estudo. Entretanto
as recordacoes de Nijinksi sobre sua relagao
com Diaghilev atravessaram o motivo inicial e
a investigacéo despertou uma leitura queer do
fauno, que foi aos poucos sendo retraduzido
para um ambiente urbano e homoerdético, mais
préximo a narrativa confessional dos cadernos
do artista. Nesse experimento pude compre-
ender melhor a nogcao do corpo-testemunha e
a dicotomia do ator como tradutor (traducédo
em gestos, imagens) de uma leitura subjetiva
e dramaturgica:

Figura 1: experimento “Carrego comigo” - estudo para um
fauno queer. Performance Lucas Buzato e Sténio Soares,
2015, teatro-laboratorio UNESPAR. Curitiba.

Fonte: Juliana Luz.
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Figura 2: experimento “Carrego comigo” - estudo para um Figura 5: experimento “Carrego comigo” - estudo para um
fauno queer. Performance Lucas Buzato e Sténio Soares, fauno queer. Performance Lucas Buzato e Sténio Soares,
2015, teatro-laboratério UNESPAR. Curitiba. 2015, teatro-laboratério UNESPAR. Curitiba.

Fonte: Juliana Luz. Fonte: Juliana Luz.
Figura 3: experimento “Carrego comigo” - estudo para um Figura 6: experimento “Carrego comigo” - estudo para
fauno queer. Performance Lucas Buzato e Sténio Soares, um fauno queer. Performance Jodo Manuel Mota e Sténio
2015, teatro-laboratério UNESPAR. Curitiba. Soares, 2015, teatro-laboratério UNESPAR. Curitiba.

Fonte: Juliana Luz. Fonte: Juliana Luz.

Figura 4: experimento “Carrego comigo” - estudo para um Figura 7: experimento “Carrego comigo” - estudo para
fauno queer. Performance Lucas Buzato e Sténio Soares, um fauno queer. Performance Jodo Manuel Mota e Sténio
2015, teatro-laboratério UNESPAR. Curitiba. Soares, 2015, teatro-laboratério UNESPAR. Curitiba.

|

Fonte: Juliana Luz. Fonte: Juliana Luz.
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Figura 8: experimento “Carrego comigo” - estudo para um
fauno queer. Performance Lucas Buzato e Sténio Soares,
2015, teatro-laboratério UNESPAR. Curitiba.

Fonte: Juliana Luz.

Figura 9: experimento “Carrego comigo” - estudo para um
fauno queer. Performance Lucas Buzato e Sténio Soares,
2015, teatro-laboratério UNESPAR. Curitiba.

Fonte: Juliana Luz.

Figura 10: experimento “Carrego comigo” - estudo para um
fauno queer. Performance Lucas Buzato e Sténio Soares,
2015, teatro-laboratério UNESPAR. Curitiba.

Fonte: Juliana Luz.
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Se a dramaturgia é uma espécie de
nexo de sentido que ata ou da coe-
réncia ao fluxo incessante de infor-
magdes entre o corpo e o ambiente; o
modo como ela se organiza em tempo
e espacgo é também o modo como as
imagens do corpo se constroem no
transito entre o dentro (imagens que
ndo se vé, imagens-pensamentos) e
o fora (imagens implementadas em
acodes) do corpo organizando-se como
processos latentes de comunicacéo
(Greiner, 2005, p. 73).

O estudo tomou um desdobramento com-
pletamente diverso da citagdo corporal, de
modo que mesmo a referéncia inicial do Fauno
sofreu uma “antropofagia” diante de um novo
nexo de sentido que se construiu em coerén-
cia as memorias despertadas no corpo-tes-
temunha dos bailarinos. O corpo-testemunha
traduz por meio do gesto, que € movimento e
acéao, os conceitos que se deflagram na refle-
xao0 sobre a obra e a vida do coredgrafo. Nesse
sentido, o gesto e toda composi¢ao cénica se
situa entre a linguagem e o pensamento dra-
maturgico gestual. Se por um lado tinhamos
o0 dado do fauno como uma figura selvagem
cujos impulsos sdo barbaros, por outro lado
tinhamos a questao da sensualidade e do ero-
tismo atravessando a vida e a obra do artis-
ta. Em si tratando de despertar as memorias
inscritas no corpo-testemunha, entendo que a
questdo da sexualidade tornou-se uma ideia
chave para o processo de investigacdao do
gesto; essa ideia apontou o territério entre o
visivel e o invisivel, situando o estudo tanto no
campo da construcdo da linguagem quanto na
forma de pensamento:

Nao ha mais figura chave ou imagem
motriz singular, mas sobretudo frag-
mentos que fazem mediagcdes. Neste
viés, a fase intermediaria parece sem-
pre ser a mais importante, o trajeto
como experiéncia ontolégica. A nogcao
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de “vocabulario” ou padrao de movi-
mento ndo € mais o comego de todo
processo de criacdo. Muitas vezes, o
vocabulario emerge (ou ndo) durante o
processo de criacdo, mesmo sem es-
tar ja formulado no comeco da pesqui-
sa (Greiner, 2005, p. 78).

Assim, se reivindico o processo de criagao
como uma linguagem e uma forma de pensa-
mento, o gesto na investigacao do fauno queer
nao buscou imitar, mas recriar um movimento
a partir de uma existéncia intimamente cifrada,
tal como um segredo de uma nova lingua cuja
tradugao se consuma no gesto.

Consideracgoées finais

Ao buscar realizar a presente reflexao, arti-
culando o /ogos de pensadores a um fendbmeno
proximo a minha realidade, acredito ter deixa-
do um convite para reflexdes mais profundas e
densas. Penso que essas novas reflexdes po-
dem ser igualmente proficuas, se a elas forem
permitidos desdobramentos criativos e poéti-
cos. Se compreendermos a subijetividade da
experiéncia do pesquisador como uma objeti-
vidade especifica no campo de pesquisa das
artes cénicas (Soares, 2010), podemos cons-
truir outras relagdes com a cultura textual cien-
tifica, sem refutar a possibilidade de introduzir
uma metodologia do saber por meio do corpo,
entendendo-o como testemunha de uma ex-
periéncia sensivel. Nao se trata de refutar os
métodos das ciéncias humanas e sociais, mas
observar que o fendbmeno do gesto, enquan-
to dado de uma cultura imaterial, nos suscita
uma postura epistemoldgica mais sensivel a
natureza das artes cénicas. Este artigo é um
convite a ponderar a abordagem do fenédme-
no do gesto nas artes cénicas, de modo que
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possamos construir uma escrita cuidadosa e
atenta a descricdo das qualidades e sentidos
despertados no corpo-testemunha e por meio
dele, sem que precisemos tomar a analise das
formas gestuais a partir de uma perspectiva
cientifica que se desampara do mundo. Reafir-
mo, ainda, que quando um gesto se faz criacéo
e expressao diante de mim, ele se fez comigo,
foi vivido pelo meu préprio corpo. Dessa for-
ma, € 0 meu proprio corpo a testemunha sen-
sivel dessa experiéncia auténtica no mundo e
que me revela qualidades e sentidos.
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