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Resumo
“Notes on the voice” foi publicado originalmente
na revista literaria The Painted Bride Quarterly,
no ano de 1976, juntamente com o manuscrito
comentado da partitura da obra “Our lady of late”
(Monk, 1976). Em 1997 o texto foi republicado em
uma coletanea organizada pela critica de danca
norte-americana Deborah Jowitt contendo alguns
escritos de Monk, além de resenhas e artigos sobre
sua obra (ver Monk, 1997). O texto é formado por
dez notas: as nove primeiras podem ser considera-
das um sumario das ideias de Monk sobre a voz,
e a altima é uma compilacao de como estas ideias
foram sendo aplicadas as suas criacoes até aquele
momento.
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Abstract
“Notes on the voice” was originally published in
the literary review “The Painted Bride Quarterly”,
in 1976, along with the commented manuscript
of the partiture of the work “Our lady of late”
(Monk, 1976). In 1997 the text was republished
in a collection organized by the American dance
critic Deborah Jowitt, containing some writings
of Monk’s (see Monk, 1997). The text consists of
ten notes: the first nine ones can be considered a
summary of Monk”s ideas about voice, and the
latter is a compilation of how these ideas had
been applied to her performances until that mo-

ment.
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Sobre a autora e o texto

Meredith Monk (Nova Iorque, 1942) é uma artista mundialmente reconhecida por seu trabalho cria-
tivo que funde elementos de diversas linguagens. E no minimo problematico tentar classificar o conjunto de
sua obra conforme os critérios tradicionais que balizam as divisoes disciplinares entre modalidades de criacao
artistica, mas isto nao parece ser uma questao para a artista. Seu trabalho pode ter como resultado uma peca
musical, uma coreografia, uma performance, uma 6pera, um filme, ou simplesmente algo que nao se enquadre
em nenhuma destas categorias isoladamente, mas contenha elementos de todas elas. Em uma entrevista, Monk
explica porque se considera primeiramente uma compositora (trabalhando com movimentos, sons, musica,
imagens):

Penso no meu trabalho como uma grande drvore com dois galhos principais: Um deles é o canto e
comegou com meu trabalho solo’ explorando a voz humana e todas as suas possibilidades: Tenho tido
uma disciplina muito forte por mais de *° anos’ trabalhando com meu préprio instrumento e desco
brindo todas as suas vdrias possibilidades' E entdo isso termina indo para o processo de fazer CDs e
composigdes com o Ensemble e outros grupos que cantam minha musica- Um galho é feito de todos
os diferentes aspectos da musica: E o outro galho é feito das formas compostas’ que podem ser dperas
ou obras de teatro musical’ ou instala¢ées’ ou filmes: E é onde diferentes elementos sdo entrelacados
em uma grande composigdo- Mas sempre sinto que estas formas sdo construidas de uma maneira
musical Até com imagens’ eu penso no ritmo como o fundamento bdsico que estd no alicerce de tudo:
E ndo necessariamente apenas o ritmo métrico’ mas ritmo- eu diria’ é o fundamento bdsico destes
entrelacamentos de diferentes modos perceptivos Monk: 220" -

A partir do final da década de 1960, a exploracao das possibilidades expressivas da voz passou a ocupar
um lugar central no trabalho de Monk, influenciando tudo o que vem criando desde entao. O trabalho vocal
desenvolvido por ela une os extremos do experimentalismo vanguardista (ao privilegiar sons tradicionalmente
proscritos do repertério erudito ocidental para voz) e da ancestralidade de técnicas milenares de canto. A
artista costuma repetir em entrevistas que, ainda no inicio de sua carreira artistica, teve o que ela chama de
“revelacao”:

Um dia> em *°%* enquanto estava ao piano vocalizando entendi em um flash que no interior da voz
estavam possibilidades ilimitadas de cor textura’ qualidade’ género movimento’ e maneiras de
produzir sons que eram universais: Dai em diante’ passei a trabalhar meu préprio instrumento —
tentando descobrir as vozes interiores: Explorei vdrias ressondncias’ maneiras de usar a respiragéo’
ldbios’ bochechas e diafragma: Também trabalhei com os extremos do meu registro e mudangas rdpi-
das de uma qualidade vocal para outra’ para que minha voz pudesse ser um condutor flexivel para a
energia e os impulsos que comegaram a emergir Monk- 200%-

As experiéncias vocais desenvolvidas por Monk consistem sobretudo em expressoes nao verbais: suas
pecas nao costumam conter palavras e, quando estas estdo presentes, sdo utilizadas muito mais como objetos
sonoros que como unidades semanticas. Esta caracteristica revela a busca da artista por investigar a voz como
canal de expressao para “sentimentos para os quais nao temos palavras” (Monk, 1976, p. 13), abrindo desta
maneira um horizonte de significacdo ao mesmo tempo corpoéreo, pois fundamentado na materialidade da voz,
e abstrato, pois aberto a diferentes reacoes e interpretacoes por parte do publico. Em vez de partir de seu papel
cotidiano de mero veiculo para a palavra, Monk volta-se para a voz como uma linguagem em si mesma, ampli-
ando os limites do discurso verbal e investigando um aspecto da comunicacao e da criagdo artistica que per-
manece pouco explorado:

Sempre pensei na voz como uma linguagem em si mesma [...] Entéo’ se escuto [o idioma] inglés ao
mesmo tempo em que escuto o som da voz’ penso nisso como duas linguagens: Se eu uso a linguagem
[verbal nas composigdes] ela é uma textura sonora tanto quanto é um texto Se eu uso um texto’
ele vai ser muito simples’ e vai estar ld pelo som tanto quanto pelo significado’ E também acho que a
miulsica’ em si mesma é um meio muito evocativo E muito aberto E eu ndo gosto da ideia de que as
pessoas precisam trabalhar através do filtro da linguagem In Key; Rothe: 2°°% p- 109

1 Todas as tradugées sdo de minha responsabilidade e foram realizadas com a finalidade exclusiva de citagdo no presente
artigo.
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“Notes on the voice” foi publicado originalmente na revista literaria The Painted Bride Quarterly, no
ano de 1976, juntamente com o manuscrito comentado da partitura da obra “Our lady of late” (Monk, 1976).
Em 1997 o texto foi republicado em uma coletanea organizada pela critica de danca norte-americana Deborah
Jowitt contendo alguns escritos de Monk, além de resenhas e artigos sobre sua obra (ver Monk, 1997). O texto é
formado por dez notas: as nove primeiras podem ser consideradas um sumario das ideias de Monk sobre a voz,
e a altima é uma compilacao de como estas ideias foram sendo aplicadas as suas criacoes até aquele momento.

Trata-se de um raro exemplo de texto produzido pela prépria artista sobre sua obra e sua visao artistica,
ja que ela ndo costuma trabalhar com producdes escritas, seja em forma de partituras ou artigos. A esmagadora
maioria de seus depoimentos e dos comentarios que fez sobre suas obras esta disponivel nas numerosas entre-
vistas que vem concedendo desde o inicio de sua carreira.

Além da importancia destas notas como registro do pensamento artistico de Monk, pode-se dizer que
elas se dirigem a questoes fundamentais para os estudos da voz. As notas revelam que a artista encara a voz ao
mesmo tempo como principio/base, meio/ferramenta e fim/objeto, além de oferecer uma lista de exemplos de
como aplicou estas reflexdes as pecas que sdo citadas na cronologia final. A obra que Monk vem criando desde
entao demonstra que ela permanece desenvolvendo basicamente as mesmas questoes e que estas notas con-
tinuam sendo atualizadas a cada novo trabalho.

Notas sobre a voz

1. A voz como ferramenta para descobrir, ativar, lembrar, desvelar, demonstrar uma consciéncia
pré-légica/primordial.

2. A voz como meio de tornar-se, retratar, corporificar, encarnar outro espirito.

3. A voz que danca. A voz tao flexivel quanto a coluna.

4. A voz como linha direta para as emocgoes. Todo o espectro da emocao. Sentimentos para os quais
nao temos palavras.

5. A paisagem vocal .

6. O corpo da voz / a voz do corpo.

7. A voz como manifestacao do self, persona ou personas.

8. Trabalhando com um companheiro (o instrumento acompanhante: 6rgao, piano, taca etc.):

padrdes repetidos ou ruido continuo criando um tapete, uma tapecaria de som para que a voz possa correr
sobre, voar por cima, deslizar por baixo, prender-se e entrelacar-se.

9. A voz como linguagem.

10. Cronologia de descobertas:

Inicio —

1967, dueto de voz solo com Echoplex Reverberation Unit 3 (Blueprint) 4, a voz livre como impulso elétrico.
1968, voz (vozes) e violino, berimbau de boca (Juice) 5, a voz crua (rustica, lamentosa, primitiva, audaciosa),
canticos repetidos; a voz como indicativo de personalidade — a mulher da montanha vermelha, como ela soa?

Continuando —

1970, voz solo com 6rgao elétrico (Raw Recital, Key: An Album of Invisible Theatre), a voz viajante (movendo-
se por paisagens de sonho).

1971, Opera épica (Vessel), a voz de Deus (alta , transparente, contundente), telégrafo cosmico; a voz como

fenomeno sobrenatural — as vozes de Santa Joana, como elas soam?
2 Hé& uma discrepéncia nas duas versées publicadas do texto: a publicagao de 1976 traz apenas a palavra “landscape”,
enquanto na republicaga@o de 1995 pode-se ler o termo “vocal landscape”. Optei pela segunda vers@o por ser mais reveladora do
cardter do texto.

Dispositivo que produz efeito de reverberacdo (eco), tornado célebre por sua ampla utilizagdo entre musicos norte-ameri-
canos a partir da década de 1960.
4 As expressoes entre parénteses e em itdlicos s@o os titulos das obras criadas por Meredith Monk.
S O nome da pecga faz referéncia a provavel origem do nome deste instrumento (berimbau de boca) em inglés: Jew's harp
(harpa do judeu) como corruptela de Juice harp, literalmente “harpa de suco”, aludindo & grande quantidade de saliva produzida
quando o instrumento é tocado por principiantes.
6 Optei por traduzir “high” como “alta”, em uma tentativa de preservar a polissemia do adjetivo, que pode ser lido também
como “aguda”.



1972-3, 6pera (Education of the Girlchild) a voz de um ser humano de 80 anos, a voz de um ser humano de
800 anos, a voz de um ser humano de 8 anos; raizes Celtas, Maias, Incas, Hebraicas, Atlantes, Arabes, Eslavas,
Tibetanas; a voz do oraculo, a voz da memoria.

1972-3, dueto de voz solo com taca (taca de vinho cheia d’agua), (Our Lady of Late), a voz nua, a voz feminina
em todos os seus aspectos; gradacoes de sentimento, nuance, ritmo, qualidade; a cada secdo uma outra voz
(personagem, persona), a cada secao um problema musical, uma area de investigagao especifica; todo o ambito
da voz (afinacao, volume, velocidade, textura, timbre, respiracao, colocacao, for¢a); a voz como veiculo de uma
jornada psiquica.

Agora —

1974, voz solo com piano (acustico) (Anthology), a voz da manh3, a voz suavizando enquanto o sol levanta, a
voz derretendo e re-formando-se muitas vezes em uma cancao; a voz como mensageira ou sibila; a mensageira
da alma.

1975, solo para voz desacompanhada (Songs from the Hill), a voz como reflexo, espelho, receptor da natureza;
vozes de animais, plantas, insetos; sinais, chamados, hierdglifos; uma oferenda a natureza; a voz, totalmente
sozinha, desacompanhada, sem ornamentos.

1975-6, 6pera (Quarry), 30 vozes, cancoes de todos os povos — acalanto, marchas, réquiem ou lamento, hinos,
cancoes de amor, cancoes de trabalho; um memorial; canons ou séries de 8 e 16 partes formando um circulo in-
visivel no ar; vozes de homens e mulheres circulando, pairando, deslizando, golpeando; vozes como uma onda
de energia, uma lavagem, uma cura.
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