COLOCAR-SE NO LUGAR DO OUTRO?

Resumo

Este artigo problematiza a prética docente de
levar o aluno a colocar-se no lugar do outro
através de uma experiéncia dramdética que
promova uma empatia imagindria com outros
povos e culturas. Aqui seréo problematizados
dois principios subjacentes a tal perspectiva: o
de que seja qual for a cultura vivenciada deve
haver uma ‘humanidade universal’ que as
aproxime; e a suposicdo de que uma cultura
‘alienigena’ possa ser entendida e justificada
em termos de sua légica interna e senso de
ordem moral. A confrontacéo destes principios
com o entendimento de que o individuo estd
inevitavelmente atado as matrizes imagina-
tivas de sua prépria histéria e cultura é aqui
focalizada através do cruzamento das con-
tribuicoes tedricas de Clifford Geertz e Henri
Bergson.
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Abstract

This article discusses the teaching practice of
taking thestudents to put themselves in so-
mebody else’s shoes through a dramatic ex-
perience that promotes an imaginative empa-
thy with other peoples and cultures. Here two
principles, that underlie this perspective, are
problematized: the one that claims that wha-
tever the culture there must be a ‘universal
humanity’common to all of them; and the as-
sumption that a foreign culture can be unders-
tood and justified according to its own logic
and morals. The confrontation of these princi-
ples with the understanding that the individual
is inevitably tied to the imaginative matrices of
its own history and culture is here approached
by crossing the theoretical contributions of Cli-
fford Geertz and Henri Bergson.
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Praticas pedagdgicas distintas tradicionalmente ocupam bastante espaco com procedimen-
tos de atuacgdo projetada em outros contextos e culturas. Mas, seria possivel ter a experiéncia
de sentir-se como um outro alguém, de uma outra cultura através de uma empatia imagindria?
Serd que uma improvisac@o sobre a vida em uma favela permitiré que adolescentes europeus
de classe média, por exemplo, entendam a confrontagdo do lider local com os membros de sua
comunidade? Ou que adolescentes ocidentais consigam se projetar em um contexto isldmico
sem simplificacdes caricaturais?

O antropélogo social Clifford Geertz afirma que podemos apreender outras culturas da
mesma forma que apreendemos qualquer outra coisa, mas que nunca poderemos senti-la como
se fosse a nossa, pois estamos atados @ matriz imaginativa e moral de nossa prépria histéria e
cultura, a qual, embora interaja de formas complexas com outras consciéncias, nunca permitira
uma apropriagéo no sentido de habitd-las. Neste sentido, as generalidades emergentes do fazer
de conta podem revelar-se menos universais e o pretendido’colocar-se no lugar do outro’ se
configurar como uma selecéo e indicacGo de formas néo familiares, ou estranhadas, de nossas
préprias matrizes sociais.A pratica de ‘colocar-se no lugar do outro’, uma proposicéo de cunho
moralistapode, entretanto, ser contraposta ao’como se’ de encontrar-se em outro contexto e
cultura. Como este sujeito, o ‘eu’ agiria em tal situacdo?O foco aqui seria a circunsténcia dada
em vez das matrizes pessoais de um outro alguém; a atencéo estaria concentrada na situacéo e
no problema a ser investigado, e ndo no sujeito que a vivencia.

Entretanto, para Geertz (1997) as histérias dramatizadas néo séo apenas reflexos de uma
sensibilidade analogicamente apresentada; elas sGo agentes positivos na criacéo e manutengdo
de tal sensibilidade. Seguindo o principio de que “quem diz A fica forcado a dizer B” (p.9) nos
oito ensaios que compdem o livro Saber Local,Geertz trata os fenémenos culturais como siste-
mas significativos e passiveis de interpretagéo. Sua visdo do termo senso comum em oposigdo
ao entendimento tradicional que o associa a verdades universais, recebidas e aceitas acritica-
mente, é vista como produto com especificidades histéricas e culturais. Como re-significar, hoje,
histéria e lugar, quando o saber local é cada vez mais plural, e a favor de um conhecimento
mais contextual, antiformalista e relativista? Como interpretar as particularidades culturais e
histéricas sem que elas deixem de ser particulares? Aqui estd o eixo para compreender o ‘como
se’ sem incorrer no risco de pretenderhabitar o outro. Para Geertz, até a l6gica do senso comum
varia de lugar para lugar, dependendo de como as pessoas lidam com o mundo que as envolve.
O senso comum e a arte, diz o autor, séo sistemas culturais que implicam uma ordem Unica,
passivel de ser descoberta empiricamente e formulada conceitualmente através do inventario
das formas que assumem nos diferentes locais — a diversidade cultural em detrimento de qual-
quer possibilidade de generalizacéo (p.140).

O vinculo entre o sujeito (e sua matriz imaginativa) e seu processo de criacdo pode ser en-
tendido a partir do fenémeno da percepgéo, tal como considerado por Henri Bergson (2010). Em
sua teoria sobre a percepcdo e a memoéria, Bergsonenfatiza que toda realidade, seja ela con-
creta ou abstrata, tem um parentesco, uma analogia ou uma relagdo com aconsciéncia e com
experiéncias do passado. O fenémeno da percepcdo se inicia com uma espécie de “lembranca
pura” revelada pelo estimulo inicial sobre a qual influem as lembrancas do passado, sob a for-
ma de imagens que complementam o processo de percepcdo interpretando-o. Este retorno ao
tempo passado através de um stop no tempo presente é um ato sui generis, que caracteriza o
individuo como um ser em constante deslocamento entre o futuro e o passado.O constante devir
do passado sobre o presente mostra que a percepcéo mesmo ocorrendo no momento presente
tem suas raizes nas experiéncias vividas de outrora que estéo registradas na meméria;e que
podem constituir estas matrizes imaginativas apontadas por Geertz.Nossas escolhas e reacées
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se inspiram em experiéncias passadas e ndo ocorrem sem um apelo a lembranga que situagées
andlogas foram capazes de deixar atrés delas.

As ideais de Bergson trazem o entendimento de que a interagdo do individuo com o mundo
a sua volta se da pelo fenémeno perceptivo, do qual a meméria é um fator indispensavel. Per-
cepcdo e memoria, na perspectiva bergsoniana se complementam mutuamente; a meméria se
infiltra, se mistura aos dados perceptivos fornecidos pelos sentidos: “nossas percepcdes estao
certamente impregnadas de lembrancas, e inversamente uma lembranca néo se faz presente a
ndo ser tomando emprestado e corpo de alguma percepcdo onde se insere” (Bergson, 2010, p.
70).

Esta compreensdo da meméria é importante para uma reflexdo sobre o fazer teatral e os
jogos de imaginagdo. Ao criar um papel como se fosse um outro alguém, de um outro lugar,
as matrizes individuais influenciam a leitura perceptiva de contextos e situacées promovendo a
interpretacéo subjetiva das circunsténcias do papel. As experiéncias individuais, desta forma, se
inserem no processo de criacéo pelo intercdmbio de imagens da meméria. Estas experiéncias
ou a intuicdo de situacdes andlogas a elas pautam nossas acdes em outros contextos, como se
estes outros ambientes instaurados fossem de fato real. O impulso da acéo cria atrds de si um
vazio onde as lembrancas se precipitam; e a meméria é assim, a repercusséo, na esfera do co-
nhecimento, da indeterminacéo de nossa vontade.

Assim, o principio de que deve haver uma ‘humanidade universal’'que se contrapde a su-
posicdo de que uma cultura possa ser entendida em termos de sua légica interna e senso de
ordem moral, pode ser questionado, pois tal principiojustificaria atitudes que eticamente séo
impossiveis de serem aceitas em outra cultura.

Outra forma de considerar esta questdo é observar que o processo de viver uma situacéo
no contexto de uma outra cultura, mesmo a partir de um contato ‘superficial’, introduzuma
nova experiéncia, que serd adicionada ao arquivo das memoérias dos seus participantes. Como
tal, também atuard sobre percepcdes futuras.Assim, ao colocar-se no lugar de outra pessoa de
uma cultura diferente, a percepcdo do ator, elaborada pela meméria em devir é a sua prépria
percepcdo, a de quem elabora o discurso, de alguém que néo vive no contexto da cultura repre-
sentada, mas que engendra a partir dele uma nova experiéncia e um novo aprendizado.

E importante considerar que o questionamento destes principios também é de ordem ética.
No primeiro caso, tentar extrair verdades fundamentais de trabalhos superficiais e acessiveis de
outras culturas em vez de problematizar ou buscar preencher os “vazios” encontrados em nossa
prépria cultura,geralmente se relaciona com a esperanca ou com a crenca de que nossas incer-
tezas seréo reduzidas pelo acesso a um universo de pensamento construido através de linhas
alternativas as nossas, quando na realidade elas serGo multiplicadas (Geertz, 1983, pp. 44-45).

No segundo caso, a tendéncia quer em minimizar ou patronizar formas culturais néo fami-
liares representa um grande dilema. E se as praticas culturais retratadas provarem ser horriveis?
Em que medida é possivel respeitar uma cultura que é profundamente racista, por exemplo? To-
leréncia e compreenséo sdo respostas suficientes para uma sociedade que aprova a circuncisé@o
feminina, ou concorda com a exterminagéo sistematica de judeus?

Chamar atengéo para os limites do humanismo liberalimplica também néo esquecer as
limitagées de sua confortavel busca de consenso -que assume, em primeiro lugar, que uma “co-
munidade” é uma entidade consensual existindo dentro de fronteiras fixas; em segundo lugar,
que suas “necessidades” nédo sGo ambiguas e sim prontamente identificaveis; e, em terceiro
lugar, que elas podem ser alcancadas isoladamente dos interesses da cultura dominante.
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O consenso, em um grupo, ao propor um foco exclusivo nas suas necessidades culturais
subscreve uma visGo miope da cultura, pois a regeneracGo comunitdria em dreas carentes tira o
foco da regeneragdo nacional. Uma educacé@o comunitdria que perde de vista a nocéo de toda a
nacéo como uma comunidade, nédo faz jus ao seu nome e pode justificadamente ser condenada
como paroquial.

Com a justificativa do bom senso (ou senso comum?2) os educadores teatrais que delibera-
damente optam por se engajar com a experiéncia localizada de grupos especificos, sem uma
dimenséo critica satisfatéria, negam acesso aos sistemas de apreciagdo culturais mais amplos,
e aos meios pelos quais esta experiéncia estritamente local possa ser elevada a mais amplos
saberes.

Serd que por trds das generalizagdes e simplificacées do uso escolar de ‘colocar-se no lugar
do outro’ estaria a retomada apressada e inconsequente do ‘como se’ do método de Stanisla-
vski2 Uma forma de estabelecer uma diferenca clara entre o ‘como se’ e o pretendido ‘colocar-
-se no lugar do outro’, é que no primeiro caso, o procedimento estd na base de um processo de
representagdo, enquanto no segundo caso, a intengdo é a presentagdo.

A representacdo requer um estudo da histéria, do contexto e das caracteristicas do perso-
nagem; o ator tem a consciéncia de estar em dois lugares e ocupar duas identidades ao mesmo
tempo. A pratica do colocar-se no lugar do outro convida o aluno a deslocar-se de seu contexto
e a responder a uma situacéo prépria de um contexto que lhe é desconhecido; as implicacées
desta simplificacdo podem gerar atitudes e agdes inadequadas e a inferéncias sobre o contexto
‘vivenciado'.

Por esta linha de reflex@o seria possivel observar que o ‘colocar-se no lugar do outro’ de-
pende (para evitar generalizacées, simplificacées e inferéncias) tanto da habilidade e entendi-
mento do professor sobre os riscos envolvidos, quanto da distingdo entre vivéncia e experiéncia,
no sentido que lhes é dado por Walter Benjamin.

Para analisar a questdo da experiéncia (erfahrung), Benjamin a contrapée a nogéo de vivén-
cia (erlebnis), que ele vé através da saturacéo de eventos e sensacdes que sGo armazenados na
camada mais superficial da consciéncia, impossibilitando recursos para a experiéncia estética
ou poética. Para a experiéncia, diz Benjamin, é imprescindivel a meméria e seu correlato — o
esquecimento. Erfahrung é o conhecimento obtido através de uma experiéncia que se acumula;
implica um modo de vida que pressupde o mesmo universo de linguagem e de praticas, que
associa a vida particular a coletiva, estabelecendo relagées alimentadas pela meméria. A expe-
riéncia é assim o elo que nos vincula ao passado e a tudo que pertence a ele enquanto patrimé-
nio sécio-histérico cultural.

Em que medida as experimentagées realizadas no contexto da escola e do ensino em geral
se constituem como vivéncia ou como experiéncia? Por que esta distingdo se torna importante
para uma reflexéo sobre o ‘colocar-se no lugar do outro’?

Diante do exposto, e pela concepcéo bergsoniana da percepcéo,chega-se ao entendimento
de que o nosso olhar é formatado pelas imagens da meméria. Dizemos formatados, pois o pro-
cesso da percepcdo procura delimitar, delinear algo a partir de imagens mneménicas de forma
imaginativa. Estas imagens a principio nGo possuem clareza, mas se intensificam na medida
em que a percepcdo se molda. Logo, se a percepcGo ganha contornos e formatos a partir de
imagens de um passado préprio, surge um empecilho em colocar-se no lugar do outro de ma-
neira efetiva — o aluno-ator ird ler a situac@o a partir das imagens de sua meméria, como se ele
préprio estivesse naquela situacéo; qualquer pretenséo de sentir ou imaginar como se fosse o
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outro seria uma inferéncia.

O colocar-se no lugar do outro através de uma atividade de teatro que tem uma finalida-
de artistica e estética também pode ser problematizado através do entendimento proposto por
Geertz de que a arte é um sistema relacionado a cultura local que o produziu. Assim, criangas
de uma determinada cultura interpretam situagdes e agdes de acordo com suas matrizes sociais
e culturais sejam estas situagdes e agdes localizadas em quaisquer outras culturas. Experiéncia
realizada pelo pesquisador dinamarqués Dan Olsen, com uma cena da histéria infantil “Pati-
nho Feio”, montada por um grupo da Dinamarca, ilustra bem esta afirmativa de Geertz. Olsen
gravou a cena e a apresentou para grupos de paises diversos, inclusive em Florianépolis (Escola
Basica de Ponta das Canas, 2004), solicitando a cada grupo que reproduzisse a cena, podendo
inclusive rebobinar a fita para voltar a observar seus detalhes. Estas cenas foram gravadas, e
podemos observar que, embora as situagbes e agdes se reproduzam, as matrizes culturais dos
grupos de atores estdo presentes nas cenas e podem ser prontamente identificadas.
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