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RESUMO: Esse artigo discute duas questdes relacionadas ao
fazer teatral contemporéneo, a saber, a criacdo coletiva de
pecas e espetaculos e o problema da apropriacéo do texto para
0 palco. No que se refere ao primeiro ponto, discuto o sentido
classico do termo “dramaturgia” para apontar as razdées do
surgimento de trabalhos assinados coletivamente, observando
também como se da esse processo, suas dificuldades, e que
papeis os membros do grupo teatral assumem no mesmo. No
que se refere ao problema da apropriagdo, inicialmente
diferencio esta de mera adaptacdo, e na sequéncia discuto
questdes acerca do didlogo entre culturas fonte e alvo,
procedimentos eficazes a serem empregados, e como se da a
analise do produto resultante da apropriacdo. Em minhas
consideracdes finais estabeleco relacdes entre as duas questdes
discutidas e suas motivacfes e capacidade transformadora.

PALAVRAS-CHAVE: Criacao coletiva; apropriacao;
engajamento estético e ideolégico.

ABSTRACT: This essay discusses two issues related to the
contemporary theatrical activity, namely, collective creation of
playtexts and of performances, and the issue of appropriation
from the text to the stage. In what concerns the first matter, |
discuss the classical meaning of the term “dramaturgy” so as to
indicate the reasons for the emergence of works devised
collectively, observing also how this process develops, what its
difficulties are, and what roles the members of the theater
company take on. In what concerns the issue of appropriation,
initially | differentiate this one from mere adaptation, and in the
sequence | discuss matters related to the dialogue between
source and target cultures, effective procedures to be used, and
how to analyze the resulting product of the appropriation
process. In my final remarks | establish relations between the two
issues discussed and their motivations and transformational
power.

KEYWORDS: Collective creation; appropriation; aesthetic and
ideological engagement.

INTRODUCAO

O consagrado teérico de performances Richard Schechner reconhece o
poder inerente a atividade teatral de realizar transformacfes no mundo real,
uma vez que o teatro € usado como uma forma de experimentar, agir e
confirmar mudancgas (SCHECHNER, 1988). De acordo com Schechner, o
teatro pode lidar com as intera¢cdes humanas mais problematicas ou cercadas
por tabus e, dentro dessa perspectiva, 0 meio teatral é entendido como muito
mais do que fonte para comentarios estéticos (e estaticos) sobre o que € visto
no palco. Com efeito, o teatro torna-se uma chance de significar através da

arte, ou seja, uma oportunidade de desenvolver reflexdo e expressao sérias e
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criticas nos ambitos politicos, sociais e culturais que permeiam uma dada

producao teatral.

A luz dessa perspectiva, o presente artigo discute em nivel teérico duas
questdes diferentes porém igualmente em voga em fazeres teatrais
contemporaneos. Como veremos, 0s dois pontos aqui tratados estdo
indiscutivelmente ligados aos engajamentos e agendas dos artistas que 0s
realizam e, portanto, apesar de suas naturezas distintas, estes pontos sao
capazes de encontrar motivagdes e propositos em comum entre si, na pratica
teatral de hoje. O primeiro ponto € a criacdo coletiva de pecas e espetaculos,
realizada na maioria das vezes com o propésito de desenvolver a muitas maos
0 texto e a encenacgdo que tratam especificamente sobre o que 0 grupo esta
interessado em comunicar, a partir de seus anseios, interesses e contextos.
Nessa discussdo, analiso primeiramente o sentido classico do termo
“‘dramaturgia,” e posteriormente aponto as razdées do surgimento de trabalhos
assinados coletivamente. Observo, também, como se da esse processo de
trabalho colaborativo, quais sdo suas dificuldades, e que papeis 0s membros

do grupo teatral assumem e reivindicam.

O segundo ponto refere-se ao problema da apropriacdo de um texto
base para o palco, em outra midia e em outro contexto de recepcao.
Inicialmente ofereco uma diferenciagéo entre apropriacdo e mera adaptacao, e
na sequéncia discuto questdes acerca do dialogo entre culturas fonte e alvo,
procedimentos eficazes a serem empregados no processo de apropriacdo, e
como se da a analise do produto resultante da apropriacdo. O artigo encerra
com consideragdes acerca dos pontos discutidos, nas quais estabeleco pontos
em comum entre 0s processos de criacdo coletiva e apropriacdo, apontando

para suas implicacdes para a cena e atividade teatral contemporaneas.

DRAMATURGIA E CRIACAO COLETIVA

O sentido classico do termo “dramaturgia” € ser a arte da composicéo
de pecas de teatro. Essa nocao original destacava o trabalho centralizado na
pessoa do autor. O autor (dramaturgo) buscava principios e regras para a

estrutura narrativa da sua construgdo dramatica, isto €, da sua peca teatral.
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Essa nocéo basica de dramaturgia se expandiu apds as inovagdes de Bertold
Brecht, em sua teorizacdo sobre o teatro épico. A partir de entdo, dramaturgia
passa a considerar o texto de origem (a peca) e também sua encenacgéo e
recursos cénicos. Assim, a dramaturgia comec¢a a ser vista como a pratica
totalizante do texto encenado, que tem por objetivo produzir um determinado
efeito no espectador (PAVIS, 1998). Mary Luckhurst (2006) explica que,
influenciado por Erwin Piscator, Brecht concebeu dramaturgia como algo que
ocorre no palco, na instigacado dos experimentos praticos de uma performance
em preparacdo, e que engloba também a discussdo acerca das funcbes do
teatro (desenvolvendo assim as bases de seu teatro politico). Em outras
palavras, Brecht transforma a dramaturgia de mera escrita do texto para um
processo de reflexdo e experimentacdo no palco em si, criando, como coloca
Luckhurst, uma nova forma de critica interativa da performance, a medida que

a mesma é construida dramaticamente.

A partir dos pressupostos de Brecht o entendimento do que constitui um
dramaturgista (dramaturg) também evoluiu. Se no sentido tradicional o
dramaturgo € o autor de dramas, atualmente, o dramaturgista € concebido
como uma espécie de conselheiro literario e teatral (PAVIS, 1998), afiliado a
uma certa companhia teatral ou a um encenador envolvido com a montagem
de um dado espetaculo. O dramaturgista, hoje, prepara ou colabora na
interpretacdo e realizacdo cénica das pecas (podendo ser, ainda, também
aguele que escreve a peca). De acordo com o0 exposto por Pavis (1998), a
partir de Brecht temos que o dramaturgista hoje também se responsabiliza por
pesquisar documentacdo acerca da obra, adaptar ou modificar (e as vezes
traduzir) o texto original, sozinho ou em parceria com o encenador, e atuar
como uma espécie de critico interno do espetaculo em elaboracdo, desde o
processo de concepcéo, ensaios e producdo. O dramaturgista contemporaneo
ainda cumpre o importante papel de destacar as articulagbes de sentidos e
inserir a interpretagdo em um projeto mais amplo e contextualizado, visando

uma dada agenda contextual.

Dessa forma, a dramaturgia, em sua concep¢ao contemporanea,
consiste em instalar os elementos textuais e cénicos, investigar e destacar 0os

significados variados do texto, direcionar uma interpretacdo em particular para
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a performance e, por fim, orientar o espetaculo no sentido escolhido (Pavis,
1998). Em resumo, dramaturgia hoje engloba as escolhas em termos estéticos,
ideolégicos e de significacdo que séo feitas no processo de elaboracdo de um
espetaculo, passando pelo estudo do texto e chegando a realizagdo cénica.
Ela sera determinada conforme seu objetivo com o publico (instruir ou

meramente entreter, reproduzir ou fazer uma denuncia, etc).

Enquanto a dramaturgia implica a pessoa do dramaturgista como
mediador literario e teatral no centro do processo de elaboracdo do espetaculo,
a criacdo coletiva, especificamente, ird nitidamente descentralizar e
desierarquizar o processo. O espetaculo resultado de uma criacdo coletiva nao
€ assinado por uma unica pessoa, e sim elaborado em grupo. Essa nocao de
coletividade na criagdo teatral foi impulsionada pelo trabalho de Jerzy
Grotowski e de Eugenio Barba, que buscavam uma forma grupal constituida
com um referente ideolégico comunitario (JANIASKI, 2008). De fato, Pavis
lembra que, para Brecht, tal trabalho coletivo pode ser definido como a
“socializagao do saber,” ou seja, o texto e a encenagao nido representam mais
a palavra de um autor, e sim a “marca mais ou menos visivel e assumida da
palavra coletiva” (PAVIS, 1998).

A esse respeito, Pavis observa que o advento da criacdo coletiva
emergiu em um contexto de redescoberta do aspecto coletivo e ritual do fazer
teatral, nos anos 1960 e 1970, bem como da vontade de explorar gestualidade,
improvisagdo e comunicacdo nao-verbal (PAVIS, 1998). Ainda, a criacdo
coletiva reage contra a divisdo e especializacdo do trabalho teatral, prezando
pela colaboracdo entre pessoas que possuem semelhantes engajamentos
artisticos, estéticos, ideoldgicos e politicos. Com efeito, a criacdo coletiva
fundamenta-se na “identidade de propdsito” em um dado nucleo de artistas
(MAGALDI, 1985). Como um grupo assim coeso tem, naturalmente, dificuldade
de encontrar pronto um texto que satisfaca seus anseios e agenda (MAGALDI,
1985), ele parte para um projeto elaborado por dezenas de méaos e mentes —

mentes que pensam de forma parecida.

Na criacdo coletiva, os atores reivindicam mais do que o papel de
intérprete, buscando também o papel de artista criador, que muitas vezes

escreve e dirige 0 espetaculo, englobando, por conseguinte, as tarefas de
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dramaturgista e encenador (MAGALDI, 1985). Além disso, grupos que
desenvolvem esse tipo de criacdo normalmente realizam um projeto de longo
prazo, com atividade continuada para o desenvolvimento de praticas
pedagdgicas na formacdo do ator (CARREIRA & OLIVEIRA, 2003). Eles
buscam também estabilidade de elenco (compreensivel, uma vez que o0s
integrantes do grupo se “encontram” por semelhancgas ideoldgicas e estéticas),
discutem o fazer teatral enquanto meio para realizacdo de uma acéo
transformadora do sujeito humano (JANIASKI, 2008), e zelam pela liberdade
de criacdo, de experimentacdo, e de especulacdo cénica criativa (ABREU,

2008), além da pesquisa artistica coerente e rigorosa (PICON-VALLIN, 2008).

O processo de criagdo coletiva inicia com o interesse ou inquietagdo em
torno de um tema julgado prioritario para os artistas em um dado contexto. A
partir de tal interesse ou inquietacdo, o grupo faz improvisacfes para explorar
seus posicionamentos e ideias (PAVIS, 1998), com cada participante propondo
modificacdes em um processo de tentativas e erros. Assim, a criagédo coletiva
desenvolve-se sem o0 apoio de um texto prévio, sendo o texto coletivo escrito,
muitas vezes, paralelamente a criacdo da encenacdo por meio das
improvisacdes. E justamente nesse processo de improvisacdes e
experimentacbes que todos artistas do grupo acabam, de certa forma,
tornando-se autores do projeto a ser encenado.

No projeto coletivo, evidentemente, existem diversas dificuldades néo
encontradas na autoria individual de uma peca. A criacdo coletiva ndo é
simples de ser realizada, sendo um dos motivos complicadores os problemas
interpessoais inevitaveis em dinamicas de grupo (MAGALDI, 1985). Outra
questao diz respeito a possivel fragilidade de um texto concebido por muitos,
gue pode facilmente cair em fragmentacdo, esquematismo e desconexao entre
elementos (MAGALDI, 1985). De fato, muitas vezes se faz necessaria, em
determinado momento, a coordenacdo dos elementos da encenacao, através
de uma lideranca artistica forte (ABREU, 2008), e o grupo pode ter dificuldade
em reconhecer esse momento ou em aceitar essa coordenacdo e nova
dindmica. De acordo com Magaldi (1985), o ideal seria a presenca de um
dramaturgista enquanto conselheiro literario e teatral, que assegurasse o teor

literario da experiéncia, e um encenador que, juntamente com o dramaturgista,
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ordenasse as sugestdes coletivas. Assim, se preservaria 0s principios da
estética colaborativa, e o grupo seria estimulado a unificar suas ideias,
estilistica e narrativamente. De fato, em muitos projetos de criacdo coletiva as
dindmicas de preparacdo do espetaculo fazem com que todos colaborem na
criagdo do mesmo, porém as fungdes em termos de autoria textual podem ser

mais ou menos delimitadas e particulares.

Como dito anteriormente, o projeto coletivo € normalmente motivado por
uma necessidade de elaborar conjuntamente um espetaculo que atenda aos
anseios de um dado engajamento ideoldgico e contextual dos integrantes do
grupo. Veremos, na sequéncia, como a questdo da apropriacdo tem uma

motivagao de ordem semelhante.

O PROBLEMA DA APROPRIACAO

A apropriacdo de um texto base para o teatro difere substancialmente
do processo chamado de adaptacdo. Enquanto que a adaptacdo toma o texto
base como um roteiro de encenacdo, a apropriacdo desterritorializa e
recontextualiza esse texto, para uso e beneficio préprio (RESENDE, 1999).
Nas palavras enfaticas de Lawrence Boswell (Apud O'SHEA, 2002), o texto
original & espancado, retorcido e revirado, de modo a se tornar aquilo que o
grupo quer expressar, conforme seu contexto e objetivos especificos. Assim, a
apropriagao “reedita [o texto] sob a luz de um novo prefacio” (CAVALCANTE,

2006), isto €, dentro de um novo contexto de objetivos e significacao.

7

A apropriacdo é, antes de tudo, uma transformacao radical do texto
original e de suas mensagens estéticas e ideoldgicas. Como bem coloca Pavis
(1992), um texto néo fala por si, € preciso fazé-lo falar, e o diretor possui os
meios para isso. Justamente a partir dessa prerrogativa € que o diretor
encontra espaco para a apropriacao, transformando e ressignificando o texto
base a partir de dados contextos e propositos da encenacédo, fazendo o texto
falar o que é de interesse que seja dito. Afinal, como Pavis (1992) explica, é
impossivel “neutralizar” o palco para que o texto seja ouvido sem mediagao ou
distorcdo (tanto em processos de adaptacdo quanto de apropriacdo). A

tentativa de nao interferéncia é, em si, um passo ingénuo ou desonesto
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(PAVIS, 1992). A partir disso, a apropriacdo questiona o autor do texto base
como detentor dos significados teatrais, e faz isso ao constituir ela mesma em
um processo criativo e autoral (PAVIS, 2003). Com efeito, para Pavis, a
apropriacdo equivale a escritura e encenacao de um novo trabalho, igualmente
original em relacdo ao trabalho que lhe serviu de ponto de partida. Desse
modo, a apropriacdo resulta de/em interpretacdo, intervencdo e
desestabilizacdo radical do texto original. Ela implica, também, em recriacédo e
producdo de novos sentidos (PAVIS, 2003), estimulando o “pensamento
independente” daqueles que apropriam, por meio de uma atividade critico-
criativa-interpretativa (CAVALCANTE, 2006).

Uma vez que a apropriagdo denuncia a necessidade de atualizacéo e
ressignificagao do texto base, e “retorce” esse texto para novos fins e sentidos,
a apropriacdo € uma reinvencao dentro dos interesses do novo contexto de
recepcao. Deste modo, como explica Margarida Gandara Rauen, a apropriacao
evita a fixacdo e transmissdo de mentalidades inerentes a outras épocas
(RAUEN, 2005). O texto é apropriado para que produza sentidos que tenham
significado em sua situacéo de recepcao, e para que essa apropriacdo possa,
entdo, inspirar uma acao transformadora de tal situacdo. Dessa forma, nas
palavras de Brecht lembradas por Rauen, o por que da apropriacéo reside na
necessidade de um teatro que ndo proporcione apenas sensacoes, ideias e
impulsos permitidos em um dado contexto, mas que também empregue e
suscite pensamentos e sentimentos que ajudem a transformar tal contexto
(RAUEN, 2005).

Assim, o problema central da apropriacdo no teatro contemporaneo esta
em estabelecer um dialogo frutifero entre a cultura e obra fonte e a cultura e
obra alvo (PAVIS, 2003) Esse diadlogo devera ser pautado largamente pelos
interesses locais e histéricos (ideoldgicos, sociais, politicos...) que estdo em
foco no dado contexto de recepcéo da apropriacdo. Além disso, a apropriacéo,
com suas intervencdes e recriagbes textuais e teatrais, pode mudar tanto a
forma como vemos o original (que se torna um lugar de contestacdo ao invés
de detentor de significados essenciais e imutaveis), quanto a forma como
vemos nds mesmos (O’'SHEA, GUIMARAES & BAUMGARTEL, 2005) . Isso se

deve ao fato que a apropriagdo pode ser lida como uma necessidade forte de
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auto-afirmacéo e de construcdo de identidade, em uma direcdo oposta a
normas e valores do passado recebido (O’SHEA, GUIMARAES &
BAUMGARTEL, 2005).

No entanto, nem sempre é facil proceder com o projeto de uma
apropriacdo. A esse respeito, Rauen (2005) sugere superar a possivel barreira
frente a uma suposta “violagcdo” de um texto canbnico, primeiramente,
lembrando que mesmo um texto classico possui multiplas versées, resultado
de um longo processo de transmissao (que inclui o trabalho do autor, do
tradutor, do editor, do diretor, do ator...). Ainda conforme Rauen, a apropriacéo
pode ser desenvolvida por meio da transposicdo do texto e da trama base para
outra época e ambiente social e historico, realizando-se as devidas
atualizac6es necessarias (de linguagem ou de referéncias geograficas, por

exemplo).

Outros procedimentos eficazes na apropriacdo, conforme Rauen (2005),
incluem: questionar a mentalidade e visdo de mundo de uma peca base em
dialogo com uma mentalidade mais atual; modificar 0 género ou concepcéao
geral da forma da peca, e fazer experimentos com o novo género ou
concepcdao; e retomar um conflito da peca discutindo possiveis ampliacdes e
solugdes para o mesmo. Da mesma forma, é também possivel escolher uma
cena, personagem ou aspecto da peca base e coloca-lo em outra época,
ideologia ou ambiente. Todos esses procedimentos abrem a dimensao
ideoldgica do texto original para uma apropriacdo a partir de multiplos novos
olhares na cultura alvo (RAUEN, 2005).

Ao final do trabalho de apropriacdo, ha que se verificar seu efeito ou
potencial para transformacao e para impacto de significados em seu contexto
de recepcédo. Para tanto, é preciso observar como 0s signos séo reagrupados,
quais sao o0s acréscimos, supressoes e invencdes em relacdo ao texto base, e
que efeito estes possuem no novo texto e nos novos sentidos construidos na
apropriagdo (CAVALCANTE, 2006). Deve-se, portanto, avaliar o quanto a
apropriacéo é eficaz em fazer uso proprio do material apropriado, a luz de seus
objetivos e interesses especificos e contextualizados. Em outras palavras,
como a apropriagdo busca novas significagbes vis-a-vis seu contexto de

recepcao proprio e a agenda daqueles que apropriam, sua apreciagdo se da
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precisamente em relacdo a sua capacidade de comunicar e significar para o

seu publico, em sua época, e com suas motivagdes e objetivos especificos.

CONSIDERACOES FINAIS

Esse artigo discutiu a questdo da criacdo coletiva de pecas e
espetaculos, e também o problema da apropriacdo de textos originais para o
palco, fazendo referéncia a teorias e tedricos contemporaneos. E necessario,
nesse momento, reafirmar a relagdo entre as duas questdes em debate, pois
um dado ponto principal emergiu em ambas discussfes e deve ser agora
frisado, especialmente em funcdo de suas implicacbes para a cena e a

atividade teatral do tempo presente.

A principal relacdo entre a questéo da criagéo coletiva e o problema da
apropriacdo, a meu ver, diz respeito a ambos processos serem realizados a luz
de uma dada agenda e engajamento politico, estético, artistico, social e
ideologico. Espera-se que tenha ficado claro, ao longo da discusséo
conduzida, como o processo de criacdo coletiva ocorre em funcdo da
necessidade de um dado grupo produzir um texto que comunigue seus anseios
e engajamentos especificos, da mesma forma que o processo de apropriacao
€ também motivado pela busca de novas significacBes, particularmente
significacdes que facam sentido no contexto de recepcédo da apropriacéo, e

gue sejam coerentes com 0s objetivos e interesses por tras da mesma.

Portanto, na atividade teatral contemporanea, tanto os trabalhos de
criacao coletiva quanto os de apropriacdo buscam cumprir uma certa agenda e
comunicar os sentidos nao de um texto classico e passado, mas sim de um
texto escrito a diversas maos ou reescrito sob a forma de um “espancamento”
do texto original, para utilizar o termo de Lawrence Boswell novamente. Assim,
a relacdo entre criacdo coletiva e o problema da apropriagdo encontra-se na
busca por um teatro com poder de transformacdo, em uma perspectiva
condizente com a de Richard Schechner, apresentada na introdugdo do
estudo. Em outras palavras, o fazer teatral contemporaneo, por meio das

atividades de criacdo coletiva e de apropriagcdo, € capaz de proporcionar

reflexdes criticas para eventuais mudangas no mundo real, através da
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significacdo e comunicacdo, pela arte, de uma certa agenda estética e
ideologica. Mais do que aplausos, a criacao coletiva e a apropriagcdo almejam

impacto, reflexdes criticas, e a¢des transformadoras.
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