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Editorial

O primeiro exemplar de CENA é dedicado a
recuperacdo parcial da histéria do Departamento de
Arte Dramatica da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul. Os documentos tém origem numa iniciativa do
Departamento no sentido de comemorar os seus quarenta anos de
existéncia. Em 1997, com a listagem elaborada pela entao chefe do
DAD, Marta Isaacsson, entrou-se em contato com as pessoas que
fizeram e que fazem a histéria do curso, com a intengao de resgatar os
fragmentos que permitissem recompor a trajetéria. Alguns responderam
prontamente, outros silenciaram. Posteriormente, os documentos foram
entregues & equipe de pesquisadores ocupados em, dentre outros objetivos,
armazenar a memoria do curso. A idéia de uma revista, que veiculasse a
producdo intelectual de professores, alunos e ex-alunos do DAD e de pessoas
ligadas ao fazer teatral, era antiga. Por que ndo fazer, entéo, o numero 1 da
revista CENA a concretizacéo do objetivo comum apontado nos diversos
caminhos acima? Procedeu-se & selecdo de documentos, encarregando-se
Eliane Ramos, bolsista PIBIC/CNPq, de pesquisé-los, ordena-los e
classifica-los. Coube a Roséne Vieira dar forma as folhas datilografadas,
manuscritas, as fotografias, aos programas. O apoio do Instituto de
Artes, através de sua diretora Sandra Rey, e da PROPESQ atraves
da professora Marininha Aranha Rocha, Vice-Pré-Reitora de
Pesquisa, viabilizou a edicdo e langamento da revista CENA.
A histéria do DAD, que se tentou resgatar no primeiro
numero, foi reconstruida a partir de fragmentos,
caberd ao leitor montar o quebra-cabeca.
Flavio Mainieri
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AULA INAUGURAL

INTRODUCAO A POETICA
DO ESPETACULO

iante dos problemas fundamentais do teatro, qual
¢ a solugd@o que nés adotamos — nds, homens de
teatro de 19587
Stanislavsky tinha sua solu¢do. Gordon Craig ti-
nha sua solucdo. Qual € anossa? Que tipo de teatro somos
levados a adotar hoje em dia? Onde estdo nossos “manifes-
tos”?
Sim, € claro, nés adotamos um estilo de representacao
antinaturalista. A legitimidade da convencdo teatral foi
estabelecida uma vez por todas, no primeiro pds-guerra, por
Tairov, Piscator, Bragaglia, Leon Schiller e outros precurso-
res.
Mas, serd que também nos recusamos a por em cena pegas
naturalistas ou que tenham algum parentesco com o natura-
lismo?
Pelo simples fato de encenarmos Shakespeare, sentimo-nos
indiferentes perante a tentacao de encenarmos um Ibsen?
O que € que nos atrai? A pantomima, a estiliza¢do, a danca,
o realismo? Existe um repert6rio que nos inspire em nosso
trabalho?
Stanislavsky contava com Tchekhov. Bem ou mal. Jouvet
contava com Giraudoux.
Mas, n6s? Que € que nds encenamos e representamos de
preferéncia? Onde estd o nosso encontro com um reperté-
rio, nosso didlogo com uma literatura dramadtica?
Pois bem: eu creio que teremos afirmado, ao mesmo tempo,
a forca e o limite do espetdculo contemporaneo, se conside-
rarmos como o seu trago caracteristico justamente a recusa
de qualquer limitacdo da propria liberdade, tanto pela es-
colha das pecas quanto pela escolha de um tipo de repre-
sentagao.
Queremos ser os herdeiros e os conservadores de uma tradi-
¢d0, € a0 mesmo tempo queremos nos libertar da obrigacio
de dependermos unicamente dessa tradig@o.
Queremos ressalvar nosso direito de escolhermos livremen-
te, sobretudo dentro das formas novas.
Nio temos mais vontade de nos limitarmos unicamente ao
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teatro épico de Brecht, do que ao classicismo francés, man-
tido em vida pelas veneraveis vestais da “Comédie”.
Quando Brecht vem nos dizer que o ator deve ser conduzido
até o ponto de poder permanecer impassivel diante de sua
propria criacdo, de ndo se identificar a ela, mas sim de solta-
la na cena sem ressalvas interiores, sem a participacdo dos
proprios sentimentos — nds 0 escutamos com 0 maior inte-
resse, mas a0 mesmo tempo sentimos a tentacdo de pergun-
tar-lhe: serd que o ator ndo trabalhou sempre desta forma,
ao menos em parte? E quando Brecht nega o direito do ator
a servir-se da participac@o (prépria, e do espectador) a vida
do personagem, nés perguntamos: € certo, ¢ garantido que
ele possa, mesmo, evitar isso? digamos, nas pecas do pré-
prio Brecht?

Serd que o ator pode privar-se do momento transcendente
de sua arte, da sua obra de transfiguracdo, sem a qual o fe-
ndmeno teatral €, sempre, incompleto?

Serd que o ator pode manter seu personagem afastado do
espectador, sem violentar o mais elementar entre os seus ins-
tintos — o instinto do “faz-de-conta”, a vontade de transfor-
mar-se, de ampliar suas fronteiras pessoais, de se tornar mais
rico através desse jogo tdo sério, de forma a conquistar um
novo homem no interior de si mesmo?

Eu creio que na oscilag@o perpétua (quer do espectador, quer
do ator) entre penetragdo e transformac@o, entre o sentir-se
empolgado pelo ato de representar e o poder ver esse ato a
certa distdncia — creio que € neste ponto, precisamente, que
devemos procurar a esséncia do teatro, e que hd nisso uma
série de campos magnéticos que ndo podemos limitar, sem
fazermos violéncia a propria natureza desta arte.

Creio, também, que € tdo perigoso como iniitil tentar adap-
tar a representacdo a um s6 modelo: é uma coisa tao
impensdvel como o seria, hoje em dia, querer encenar um
SO tipo de repertorio.

A nossa época € uma época de inquietagdes, de provagoes,
mas sobretudo uma época de procura.

Estamos procurando, com a mesma ansiedade, um estilo de



representagio que convenha ao nosso tipo de homem histé-
rico, e uma categoria de situacao, isto €, um drama, um re-
pertério capaz de identificar-nos.

N3o podemos renunciar a esta busca, a esta inquietac@o, mais
do que possamos renunciar a nossa liberdade de escolher e
de experimentar.

As vezes, temos a impressdo de que todos os personagens
da literatura universal passeiam a nossa volta, como numa
peca de Pirandello, procurando em nés suas identidades
perdidas.

E creio que o0 homem moderno (isto €, o piblico, nos paises
onde o teatro ndo é uma diversdo esporadica) ja prestou ou-
vidos atentos a esse estranho apelo da cena.

As mais modernas concepgdes do homem contribuem, sem
divida, para fazer do palco um lugar extremamente interes-
sante.

A psicologia moderna se compraz em representar o carater
humano como uma série de personagens que se fundem um
no outro. O jogo teatral tornou-se simplesmente atual.

O fato de que esse tema (0 homem como ator, fugindo de
um caréter ficticio para outro) possa ser encontrado na raiz
de toda grande dramaturgia tradicional, dos gregos a Ibsen,
e deste a Arthur Miller, passando pela grande aventura do
barroco espanhol ou elisabetano, de Shakespeare ou do ro-
mantismo, esse fato s6 pode servir para reforgcar nossa von-
tade de ansiarmos todas as possibilidades, todas as nuangas
de um motivo tio vasto.

Sentimos que nossa época inquieta e incerta encontra um
alivio e uma dignidade nessa exploragdo de todos os cami-
nhos.

O poema dréamdtico por si mesmo, em Versos ou em prosa
poética, ja ndo € capaz de satisfazer nossa sede; temos uma
vontade, igualmente grande, de mergulharmos no coloquial,
intimista ou realista. Queremos utilizar o linguajar cotidia-
no, observado de perto, e fielmente transcrito com suas in-
sisténcias e seu gaguejar, na mesma medida em que deseja-
mos utilizar a sinfonia completa dos corpos, das vozes e dos
objetos, dentro de um quadro livremente imaginado.
Sentimos que existe uma forga nesta auséncia de limites;
que hd nisso uma liberdade nova, a qual nos abre o caminho
para experiéncias que ainda ndo foram formuladas consci-
entemente, mas que estdo dirigidas ao futuro e preservam a
nossa juventude espiritual.

Esse desejo de expans@o estd ligado a uma profunda exigén-
cia democrética, que € bem nossa.

Queremos dar a cada voz a sua oportunidade, ndo queremos
renunciar a nenhuma das nuancas possiveis. A tnica atitude
respeitdvel para o teatro de hoje consiste em por a prova, até
0 extremo limite de nossas energias, tudo o que sentimos
vibrar de vida humana, de protesto, de revolta. Qualquer
tentativa de acorrentar essa exigéncia de liberdade a teses e
programas rigidos deve ser considerada uma ameaca grave.
Até mesmo a ambigiiidade € importante e necessdria.

O que € vilido em termos gerais, para esse sentimento de

escolha limitada de pecas ou de estilos de representacdo,
vale evidentemente, dia a dia, para o trabalho infinitamente
volivel do encenador de espetédculos.

Se refletirmos por um instante sobre o seu trabalho junto
aos atores, logo acharemos algo que se encontra nessa mes-
ma linha: seu sentido de vigilancia, digamos mesmo de cir-
cunspecgdo, em face do incerto, do ambigiio, do imprevisto,
do desconhecido.

Logo somos levados a sublinhar até que ponto sdo preciosos
e vitais certos elementos, em todo trabalho artistico moder-
no: o inconsciente, o espontineo, a rede dos impulsos.
Tenho a sensacio, nitida, de que a nova psicologia ndo nos
forneceu apenas um método de trabalho inteiramente novo,
como também fez aumentar nosso respeito pelos campos
magnéticos que no aparecem na superficie.

Sabemos que a andlise € uma condi¢do, mas ndo basta. A
encenagdo analitica ndo pode dispensar uma compreensao
profunda dos “instintos de jogo” (que inveja dos franceses,
para quem a palavra “jeu” significa exatamente as duas coi-
sas que queremos indicar!) — dos “instintos de jogo” ele-
mentares, dos impulsos alégicos.

O encenador ja ndo se sente como um construtor
planimétrico; sua vigilancia € levada a despertar aquelas to-
nalidades aéreas, vibrantes, que nascem fora das bordas do
tracado analitico.

Isso pode parecer por demais evidente, e até mesmo banal,
em teoria — mas, na prética, € esse 0 ponto em que 0
encenador se encontra diante de sua tarefa mais delicada.
Cabe-lhe despertar uma vida fora do visivel; cabe-lhe suge-
rir e provocar, por todos os meios, uma linguagem mais
elogiiente do que as palavras; cumpre-lhe evocar aquela vida
que flui despercebida entre as rijas formas das coisas.

E preciso que a prépria linguagem do encenador seja trans-
formada, renovada, enriquecida. Ele ndo pode mais ficar
satisfeito com os termos técnicos ordindrios, embora tenha
que os possuir e dominar minuciosamente; ele tem de inici-
ar os atores a vida subterrdnea da representacao.

Foi sempre, sem diivida, o indefinido, o impalpavel, que se
constituiu em matéria-prima da obra de arte. Mas, ao que
parece, hoje em dia, a sensibilidade 2 mensagem secreta de
uma obra de arte tornou-se particularmente aguda. Talvez
isto seja devido, de um lado, ao fato de as palavras, demasi-
ado numerosas, custarem muito a despertar a confianca do
espectador, e, de outro lado, ao fato de a mensagem essenci-
al do nosso tempo ser sempre forcada ao disfarce para nao
sucumbir: por mero espirito de conservagdo. De qualquer
maneira, quero lembrar que estou falando, aqui, de uma es-
pécie de arte dramdtica que depende radicalmente da sua
pureza: pureza do poeta e pureza dos meios de expressao.
Em outras palavras, esta ndo ¢ a defesa das obras “flous”,
das formas escamoteadas e ndo trabalhadas, ou dos atores

sem dic¢do e sem técnica; muito ao contrdrio, € uma con- G

cep¢do do teatro que apela para as mais sutis energias do
ator, que exige todo o seu virtuosismo e a sua inteira partici-
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pacdo; um trabalho consciencioso e impiedoso.

Trata-se de um teatro que ndo pode ser feito sendo pelos
artistas que sabem pronunciar a perfeicdo as palavras em
cena, ndo apenas com suas vozes e inflexdes, mas também
com seus corpos, seus siléncios, sua presenca mesmo muda
ou imdvel, seu poder de sugestdo, suas vibracdes internas,
sua harmonia final com o resto da equipe, com o cendrio e
com a luz.

A psicologia dos gestos expressionais ensina-nos que o es-
tado de espirito momentaneo do homem se expressa tdo bem
em seus gestos € movimentos nao controlados, quanto em
suas palavras, em seus /apsus, em sua postura, em sua ma-
neira de vestir, em sua maneira de agir sobre os outros ou de
receber a agao deles.

O ator moderno confirma essa tese, pois seu trabalho com o
encenador consiste em selecionar essa escrita surpreenden-
te, essa liguagem plastico-vocal, esses sinais de uma mimi-
ca secreta que, como uma grafia subitamente decifrada, des-
venda seu drama latente.

O ator moderno age sobre os objetos inanimados na mes-
ma medida em que age sobre os atores que com ele
contracenam, e obtém isso participando daquele jogo de
forcas ocultas que atravessa todo e qualquer elemento que
se encontre num palco.

Seu trabalho com o encenador consiste em tragar neste cam-
po alguns paralelogramas de forca.

Um cendrio, sem atores, ndo é absolutamente nada. Um
personagem nao vive sendo da ligacdo existente entre ele e
toda outra vida que se revela no palco.

E preciso que cada parcela, cada fragmento, de uma repre-
sentacdo dramdtica, contenha em si toda a vida desta re-
presentacao.

A obra de arte moderna — e, igualmente, a obra cénica —
serve-se de fragmentos de uma diversidade chocante, opos-
tos um ao outro como outras iluminagdes.

O principio do conjunto harmonioso, subordinado a um
canone central, pertence definitivamente ao passado. O que
atualmente consideramos essencial € o sentido da inter-re-
lagdo dessas partes, uma com a outra. A tarefa do encenador
estd em surpreender o ator nesta tensdo secreta.

Ao mesmo tempo, € necessdrio transmitir certos detalhes
concretos com infalivel precisdo, mas nio se deve esquecer,
nunca, que cada um desses detalhes deve também ser o re-
flexo de uma luz muito mais complexa.

Creio que tudo isso serd mais claro, se relembrarmos a ma-
neira com que Henry James considerava os personagens de
Seus romances: como outras tantas projecdes, diversas entre
si, de um tdnico tema.

Da mesma forma, cada ator deve, no espetdculo moderno,
sentir-se atravessado pela corrente que atravessatodo o cam-
po magnético, seu papel sendo formado por todos os outros
Dpapéis.

Um Romeu que n3o seja, a todo instante, iluminado pela sua
Julieta, ndo tem sentido algum.

ABRIL /2000

Que serd o Brand de Ibsen, se o isolarmos? Um sonho, uma
gigantesca aspiracdo religiosa. Um protesto “leonardiano”
contra qualquer, especializacido. Mas que passa a ser Brand,
visto a luz do papel da Mae? Uma estrutura complicada;
algo totalmente diferente € muito mais interessante — um
homem neurético. E que € Brand com Agnes? Agora, sim,
podemos ver de maneira pungente a sua enfermidade. Em
que se torna Brand no meio de todas as outras figuras, atra-
vessado por todas as suas linhas de for¢ca? A grandeza é a
pequenez do individuo, criador e assassino ao mesmo tem-
po — em outras palavras, a propria ambivaléncia do ho-
mem.

Esta tendéncia para a complexidade, que procurei mostrar
em tragos grossos, como um dado caracteristico do teatro,
continua existindo com igual for¢a quando passamos a pré-
pria construcgao do lugar cénico, isto €, ao aspecto visual do
espetaculo.

O encenador contemporaneo nao conta com um lugar cénico
determinado uma vez por todas, como por exemplo a cena
dos gregos ou dos elisabetanos.

Os historiadores do teatro costumam dizer que a firmeza da
concep¢do do mundo, que os homens daquelas épocas
possuiam, se reencontra no tracado da estrutura cénica. O
teatro, dizem, foi sempre um espelho, um simbolo de sua
época, até mesmo na sua forma exterior. O teatro de
Shakespeare, apesar do violento fermento de anarquia que
se agita em seu fundo mais secreto, traz ainda a marca do
mundo medieval, que é a marca de uma ordem de valores.
Hoje, a anarquia dos valores € um fato. Como poderia nosso
mundo dilacerado possuir uma estrutura cénica adequada?
A indecisdo, a confusdo e a multiplicidade ndo passam de
uma conseqiiéncia légica.

A curiosidade que as pecas anunciadas despertam — sejam
elas velhas ou novas — acrescenta-se a curiosidade de saber
de que maneira o encenador resolveu seu problema. Que
espécie de cena utilizara? Entretanto, vivemos e trabalha-
mos, hd mais de duzentos anos, no palco 2 italiana, nos tea-
tros de Opera, e realmente um dos grandes problemas deve-
ria ser o de saber como, afinal de contas, seria desejdvel
que fosse uma cena moderna.

Mas, ao mesmo tempo, pergunto-me se, nesta discussao va-
rias vezes iniciada, sobre as formas que deveria ter o teatro
atual ou futuro, ndo ficou esquecida alguma coisa, bastante
essencial, quando se trata de teatro: e € que o ator, € 0 pré-
prio espetdculo, sempre tomaram emprestadas as formas que
encontravam j4 feitas, e das quais em seguida souberam se
libertar.

O ator foi sempre um hdspede da realidade, um estranho
personagem que representava onde podia, sobre qualquer
plataforma.

Quer me parecer que a cena elisabetana nao era apenas um
simbolo da idéia que a época tinha do mundo, mas que tam-
bém se assemelhava, e bastante, as estalagens, locandas e
hospedarias, em que os atores da época davam inicialmente



suas representagdes. O teatro dos gregos € uma petrificagdo
do espaco ocupado pelos fiéis diante do altar.

Em outros termos, quando o teatro teve recursos monetarios
e pdde construir uma casa para si mesmo, fixou-se simples-
mente nos lugares onde j4 estava acostumado a viver.

O teatro de 6pera 2 italiana ndo foi construido por homens
de teatro, mas sim por principes e arquitetos, tendo em vista
muito menos a representacio dos atores do que a grandeza e
a gléria do principe.

Creio, afinal, que para o espetdculo em si a arquitetura foi
sempre coisa secundéria. A cena ideal sempre foi uma de-
sembaracada de toda e qualquer invencdo técnica.

A verdadeira magia do espetéculo € a de tudo transformar
em poesia, num canto de outra coisa, de outras coisas,
independentemente e mesmo contra o lugar onde se repre-
senta.

Que nos importa o esquélido teatro de hoje em dia, e sua
péssima arquitetura, se de qualquer maneira apagamos as
luzes, antes de comecarmos a representar?

N3o é um belo sintoma de vitalidade e da necessidade da
arte teatral o fato de que ela se sirva de matérias usadas, de
residuos, de ruinas, para transforma-los em uma nova subs-
tancia vitoriosa?

Shakespeare representava igualmente bem no Teatro do Cisne
e no assoalho de marmore lustroso, diante da rainha
Elizabeth, que bocejava de indiferenca. Os espetdculos mais
revolucionarios do nosso tempo foram realizados nos pal-
cos de velhos teatros. E nés continuamos a trabalhar em to-
dos os tablados que encontramos a nossa disposi¢ao.

Creio que neste ponto podemos encontrar mais um elemen-
to caracteristico da moderna arte de encenacdo. Toda a apa-
relhagem técnica, os elevadores, os giratérios, todo o deli-
rio dos botdes e dos sinais, ndo despertam, um sé instante,
nosso entusiasmo. Nossa tendéncia é a de montarmos 0s
nossos espetdculos com os recursos mais simples e mais
pobres. Com aqueles recursos de que os atores sempre dispu-
seram: seus corpos, suas palavras, seus movimentos de con-
Jjunto. O tinico meio técnico que sentimos que nao podemos
renunciar € a luz, gracas a qual construimos ritmos e for-
mas, dissolvemos e transformamos constantemente o0s
objetos.

Acredito firmemente no futuro desta modalidade de teatro,
a qual s6 utiliza os parcos recursos que pode encontrar ao
alcance da m3o. Acredito nela como num simbolo do poder
maravilhoso que o homem tem de se libertar das adversas
circunstincias externas, de transformar o mundo, de transfi-
gurar sua propria matéria.

Nossa civilizagdo geme sob o peso de poderes sustentados
pela forca material; sob o peso de uma reagdo que parece
avancar de todos os lados. Neste periodo de gritaria
desbragada, até a palavra tem de se esconder debaixo da
terra. Mas é trabalhando em lugares obscuros que nds nos
sentimos ligados aos fatos essenciais. Acreditamos que €
necessario continuar com o velho jogo; e mais uma vez digo

a palavra 2 moda francesa, no seu duplo sentido. Acredita-
mos nisso mais do que nunca. Diante da espessa indiferen-
ca, e mesmo diante da aversdo, que o teatro as vezes desper-
ta, temos ainda a vontade de irmos procurar nossos seme-
Thantes, de for¢4-los a um didlogo a que eles mesmos, mui-
tas vezes, se recusam. Queremos transformar seu tipo de aten-
¢do. E achamos importante que isto se realize com o menor
nimero possivel de transformagdes externas.

Muitas vezes ouvi lamentagdes, vozes de pesar, sobre 0 que
havia, sobre o que h4 de efémero na arte do teatro, que €
uma arte do instante. Mas, quais serdo as coisas capazes de
subsistirem enquanto tudo se precipita e desaba? Nesta dura
existéncia o homem de teatro escolhe a forma de vida mais
absurda, mais fragil, mais insignificante; consagra-lhe me-
ses e meses de trabalho monstruoso, como se construisse
para a eternidade. Acreditemos sem queixas na destruicdo
de nosso trabalho. Jd no primeiro instante em que o inicia-
mos, demos o primeiro passo rumo ao seu desaparecimen-
to; mas isso foi feito porque este jogo aparentemente fiitil
contém todo o nosso protesto; por que nés achamos que
nele chora toda a grande mdgoa terrestre, sua resisténcia a
sombra e a morte; porque acreditamos na necessidade des-
te jogo, desta ficgdo feita de quase nada.

Mas olhai! 14, num ponto do mundo onde o homem j4 foi
unidade e milagre, o teatro de Dionisio fala aos céus com
suas escadarias quebradas. Fala-nos de um acordo religio-
so, de uma alianga civica, de uma terrivel e serena elevag@o
moral. E preciso olhar para 14; é preciso trabalhar olhando
para l4, naquela luz que parece eterna.

Texto integral da aula inaugural do Curso de Arte Dramdtica da Univer-
sidade do Rio Grande do Sul, pronunciada por Ruggero Jacobbi em 10
de abril de 1958.

-

v

Este texto foi liberado para publica¢do por Fernando Peixoto. - >
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ESTAO Af, POIS, A NOSSO VER, AS GRANDES VANTAGENS
QUE O CURSO DE ARTE DRAMATICA TRARA AO ESTUDO
DAS LETRAS E A MISSAO CULTURAL DA FACULDADE. E CHE-
GAMOS TAMBEM AO SEGUNDO PONTO DE NOSSA DECLARA-
CAO,ISTO E, A CERTEZA DE QUE O CURSO DE ESTUDOS TE-
ATRAIS AJUDARA A ATENDER AS NECESSIDADES CULTURAIS
E ARTISTICAS DO MEIO RIO-GRANDENSE. DE UM TEATRO
FEITO COM SENTIDO E DIGNIDADE, PODER-SE-IA MUITO OB-
TER, A COMECAR PELO AREJAMENTO DAS IMAGINACOES
PROVINCIANAS. CRIARIA UM NOVO PUBLICO, NOVOS LEITO-
RES, NOVAS SENSIBILIDADES, PESSOAS COM UM MELHOR
SENTIDO DAS COISAS E DA VIDA, ALERTAS, MAIS TOCAVEIS.
COM MAIS FE E HUMANIDADE. NAO E ISTO O QUE O TEATRO
FAZ, O QUE A ARTE PRODUZ?

PROFESSOR LUIZ PILLA

Diretor da Faculdade de Filosofia (Trecho do
Discurso pronunciado no ato de inauguragdo do
Curso de Estudos Teatrais).

O Curso de Estudos Teatrais, no momento em que apresenta os primeiros resultados de sua atividade
didatica, sente o dever de agradecer ao Exmo. Prof. Elyseu Paglioli, Magnifico Reitor da Universidade
do Rio Grande do Sul, pelo incansével apoio espiritual e material que deu ao Curso, permitindo-lhe,
inclusive, realizar éstes exames piiblicos com recursos técnicos adequados, e demonstrando, mais uma
vez, sua profunda compreensao e seu grande amor pelas criagdes da Arte.
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EXAMES DE ARTE DRAMATICA

O Curso de Estudos Teatrais, através de seu setor vocacional, que é o Curso de Arte Dramdtica,
€, mais especificamente, da cadeira de Interpretacdo, promoverd éste ano os primeiros exames
publicos de seus alunos, em forma de espetdculos, que seréo realizados no palco do saldo de
atos da U.R.G.S. de 25 de Novembro a 7 de Dezembro. O palco ja estd sendo adaptado as
necessidades de encenagao das pecas escolhidas; embora se trate de um palco construido apenas
para cerimOnias acad€micas, recitais e concertos, pereceu-nos possivel a sua utilizagdo em
espetéculos que fossem especialmente planejados para suas medidas e sua estrutura. Gragas a
iniciativa do Magnifico Reitor e a colaborag@o ativa da Divisdo de Obras, poderemos dispor de
um espaco cénico bem aparelhado, dentro do qual, os alunos do C.A.D. enfrentardo seus
examinadores e um vasto publico de convidados.

A escolha das pecas visou, antes de mais nada, a confirmacgio do nivel cultural e do feitio
universitario do Curso. Num exame de primeiro ano, ndo podemos ter a pretenséo de apresentar
espetdculos de auténtico valor teatral, em moldes de alto profissionalismo; temos, porém, o
dever de apresentarmos obras de reconhecida qualidade literdria, que representem uma
contribuig@o a cultura dos estudantes e do piblico rio-grandense.

Esta func@o cultural impde-nos:

1) a apresentacd@o de obras ainda novas para os palcos de Porto Alegre;

2) a presenca dos cldssicos da literatura nacional, ao lado dos mestres da literatura estrangeira.

Com efeito, das trés pegas escolhidas duas sdo estrangeiras e uma brasileira; e as duas estrangeiras
sdo inéditas, ndo apenas para Porto Alegre, mas sim para o Brasil.

Conforme os jornais ja noticiaram, nosso programa € o seguinte:

1) “EGMONT?”, de Wolfgang J. Goethe, na tradu¢do de Hamilcar Turelli
2) “O NOVO TEATRO”, de Rosso di San Secondo

3) “AS CASADAS SOLTEIRAS”, de Martins Penna.

Ao lado da fungéo cultural existe, evidentemente, a funcdo didética do Curso. Afinal, trata-se
de exames. Este aspecto impde-nos uma grande variedade de géneros e estilos, para a formagao
de atores o mais possivel completos, e para que os examinadores possam avaliar sua versatilidade
e seu preparo técnico.

Por isto, a escdlha das pecas reflete uma preocupagdo de gradualismo didético, que serd bem
visivel depois de mostrarmos as linhas gerais do nosso planejamento de exames publicos para
todos os trés anos do Curso; planejamento que €, em verdade, um lento e prudente Gradus ad
Parnassum teatral.




Com efeito, planejamos apresentar:

a) no primeiro ano: uma tragédia, um drama e uma comédia representativos da fase de formagao
do teatro moderno (do romantismo ao expressionismo).

b) no segundo ano: uma amostra de “Commedia dell'Arte”, uma tragédia gréga, e uma pega
de autor brasileiro contemporéneo.

¢)no terceiro ano: um drama de autor portugués ou brasileiro antigo, e duas pegas estrangeiras
modernas (uma de cunho realistico, outra de cunho poético ou de vanguarda).

Assim pensamos encaminhar os alunos para o dominio de todos os recursos de interpretagao
e de expressdo, necessarios para a divulgacdo de um repertdrio téo vasto.

Submetemo-nos, também, prazerosamente, & lei do “dois por um’, com que o atual Governo
decidiu proteger o autor nacional, para que o grupo dos alunos formados tenha amanha, em
possiveis excursdes ou numa estruturagéo profissional, um repertdrio preparado, que possa
ser apresentado em qualquer palco, de qualquer cidade, sem obstdculos burocréticos ¢ sem a
necessidade de improvisagdes perigosas.

Ao lado disso, queremos frisar que as trés pegas selecionadas para 1958 respondem a uma
exigéncia primdria da formagdo do ator: a criagdo do estilo cénico apropriado para as trés
categorias, fundamentais da expressdo dramatica: a tragédia, a comédia e o drama.

Goethe fornece-nos, ao lado de sua extraordindria mensagem de liberdade e de rigor moral,
um tipo de tragédia menos rigorosamente formal do que a tragédia cldssica, e menos complexo
do que a tragédia espanhola ou elisabetiana (Shakespeare estd ausente do nosso repertorio, et
pour cause: sendo o mais alto ponto de chegada de uma carreira profissional, ndo nos parece
utilizével como téxto didatico, a ndo ser nos paises de lingua inglésa).

Martins Penna reflete, nos modos e no linguajar do Brasil do século XIX, a tradi¢do da comédia
européia, de Moliére a Goldoni, aliada a uma critica de costumes sempre atual, e transformada
em expressio teatral singela, auténtica, viva, singularmente adequada para o trabalho de novatos.
Querfamos encenar Strindberg, pai do teatro moderno: tivemos de nos contentar com a peca
de Rosso, autor, também, entre naturalista e expressionista. Serd éste o género com que mais
comumente nossos alunos terdo que lidar, nos palcos brasileiros, quando iniciarem suas carreiras
profissionais.

Esperamos que todos os que gostam de teatro e acompanham com amor e esperanga o
desenvolvimento de nosso Curso (que ja tem recebido as mais lisonjeiras e estimulantes
demonstragdes de carinho da parte da “élite” cultural da cidade) saibam julgar nossas intengdes,
¢ saibam também ver com olhos limpidos os espetdculos apresentados.

Estes, repetimos, sdo exames publicos, de uma atividade didética, planejada para trés anos.
Nada mais do que isto e nada que esteja mais longe da esfera do milagre.

RUGGERO JACOBBI
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“AS CASADAS SOLTEIRAS”
Comédia em 3 atos de Luiz Carlos Martins Pena

Peréonagens {por ordem de entrada em cena):

JOYEMIBS .. covviiiniiii vy

”
Bolingbrok .......cociiviiinnnn,
dahn .
?0 * »

Nirginia ..........
L
Clarisse { i .
Narciso .......... i

Henriqueta ..........

Tomas ..oovvvnen
Pantalefio .......ccocvviinninnen
Seramao

Luix Carlos de Magalhiies
Armando Ferreira Filho
Aysser Bobaduy

Nilda Maria Toniolo
Suzana Mattos

Jane Blauth da Costa
Luthero da Silva

Yara Victoria

Noé Sandino Vieirs

Marcos Klein

Alberto de los Santos

CENARIOS E DIRECA0: RUGGERO JACOBBI
Assistente de direciio: Luis Carlos de Magalhies
Coreografia: TONY SEITZ PETZHOLD

Figurinos de ANITA MATTOS, executados por Os-

waldo Motta

Gﬁiaboragao dos alunos da escola de baxlaéo de Tony Seitz Petzhold

ATO, NO RIO DE JANEIRO

A PECA FOI ESCRITA EM 1843
A ACAO PASSA-SE: 1' ATO, EM PAQUETA — 2* ATO, NA BAHIA —

.

ena (1)
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MARTINS PENA, O PRECURSOR

Luis Carlos Martins Pena (1815-1848) ndo foi somente um comediégrafo vocacional, mas o autor
do século passado que mais cedo percebeu, no Brasil, as coordenadas que o teatro deveria seguir
para se tornar uma expressao auténtica do nosso meio, através da valorizag@o dos costumes, do
estilo de vida e das tendéncias populares que deram individualidade propria ao nascente Império.
Surgindo em plena fase romantica, quando o predominio do sentimentalismo, do tom lamuriento e
das disquisicdes amorosas barrava ao teatro uma interpreta¢do mais aguda da realidade, o autor de
O Juiz de Paz na Roca (1833), embora muito jovem, abriu perspectivas pessoais a sua arte, fazendo
obra original no meio em que viveu. Fugiu sempre a frase campanuda, 2 declamagio, a0 mau gosto
reinante no Brasil e em Portugal, sem maiores preocupagdes que a de fazer rir; deu ao povo um
teatro que ndo foi um corpo estranho as experiéncias do homem comum. Para chegar a tanto, Mar-
tins Pena escreveu uma prosa enxuta, clara e digna, que lhe permitiu comunicar-se facilmente. E se
aisto juntarmos a naturalidade de seus temas, tomados a vida vivida, a realidade circundante, veremos
que suas obras representaram uma tentativa bem sucedida na paupérrima cena brasileira, onde o
produto importado - irrepardveis dramalhdes traduzidos - continuava a dominar sem contrastes,
impedindo a prépria evolugio das platéias.

A intui¢do de Martins Pena viu longe. Outros autores, sobretudo na provincia, como € o caso de
Manuel José da Silva Bastos (1825-1861) no Rio Grande do Sul, procuraram também inspirar-se no
meio que lhes eram familiares. Mas a vida literria do Império centralizava-se no Rio de Janeiro, e
&sses inspirados autores provincianos, apesar do bom caminho que perseguiram, ndo chegaram a
impressionar os grandes centros. Contudo, ali mesmo na Cbrte, ainda depois do admiravel exemplo
de Martins Pena, viriam a surgir incriveis tragédias de gosto cléssico, a teor da Olgiato (1841), do
Visconde de Araguaia, composicio arrebicada e pretensiosa.

O exame mais demoradamente critico de sua obra mostra que antes dele nada existiu de essencial,
com relacdo a comédia, na literatura brasileira. E ap0s a sua morte, ninguém o sobrepujou, pelo
menos no século XIX.

Na linha do costumismo carioca, que procede de Manuel Antdnio de Almeida, o autor das Memorias
de um Sargento de Milicias, continua com Machado de Assis e, nos dias mais pr6ximos, aparece
renovada com Lima Barreto e Marques Rebélo - todos éles romancistas, - o teatro de Martins Pena
conquistou um lugar de grande importéncia. Foi éle o primeiro a revelar, em cena, a vida cotidiana
do Rio de Janeiro, com os seus tipos caracteristicos, e 0 primeiro também a explorar com malicia os
choques culturais resultantes do contato do habitante da cidade com o do campo. A sua verve descobriu




¢ manipulou artisticamente os pequenos ridiculos, os engodos da vida, a opressdo do patriarcado,
os equivocos do coragdo, os azares da fortuna, as convengdes burguesas de modo a retratar ao
vivo uma sociedade inteira.

Inteligéncia intuitiva ndo féz grandes estudos, mas criou solugdes originais para o seu teatro, deu-
lhe caréter e eficicia. Escrevendo muito, ndo teve lazer para se demorar na composi¢do de suas
pecas, em busca da perfeicdo, a que em verdade néo atingiu. Mas, numa literatura que procurava,
com os romanticos, o grandioso da natureza ou a nota intima dos sentimentos descabelados, o
contido Martins Pena viu sobretudo as criaturas “exemplares” pelo trago caricatural, e 0 seu hu-
mor nada desprezivel, rompe com as convengdes estratificadas, alenta uma realidade nova, abre
caminhos.

Como alguns criadores que desceram ao coragdo do povo, um Gil Vicente, um Goldoni, o brasileiro
Martins Pena compreendeu o homem comum, suas alegrias e sofrimentos, e mostrou a classe
média no desalinho da agdo, na verdade de seus sentimentos elementares. O homen da classe
média, aquéle que labuta, que sua, que afronta riscos permanentes, também €le, por isso mesmo,
resiste melhor aos grandes impactos do destino - e no empenho teimoso de subsistir, foge pela
tangente do humour, extraindo da vida tudo quanto esta lhe possa dar. Filho e intérprete da classe
média, Martins Pena nio mentiu a sua experiéncia; espelhou a sua cidade, o seu povo, com a
fidelidade que teria posto no retrato de si mesmo.

Nem s6 comédias escreveu, é bem verdade. Produziu também alguns dramas. Mas o que conta em
sua obra, h4 pouco restituida ao original na edigdo critica de Darcy Damasceno, € a vocagdo do
comediégrafo que se deixou prender aos temas da vida didria, a leve e esgarcada poesia das
cousas triviais, repudiadas pela idealizagdo roméantica. E isso faz de Martins Pena um cléssico do
nosso teatro de costumes. Ou melhor, do teatro de cunho realista, antes mesmo de erigir-se 0
Realismo em escola literdria.

Ruggero Jacobbi acertou em cheio ao escolher um original de Martins Pena para o primeiro
exame publico de seus alunos do Curso de Arte Dramética da Faculdade de Filosofia. Dentro de
pouco, quando o pano subir, verd o piiblico porto-alegrense que As Casadas Solteiras, uma das
pecas menos conhecidas do autor, pois s6 foi publicada em livro recentemente (1956), restituird a
esta sala, em grande mercé da dire¢d@o de Jacobbi, todo o encanto natural da vida, tal como a viu,
com olhos benevolentes e coragdo limpo, o comediégrafo Martins Pena.

GUILHERMINO CESAR
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Art. 7 — O Curso de Arte Dramdética constas de trés disciplings
fundamentals, afara outras que poderiio ser eventualmente introduzidas
no seguinte curriculo bésico, ouvide o CT.A:

@) INTERPRETACXO
LEMENTOS DE MIMICA E DANCA
¢) TECNICA DA VOZ

Art. 8§ — O Curso de Arte Dramitica sera ministrado em trés
séries, respeitado o regime de férias universitérias.

Art. 8 — Durante as primeiras séries do C.AD. os alunos fre-
qiientardo, obrigatoriamente, o CCT., cujas disciplinas serfo - ex.
clusivarmmente pars 8les — matérias de exame.

Art, 10 — A ecadeira de Interpretagiic promovera exames publicos,
sob g forma de espetéculos teatrais.

v

DA ADMISSAO E DAS MATRICULAS

Art. 11 — Pars o C0T. niio haverd exames de admissfo. Qualguer
estudanie umversitarm ;mdaré inserever-se, sendo registrado na ordem
eronoligica de inscrigia, até o preenchimento do nimero de vagas pre-
viste para o respelive ano, Dar-se-& o mesmo com relagio &s vagas
reservadas & elemenios estranhos & Universidade,

Art. 12 — Para o C.AD. haverd exames de admissiio, perante uma
eomissiio exsminadors, pr‘eﬁzdma peie diretor do curso.
2 1 .. (s exames obedeceriio # ordem seguinie:

at exame de cultarg geral;

b} apreseniagin de um texto decorado ¢ interpretado, de livee
sseolha do cundidato;

v} leitura & primeira vista de um fexto sorteado pela comissio
examinadora;

d1  teste de Improvisacio.

§ 2 ... Ko ato da inscricio, os candidalos apresentardo seus Hto-
los de c*%tudc;, além da eventual documentacio de suas atividades esco-
lares,

Art. 13 — O exame de cultura geral serd eliminatdrio.

Art, 14 — Nox exames de admissio, nio haverd notas finais: os
candidatos serfin considerados, pela baneca, HABILITADOS on INABI-
LITADOS.

Art. 15 — A tsxa de matricula, pars o CCT. sera paga no alo
da inscricfo; a taxa de matricsls dos alunos do CAD. serd paga
apenas pelos alunos habilitados, (iegtms de publicados os resultades
dos exames de mdmissio e antes do inicio das auvlas,

Art. 16 — O total da quantia arrecada através dos pagamentos das
matriculns, serd destinndo 4 eocenacfo dos exames pablicos de inter-
pretacio, nio podendo ser aplicada para ocutros fins.

1B
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DA FREQUENCIA E DOS EXAMES FINAIS

Art. 17 — Serd exigida, em ambos os cursos, a fregiiéncia minima
de 9/3 do total das asulas ministradas, .

Art. 18 — No GCT. ndo havers exames finais, mas serfio expe-
didos certificados de fregiiéncia aos alunos que cumprirem o disposto
no artigo anterior. - ’

Art. 18 — No C.AD. haverd exames finais ao térmo de cada ano
letivo: provas escritas para as disciplinas de Cultura Teatral ¢ proves
priaticas para as disciplinas de Arte Dramatica. - ,

Ari. 20 — Receberdo certificados de conclusio do Curso de Arte
Dramatica os alunos que obtiverem nola igual ou superior a einco {5}
em cada uma das disciplinas enumeradas nos arligos 4° e 7° déste
Regimento. - - »

VI
DISPOSICOES GERAIS E TRANSITORIAS

Art. 21 — Os alunos dos cursos previstos neste Regimento ficardo
sujeitos, no que thes for aplicdvel, is normas estabelecidas no Regi-
mento da Faculdade de Filosolia. :

Art, 92 — Os alunos do C.AD. poderiio exercer atividades teatrats,
quer como amadores, guer como profissionais, se obiiverem para isso
autorizaciio escrita do Diretor do Curso.

Art. 23 — Os programas das disciplinas minisiradas em ambos
os Cursos serfo aprovados pelo Departamenio de Letras.
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MINISTERIO DA EDUCACRO B CULTURA
UXIVERSIDADE FEBERAL DO RIO GRANDE DO SUL
INSTITUTO DE ARTES
DEPARTAMENTO DE ARTE DRAMATICA

®
AGAMENGON

de Baquile
iraduglo de Mario da Gama Kury

ELENCO
CILITEMNESTRA . ... .o, Irene Bristzke
AGAMERON R R Laiz Carlos Machado
;A%%A’\ISRA AW S e e Graga Nunes
REIRTO o e e Irion Nolasco

CORO

Maria Licia Raimundoe
Marisa Goularte

A. M. Bartzsch

Rachel Marcovici

Edith Kormann

Maria Zally Foliv
Maria Valguiria Margues
L#o Ferlauto

Paulo Renato d'Almeida
dozdé Gomes

Hamilton Braga

Diregiio de LUIZ PAULO VASCONCELLOS

Produciio de Lygia Vianna Barboss
@
Coordenacio de Texio ... .. .. Olga Reverbel
Expressiio Corporal ......... Mariz Heleng Lopes

Téenics vocal e pre paragin ]
dog eores ...... UCharletie Kahle

Figurinos ¢ aderegos ........ Maria de Lourdes Sanches
Ceniivla . . i Luiz Paule Vaseoncellos
Roteiro senoro .............. Léo Ferlauts e Luiz Panio

Vazconeellos

i s . 2 & = soomsocosces <
= Pmprdprio até 14 anos =

AUDITORIO TASSO CORREA
3 a 18 de iultho de 1971

L sN /LONY
DULd

22

ABRIL / 2000




MEMOTIA




L sN /LONV
DULD

= 24

ABRIL /2000

Usnrtode do fie Gude do Sui — Facaidade de Floselia

Canfiedue:
PUSHPEIBT  wvrnrnvsonsomienconers oo oo HIRATARA GILE
Lotaboragia Téoplex: Lo Prak P&

§

: I Preld BABING FEDUEREIBY

o ek atios i
Tudaterscis PHstes: ... ; s Denielpe ey ¥
Méglonar o i i Prof PRUND KIEFFIR

PERSONAGENE

Josnn Dersline Bk
Borns Lbwms Mriecdle

ARATITEY

v, b K. T

FRABG ool e

Hrisdke

COMPARBEIRG DO AR -
: . reding HHLR

]
%
i
|
'1’ 3
|
!
{

UMD BE ARTE BRAMATICA

AUTH DA MORALIDADE DA EMBABCACAD DU INVERKG
& VICENTE

il

. Uedia Mzrr Parssis
Adutty Kipay
Barinm Kassny - inaiabweagie)

ERE ..
BRPOBCAIN ...
g ‘.K Bogiua ds 1. Vieana
SOAYALEIROE .. .. ... Seols Mo Haute
- Aparasids V. Dutvs
Besdsn M. Bl

Drivegdn: Frof. Licia Carvalboe Helle
Asgistente: Mariam Kassov

Pzt Hse. B
oo Bidunl Fomsece
Tnwglantys Kbl Baswmsosny Porsira




Efeméride do
DepartamentoDramatico

da UFRGS

Aldo Obino

Estavamos no ano da efeméride do quadragésimo ano da criagao do Curso de Arte
Dramatica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, da qual se originou o
presente Departamento de Arte Dramatica, cujas lides acompanhamos desde sua
inauguracéo, como critico de arte do
Correio do Povo, por meio século ininterrupto.

Anteriormente s6 houve um ensaio efémero e congénere entre nés. Foi a Escola de
Arte Dramatica do Rio Grande do Sul, ideada por Renato Viana,
que soube criar o teatro Anchieta no Bairro de Sao Joao, a par do
Teatro Sao Pedro em que também atuou.

Nos cadernos de Cultura Gaucha, na edicao sobre Teatro gaiicho Contemporaneo*,
Antdnio Hohlfeldt, meu ex-aluno de filosofia e por mim orientado para a critica teatral
paralela a literaria, registrou cinco autores teatrais gatichos em 40 paginas e, de
parceria, o ator, professor e diretor teatral Luiz Paulo Vasconcellos fez um
levantamento documentario até 1976, sobre a formacéao e evolugao desse Curso,
Centro e afinal denominado de Departamento de Arte Dramatica do Instituto de Artes,
que comecou como Conservatdrio de Musica e, ap6s também de Artes Plasticas e,
afinal, denominado de Instituto de Belas Artes e, agora, Instituto de Artes, que
congloba e irmanisa a Musica, o Teatro Dramaético, e as Artes Visuais.

O Instituto de Artes freqiientamos desde a adolescéncia na antiga sede, tendo
colaborado para a erecéo da presente sede, ndo esquecendo que um dos fundadores
da instituicdo, hoje quase centenaria, foi o professor Olinto de Oliveira, critico musical,
como eu, do Correio do Povo, com real ideal, e testemunhamos a colméia artistica que
essa instituicdo foi como grande vertente
histdrica e cultural de Porto Alegre.

Luiz Paulo Vasconcellos e Lygia Vianna Barbosa bem pesquisaram e arrolaram o
nascimento, a documentacgéo, os pareceres, legislacéo, diretores, documentos,
formandos, obras encenadas e seus dirigentes e autores, palestras, cursos e
publicacées, como agora referimos.

Quem fundou o Curso de Arte Dramatica foi a UFRGS através da Faculdade de
Filosofia, em 30 de dezembro de 1957, como aconteceu com o Coral de Camara de
Madeleine Ruffier. O DAD apés foi integrado pelo Instituto de Artes e seu diretor
fundador foi Ruggero Jacobbi, diretor e ator, critico e autor teatral e companheiro de
estudo de Fellini e que soube plasmar o curso e semear as geragées novas de entao.
Ruggero Jacobbi laborou entre nés, dois anos, como diretor do Centro de Estudos
Teatrais, sendo que a direcdo do CAD teve um punhado de professores diretores
como Angelo Ricci, Guilhermino Cesar, Lothar Hessel, Gerd Bornheim,

Luiz Paulo Vasconcellos, trés chefes departamentais
como Carlos Mancuso, Lygia Rothmann e Lygia Vianna Barbosa.

* Nota dos editores: a publicagdo referida pelo autor €
HOHLFELDT, Antdnio. et VASCONCELLOS, Luiz Paulo. Cadernos de Cultura Gaiicha: teatro gaticho contemporaneo. =

Publicacio da Assembléia Legislativa do Estado do Rio Grande do Sul, 1976. =
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Houve formandos graduados em direcao teatral,
em arte dramatica e formacao de atores.

Evocar a trilha das apresentacoes teatrais nos leva a sede proviséria num ex-
acougue de esquina na Avenida Venancio Aires e a sede na antiga médico-cirurgia a
Avenida Salgado Filho e em outros centros, como o anterior
Salao de Atos e o teatrinho Qorpo Santo, ambos na UFRGS.

O espetaculo inicial foi com Egmont, de Goethe, que foi julgado por Erico
Verissimo, Paulo Hecker e eu. Depois foi Electra, o Telescopio e obras de Gil
Vicente, Arrabal, lonesco, Maria Clara Machado, Brecht, Garcia Lorca e entre um rol
de diretores como Luiz Paulo Vasconcellos no excelente Agamenon, o Luiz Arthur
Nunes com o Dr. Faustus de Marlowe, bem como com obras de Cervantes, Moliére,
Ibsen, Priestley, Woyzek, de Biichner, Pirandello, Beckett,

Tennessee Williams, Cocteau e os subseqiientes.

Anterior a criagao do Departamento de Arte Dramatica, Porto Alegre so teve teatro
de amadores como o Grupo dos 18, o Grupo do Orfeao, tendo porém autores como
Ernani Fornari, Alvaro Moreyra, recebendo mais os movimentos de Alvaro Moreyra,
Renato Vianna, Henriete Morineau, Dulcina Moraes, Maria Della Costa, Procdpio
Ferreira e o Teatro de Amadores de Pernambuco, afora o
Teatro Estudantil de Paschoal Carlos Magno e as visitas através do
século 19 de companhias dramaticas
da Italia, Alemanha, Franca entre outras e o que era nosso.

Se no passado Porto Alegre tinha s6 o Teatro Sao Pedro e o Teatro Coliseu, varios
cinemas acolheram avulsamente o teatro da época, como o Guarany, o Avenida, o
Carlos Gomes e outros, o Instituto de Artes apds forjou o Auditorio Tasso Corréa.
Aos poucos vieram os auditérios universitarios, as salas adaptadas e os teatros
atuais de porte como o Teatro Leopoldina (hoje teatro da Orquestra Sinfonica de
Porto Alegre), o Teatro da PUC, o Anfiteatro da UFRGS, e o recente da FIERGS.
Paralelamente, o movimento dramatico, que ja teve época com mais de trinta
grupos, e hoje, temos a profusao dos movimentos grupais livres e multiplos, com
repertorios aqui bem escolhidos, dirigidos, e elencos adultos ou juvenis, ao lado
dos quais impera a profusao dos shows musicais e hibridos, o melhor substratum
cabendo porém, a semeadura do Departamento de Arte Dramatica por quarenta
anos até agora fortes, apesar das crises e obstaculos com as ditaduras, censura,
transes economicos, dificuldades de sedes e concorréncia de fora, mas com
achados como o Teatro de Equipe, o Teatro Renascenca, o Teatro de Camara,

A Sala Alvaro Moreyra, e o Teatro Bruno Kiefer
e a outra no Majestic - Casa de Cultura Mario Quintana.

Obras teatrais e ensaistas nao nos tem faltado, com pesquisadores como Claudio
Heemann, Fernando Peixoto, assim como Edison Nequete, autor, ator, diretor e
critico, como Luiz Paulo Vasconcellos, Luiz Arthur Nunes, Fausto Fuser, Lucia

Mello, Paulo Hecker F2¢, Maria Helena Lopes e iniimeros outros autores, diretores e
atores que tém animado e contribuido ou ja laboraram em prél do teatro daqui
através do advento e evolucao, e com a gratidao que nos merece o denotado

Departamento de Arte Dramatica do Instituto de Artes da Universidade Federal do

Rio Grande do Sul, na gestao atual de Sandra Danim
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Quem
eéramos
nos?

Claudio Heemann

O ensino formal de teatro na UFRGS possui origem bem conhecida.
Trata-se de belo e raro exemplo de interagao comunitaria. Pois mostra
uma atividade particularmente exitosa, 0 movimento teatral de Porto
Alegre dos anos 40 e 50, que

ganha credibilidade para se transformar em reivindicacao feita as
autoridades universitarias por jovens artistas e recebe pronto
atendimento, enriquecendo o ambito da acéo educacional além de
garantir apoio formativo aos cultores do teatro com a criagao do Curso
de Arte Dramatica na Universidade.

A demanda veemente da mocidade praticante de teatro em

Porto Alegre no sentido de que fosse criado um curso de teatro na
universidade foi concretizada na Faculdade de Filosofia, entédo dirigida
pelo professor Luiz Pilla. A Faculdade de Filosofia, onde gravitava uma
geracao alerta e criativa, acolheu experimentalmente as Artes Cénicas
em seu curriculo.

Curiosamente, o entéo Instituto de Belas Artes, dedicado & musica e as
artes plasticas, nao incluiu a arte dramatica nascente em seu dominio. i
O Instituto, alias, fecharia, também, l
o Auditério Tasso Corréa para representacdes teatrais, embora aquele

local tivesse sido o palco de encenag¢des memoraveis do Teatro do |
Estudante, do Clube do Teatro, do Teatro Universitario e de todo I
movimento teatral dos anos 40 e 50 e inicio dos 60. I
Até a companhia de Cacilda Becker atuou em seu pequeno palco,
onde autores como Sartre, lonesco e Pirandello foram encenados. Sé
com a reforma administrativa o Curso de Arte Dramatica finalmente
integrou-se ao Instituto de Artes.

Enfrentando preconceitos, indiferenca e obstaculos burocraticos, a
Faculdade de Filosofia lancou-se na tarefa de organizar, instalar e
promover o estudo formal da arte dramatica entre suas disciplinas,
surpreendendo aos que haviam

solicitado o curso pelo pronto atendimento.

A Universidade tinha ficado especialmente entusiasmada em relacao
ao teatro apds o diretor italiano Ruggero Jacobbi ter realizado um ciclo

de palestras sobre temas teatrais na Faculdade de Filosofia.

A criagcdo de um curso de teatro na universidade era agora solicitada
pelos responséaveis por sucessos expressivos da produgao local que
vivia um momento de intensa criatividade. Quem solicitava o novo
curso, éramos nos, estudantes universitarios da época, engajados na
pratica de teatro como manifestacao expressional de cultura.

Quem éramos nos? Os animadores de conjuntos como:

Teatro do Estudante, Clube do Teatro, Teatro Universitario,

Teatro de Equipe, Comédia da Provincia, Sociedade Teatro do Sul,
entre outros. Faziamos parte de um movimento que congregava alunos
de varias faculdades, especialmente os da Filosofia em cujo Bare
Centro Académico, situados na Avenida Paulo da Gama, essa
movimentacao teatral tinha uma sede nao oficial. A oficial localizava-se
nas entidades estudantis da época, Federacao dos Estudantes da
Universidade do Rio Grande do Sul e Uniao Estadual de Estudantes,
que davam legitimidade as atividades teatrais elegendo diretorias
administrativas segundo estatutos juridicamente estabelecidos.
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Estas entidades obedeciam a um sério esquema democratico de
existéncia. Alguns nao-estudantes faziam parte das equipes técnicas e
artisticas. Especialmente jornalistas, escritores, artistas plasticos,
musicos e profissionais contratados para as atividades de palco. Este
movimento tivera comego no fim dos anos 30 e bons frutos nas décadas
de 40 e 50. Foi expressivo a ponto de criar em torno das realizagoes
cénicas juvenis, credibilidade baseada em sucessos sélidos, na
revelacdo de muitos talentos e na divulgacdo de grandes obras. E
deixou um nome legendario, O Teatro do Estudante. Famoso por
encenar Anouilh, Shaw, Pirandello, Tchekhov, cultivar os grandes poetas
brasileiros e revelar autores como Fernando Pessoa, (em 1954, minha
primeira direcéo teatral). Nomes como José Lewgoy, Walmor Chagas,
Antdnio Abujamra, Lilian Lemmertz, Paulo José, Paulo César Pereio e
Amélia Bittencourt comecaram a ficar conhecidos a partir desta
fermentacéo. O movimento caracterizava-se pela divulgacao de textos
consagrados, a preocupacédo com a qualidade de encenacéo e das
interpretacdes e enfoque de valores humanisticos.

Algumas realizagdes mais expressivas chamaram atengéo da critica e
atrairam publico em montagens de resultado cénico categorizado.
Aprofundar a qualidade de produgao teatral e renovar a pratica cénica
eram os imperativos que nos guiavam. Queriamos fazer o melhor
possivel com o maximo de informag&o. Procuravamos por um
conhecimento que nos capacitasse em alto grau. O rastilho desta sede
de qualidade vinha do Rio de Janeiro e de S&o Paulo onde o
profissionalismo teatral era sacudido por idéias e concepgoes
inovadoras, e o trabalho qualificado de encenadores estrangeiros. A luta
era pela afirmacdo de uma modernidade cénica, da nova dramaturgia
brasileira, da preocupagao com a realidade contemporéanea, a elevacao
do nivel das montagens e a divulgacdo de grandes autores de todas as
épocas, nacionalidades e tendéncias. A intencéo era fugir do teatro
comercial de mera intengdo recreativa. O trabalho de companhias como
“Os Comediantes” no Rio, o Teatro Brasileiro de Comédia em S&o
Paulo, e 0 movimento do Teatro do Estudante de Paschoal Carlos
Magno foram as fontes inspiradoras primordiais. Outras viriam depois,
como o Teatro de Arena de Sao Paulo. Mas as citadas em 1° lugar
foram as iniciadoras. Era um momento de efervescéncia e renovagao
cultural elogiiente. Epoca, pela qual, a Universidade mostrou-se
sensibilizada. Essa evolugao toda ajudou a dar lastro & criagdo do Curso
de Arte Dramética na UFRGS. O mestre italiano Ruggero Jacobbi, em
atividade no Brasil, foi convidado para primeiro diretor. Linneu Dias e
Fernando Peixoto ficaram como assessores. Homem de conhecimento,
cultura e inteligéncia excepcionais, Jacobbi tinha colaborado com o
movimento de renovagéo do teatro brasileiro em Sao Paulo e no Rio.
Era um intelectual de elite e habil encenador. Seu desejo de pér em
pratica suas visdes de teatro o fez vir para a Universidade do Rio
Grande do Sul. Durante dois anos de trabalho brilhante Ruggero
direcionou o curso para uma perspectiva de universalidade libertaria e
abriu horizontes que até hoje ndo cessaram de ajudar seus privilegiados
alunos na busca da grandeza humanistica e formal do espago cénico.
Esse inicio brilhante foi um rasgo de auddcia da Universidade. Iniciativa

Aprofundar
a
qualidade

de
producao

teatral

e renovar a
pratica
cénica
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imperativos
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que corajosamente usou forga, prestigio e cuidado para colocar em
4rbita um curso de arte num universo dominado pela preocupacao
cientifica. O curso de Arte Dramatica, hoje Departamento de Arte
Dramatica, de inicio apareceu como inusitada experiéncia
académico-artistica. Hoje € um campo de estudo e preparo
especializado, perfeitamente integrado na estrutura e vida
universitarias.

Nos anos 50, nés que haviamos lutado pela criagao do curso ficamos
surpresos e encantados com a prontidao da Universidade em
atender a sugestdo do nosso movimento. Por uma questao de
coeréncia fizemos todos a inscri¢éo para o vestibular pratico-tedrico,
entrando felizes, para a Universidade como num sonho. famos
estudar o objeto de nossa paixao, Teatro. Como n&o poderia deixar
de ser o vestibular inicial aconteceu através de exames publicos num
clima festivo de espetaculo aberto.

Sem duvida, as décadas de ouro da renovagao teatral entre ns
foram as desse tempo que precedeu a abertura do curso e seus
primeiros anos de funcionamento.

Com a ativagéo do curso encerrou-se um periodo de conquista
intuitiva e comegou outro, mais voltado para o profissionalismo
consciente, a informag&o aprofundada, o estudo e a poesia.

A eterna busca de mais conhecimento para uma pratica amparada
no saber. Um direcionamento na meta de niveis elevados de
capacitagdo. Seria o caminho Iégico para chegar ao progresso numa
arte exigente. Penso que este é o sentido que 0 curso conquistou. O
de uma ajuda para as vocagdes se encaminharem ao teatro com
respaldo técnico e cultural. O movimento teatral de Porto Alegre,
hoje, pode, portanto, ser grato ao curso e seus pioneiros. Sem eles
as artes cénicas locais nao teriam obtido lugar permanente de cultivo,
estimulo e encaminhamento ao palco. Um ponto legitimo de
referéncia.

Pensando em meu ciclo de envolvimento com o CAD-DAD vejo, que
ele foi extensivo. Estive em todas as fases de sua génese. Fiz teatro
no brilhante movimento dos anos 40, 50, 60. Estava entre os que
chamavam atengao para a importancia do teatro como representacao
do mundo e processo civilizatério. Fui dos que lutou pela criagao do
ensino teatral na universidade. Formei-me com a primeira turma.
Lecionei no curso onde encenei pecas de Plauto e Tchekhov com os
alunos. Por isso é agradével vé-lo integrado a rotina e a estrutura da
universidade, cumprindo miss&o educativo-cultural. Significa que todo
nosso trabalho ao longo dos anos, no palco, nos bastidores, na
platéia, na sala de aula ou na critica de jornal, n&o foi em vao. Deixou
a alegria da participagdo na aventura fascinante da atividade teatral e
sempre no esforgo de ser jornada clarificadora e vital de observacgéao
dos conflitos humanos e da melhor maneira de representa-los

sob a luz dos refletores.

Os 40 anos da existéncia do CAD-DAD servem como atestado de
uma presenca afirmativa. Nao faltando todas as lutas, tropecos,
vitérias e derrotas inerentes as acbes humanas.

Que esta vivéncia sirva para um constante aperfeicoamento da
trajetéria do curso, nesta hora de cantar “Feliz Quadragésimo

Aniversario!’m
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Estrutura e Funcao Pedagoé-
gica

do Ensino de Artes Cénicas
na Instituicao Universitaria

Apesar do carater comemorativo deste primeiro nimero, tenta-
rei ao maximo deixar o saudosismo de lado, o que significa es-
quecer o que foi bom e deixar realmente perdido no passado o
que vivi com professores e colegas na época em que freqlentei
o departamento como aluno. Em vez disso, procurarei analisar
de um modo estrutural o curso de artes cénicas a partir de 1987,
ano em que tomei o primeiro contato com a universidade. Des-
sa maneira, volto-me para o passado com uma intengao futura
que vai além da simples nostalgia.
O departamento de arte dramatica ofereceu a mim a oportuni-
dade de travar um conhecimento tedrico e pratico a respeito da
arte teatral. Contudo, os limites burocraticos da instituicdo uni-
versitaria produziram na minha formacao caracteristicas seme-
lhantes a sua prépria estrutura. Quando se pensa em uma es-
cola de teatro, acredita-se numa suposta unidade de pensamento
em relacdo ao fazer teatral. Porém, a diversidade individual de
professores e tendéncias no interior do departamento é reforca-
da pela estrutura universitaria, formada de disciplinas desinte-
ey gradas umas com as outras e frequentadas por turmas também
C'°V'segﬂpftziuﬁ;eﬁ_?%’:%°feeﬁg:;),? desagregadas. E o pior € que ndo se pode escapar disso. Deve-
se tomar essa questao com relevancia:trata-se de uma escola
de teatro que também é curso univer-
sitario. A escola de teatro trata seus
alunos como futuros atores e
diretores, ensinando-lhes o oficio atra-
vés de uma pratica especifica siste-
matizada. Ja o curso universitario in-
forma os estudantes acerca da arte
teatral através de um amplo conheci-
mento tedrico em busca de sua reali-
zagéao artistica. Tanto a escola quan-
to a universidade sao de extrema im-
portancia e, ao mesmo tempo insufi-
cientes enquanto formas que se bas-
tam, pelo menos para mim: parece-
me inadequado fazer teatro sem
questionar o que fago, e, por outro

Clovis Massa




lado, sem propdsito contentar-me apenas com a reflexao sem prova-lo
na pratica.

Com efeito, quando estudei neste departamento — uma hibrida escola
de teatro em forma académica — tentei realizar ambas as coisas: assi-
milar as teorias de interpretacao e fazer com que elas resultassem em
atuacdo. Algumas vezes deu certo, outras, nem tanto, visto que, além
das minhas préprias dificuldades, sofri (esse é o termo exato) ao mesmo
tempo a influéncia de alguns professores que entendiam de teatro mas
nao o faziam, e vice-versa. Afinal, somos todos frutos de nossos mes-
tres, e as vezes ha uma abismo entre a teoria e a pratica.

Passado a limpo esse periodo, o que fica é a dupla face do teatro. De
um lado, nas aulas de evolugao do espetéculo, o prazer de saber como
era a cordax, a danga lasciva da comédia grega no tempo de Aristéfanes;
de outro, como era a minha entrega nas aulas de expressao corporal e a
gue ponto extraordinario podia o nosso corpo ser instrumento para uma
linguagem unica. Numa disciplina entendi o que era teatro, noutra o fiz
da minha maneira. O aluno nunca deve esquecer que, por tras de cada
disciplina, ha um grupo de trabalho formado para que seja concretizado
o fendmeno teatral. Por isso eu ndo esquego os colegas das minhas
turmas quando finalmente fizemos algo de interessante.

Nessa reduzida reflex@o sobre o passado, encontra-se o principio peda-
goégico do departamento. Seu inevitdvel academicismo deve induzir o
aluno a pensar o que é teatro e qual sua fungcdo na sociedade, mas,
como formador, precisa ao mesmo tempo capacitar a fazé-lo. Qual tipo?
NZo importa. A contemporaneidade permite justamente a convivéncia
plural de todas as tendéncias. Nessa estrutura fragmentada que é a
instituicdo universitaria, os professores devem aceitar suas diferencas
e, cada um a seu tempo e modo préprios, influenciar os grupos de jo-
vens. Grotowski, numa conferéncia de 1996, ao responder sobre qual o
tipo de teatro que gostava, disse:

“Nao importa qual escolha. O unico critério da arte é: sera que fun-
ciona?” Enfim, como é caracteristico do fazer teatral, o curso deve
motivar o aluno a ter vontade de provar diversas tendéncias teatrais.
“Prove isso... “, diz o mestre ao ator, que deve provar — tanto no sen-
tido de realizar para si, como no de mostrar ao outro — sua teoria na
experiéncia praticam

(Il K1)

01/ N1

338z

ABRIL /2000



A Alma Boa
de Setsuan

de Bertolt Brecht
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CURSO DE ARTE DRAMATICA (Duragioc 3 anes)
CORDICOES PARA PRESTAR O EXAME mm
Inscrigho e Informacdo
Abertura: 1°-2-62 — Encerramento: 25-2-82.

Horério: das 14 s 18 horas e das 20 &8 23 horas
Local: Secretarin do C.A.D. — Rus Vendnelo Aires, 848 {esq. Santana)

m mem &a l! m
b} portadores do Curso Secundério (1° cixsw

Matérins do Exame Vestibular

8) CULTURA GERAL: constando de uma redacfo em lingua nacionsl
¢ de uma breve tradugfio escrita de umsa das linguss modernas le-
clonadas na Paculdade de Filosofia & & escoltha do candidato:

1) *mm DE INTERPRETACAO: apresentaciio de um texto decora-
do e interpretado, de livre eseolha o candidato;

¢ TEBTE DE LEITURA: leitura & primeira vista de um texto sortea-
do pelas Comissio;

‘dy TESTE DE IMPROVISAQAO: interpretagio mimica pelo candidato
de uma peguena cena anteriormente descrita pela Comissfio,

EXAMES PUBLICOS DO c“‘

2*"- e 39}

NOS DO I, ANO — pu
CADEIRA DE INTERPRETAQ&& ;
= Dezembro de 1961. C

)
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Tempo Quente

Haydée Porto - dez/97
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Entrei,

timidamente, naquele
casarao amarelo

da Venancio com a
Santana.

Na primeira sala,
achei que tinha

me enganado

de endereco:

aquilo era o CAD?
era ali que se fazia
teatro? mas e este
monte de azulejos?
Parecia uma sala de
espera de dentista,
um laboratério, sei la.
Em um banco compri-
do,

de madeira escura,
desses de igreja,
estava sentado al-
guém. Bem la na pon-
ta,

0 que tornava o ban-
co

maior ainda,

de 6culos e um
bigodao, um rapaz
me olhava espantado.
Acho que me enganei
mesmo, pensei. Este
ai é que nao tem cara
de artista. Depois de
alguns “ois” descobri
que, sim, aliera o
CAD e, sim, ele tam-
bém queria fazer tea-
tro. Na cumplicidade
da espera, ficamos
amigos imediatamen-
te.

Ai, chegou uma mo-
rena agitadissima e
em seguida um
bonitdo que ja era

meu amigo, uma
trancuda de olhos ver-
des e uma guria saida
de um pensionato de
freiras. Pronto. Pare-
cia que a gente se
conhecia desde pe-
quenininhos. E entao,
chegou o momento:
nos levaram pro palco.
A luz forte nao deixa-
va ver a cara € o sorri-
so de lado da banca e
da platéia. Tinha, tinha
platéia. Quase morri
de vergonha, mas se
aquele cara de 6culos
vai, eu também vou,
resolvi. E aqueles seis
foram pro caderno de
chamada da primeira
turma do curso de
dire¢ao de teatro do
agora Departamento
de Arte Dramatica.
Deus, como foi mara-
vilhoso aquele ano ali
no CAD da
Venancio.Nao existe
mais a casa e eu néo
tenho fotos (alguém
tem?), mas as noites
passadas la eu lembro
como um filme, des-
ses que a gente lem-
bra até da cor da meia
do coadjuvante na
cena em que ele abre
a porta do carro pra
mocinha. De dia, a
gente se encontrava
na Filosofia, fazia pas-
seata, comicios, jor-
nais, vigilias, jogava
bolinha de gude nas
patas dos cavalos,
fugia da policia, apa-
nhava, voltava, muito
cafezinho e muito ci-
garro. De noite, tenta-
vamos, com a voz € o
corpo, mostrar que




existiamos, sim. E cla-
ro que também ficava-
mos horas de pé no
palco, tentando ouvir 0
ratinho atras de nés
ou ver o barquinho
passando no horizon-
te. Mas também tive-
mos aulas com mes-
tres como o grande
ator russo que nos
apresentou
Stanislavski de verda-
de, a cantora lirica
alema que era incan-
savel e condescen-
dente com a nossa
rouquidao crdnica, a
enigmatica professora
gue sabia fazer nosso
corpo obedecer as
suas ordens. Isto tudo
misturado aos que ja
pisavam no palco ha
mais tempo, como
aguele meio desen-
gongado que sabia
tudo a respeito dos
gregos, o lindo da voz
forte e olhos doces, a
loira tao chique e tao
segura. Tantos outros,
de agradaveis e en-
gracadas lembrancas.
Estava sempre cheio
de gente, 13, assistin-
do aos ensaios, as
aulas,

conversando, rindo
trocando, aprendendo,
criando, buscando ou,
simplesmente pra ficar
junto.

Tudo era importante,
fundamental,
imprescindivel,
intenso.

Nos intervalos, apren-
diamos o valor de um
gole de conhaque,
(abre a voz, sabe?) e
do cachorro quente

com queijo derretido,
o famoso “pastor”. A
esta altura, ja éramos
uns vinte, no meio do
ano entrou uma turma
grande pra fazer inter-
pretacao e umas
gurias chegaram do
Rio, nossa, ja eram
atrizes! A grande ex-
pectativa era um cara
que estava chegando
da Franga, bah, ndo
acredito, da Francal!
Ele saberia o que fa-
zer. E ele chegou, um
guri, com seus 6culos
de fundo de garrafa e
a cabeca a mil. Jun-
tos, alunos novos com
os ja tarimbados,
montamos um
espetaculo de lingua-
gem totalmente inova-
dora, agressivo,
contestador, e onde é
que fomos apresen-
tar? Pois no espago
que era chamado de
boite da Reitoria. O
publico delirava e é
claro que s6 nos dei-
xaram la uma sema-
na. O nosso primeiro
ano chegava ao fim.
Era dezembro, tempo
quente, na rua e no

coragao. O CAD troca-

ria de endereco ja no
proximo ano, alguns
de nés também, mas
uma copia daquele
filme, colorido, com
efeitos especiais e
grandes atores, ficou,
pra sempre, dentro de
mim.

Por ordem de entrada
em cena:

Carlinhos Carvalho,
Suzana Saldanha,

Irion Nolasco,
Valquiria Pena,
Nara Keiserman,
Eugénio Kusnet,
Charlotte Kahle,
Maria Helena Lopes,
José Ronaldo Falleiro,
Luiz Francisco
Fabretti,

Maria Luiza Martini,
Graca Nunes,

Irene Brietzke,

Luiz Arthur Nunes.

O ano? Ah, que privilégio! era 68n
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QUEM ROUBOU
MEU ANABELA?

Autor: has Bender
Direcac: lrlei Machado
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De Mistérios,

lvo Bender

Por muitos anos o Departamento de Arte Dramatica
teve sua sede numa ruina de dois andares. Tapera,
ou casarao mal-assombrado, seu chao de entrada,
em ceramica hidraulica com desenhos trompe-L’oeil
em preto e branco prenunciava a atmosfera gética que
la dentro reinava: a velha escadaria de madeira rangia
e estalava, mesmo que fosse tao somente por
cansados cupins ao roé-la; correntes repentinas de ar
cruzavam as salas um tanto inexplicavelmente e,
dependendo da luz e da hora, sombras pareciam
arrastar-se pelas vetustas paredes.

Os alunos diretores comentavam que, em certas
madrugadas, durante os ensaios de final de semestre,
vozes ininteligiveis pareciam querer dizer um texto nas
salas vazias, aplausos irrompiam do nada, e um piano
solitario, rouco de tao antigo, subitamente rompia sua
mudez.

Mas n&o era por esses incidentes um tanto prosaicos
que reivindicavamos a ocupagao do prédio lindeiro ao
nosso. E que o antigo espacgo tornara-se pequeno para
abrigar os cursos que cresciam ano apds ano.

Por isso, enquanto a Reitoria decidiu ceder a pressao
dos docentes e nos ofereceu o edificio abandonado
da Rua General Vitorino, resolvemos dele tomar posse
inteiramente. E, como gesto emblematico, derrubamos
uma porta secreta que ligava os dois prédios.
Construcdo de quatro pisos, gélida e ressoadora, o
edificio ja abrigara, em outros tempos, diferentes
cursos. Desde ha muito fechado, era agora refugio de
pombos e aranhas.

Comecamos por abrir portas e janelas emperradas.
Entrando numa das amplas salas, deparei com os
restos de um pombo branco. O pequeno cadaver
ressecado perdera a alvura da plumagem e jazia ali,
como que a espera de alguém menos apressado que
Zre o devolvesse a terra.
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Minha reacao inicial foi de repulsa. Logo em seguida
de um obscuro sentimento de mau-agouro. Um pombo
morto sobre o frio parqué de uma sala desabitada:
como interpretar o achado?

Seria prenuncio de que a Reitoria voltasse atras e talvez
nos negasse a nova sede? Ou, quem sabe, Nnossos
cursos seriam definitivamente desativados ja que,
desde a instalacdo do regime militar, falava-se no
incdmodo que o Departamento representava: pois nao
era em seus cursos que se liam os textos de um tal
Bertold Brecht, perigoso comunista alemao? Nao era
ali que uma certa Electra, filha desnaturada e vingativa,
esbravejava contra quem detinha o poder? E, por fim,
nao era naquelas salas que um simpatizante dos
militares desvelava, impiedosamente, as chagas que
corroiam a familia brasileira? Sim, pois nao fosse
Nelson Rodrigues um traidor, teria ele escrito coisas
como Album de Familia ou Beijo no Asfalto?
Enquanto minha fantasia trabalhava buscando decifrar
0 que agora ja tinha fora do oraculo, um ténue bom-
agouro comegou a intrometer-se: mas nao sao os
pombos aves consagradas a Afrodite? E a deusa nao
preside o amor e as artes? “Claro, mas esse pombo
esta morto!” “Certo”, respondo eu préprio para mim
mesmo. “O pombo estd morto, a deusa, porém, so

'S &
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pode estar viva. Na dlvida basta ficar atento para as
rosas que se abrem ao sol da manha, basta
surpreender os jasmins exalando seu aroma na qui-
=tude da noite”.

Zu precisava, porém de indicios mais tranquilizadores
2 menos liricos. No esforco de contrapor uma
interpretacdo menos catastréfica ao que insistia em
Se mostrar como um vaticinio ameacador, eu inventava
sinais, forjava evidéncias e chegava a comprovagoes
gefinitivas: sem duvida, os deuses voltariam sua face
para noés, professores e alunos, mesmo que as
autoridades de Brasilia continuassem a nos ver como
outsider académicos.

Zu ndo me movera, ainda ali com o péassaro
empoeirado a meus pés, minha mente vagava por um
mar de conjunturas. De repente, na inquieta sucessao
de imagens, uma forma tomou corpo e, com ela,
desenhou-se um nome. A partir dai, impressoes e
sentimentos cederam lugar para o deus-mascara:
sozinho, ele reinava no imponderavel espagco de minha
fantasia. E fui tomado pela categodrica certeza de que
o prédio seria nosso, que o Departamento teria longa
vida. Pois, desde sempre, nao tivera o teatro um deus
proprio? Uma divindade um tanto marginal, por certo,
um deus feminil e pandego mas qué, nem por isso,
era menos deus. Sim, Dionisos certamente defenderia
os interesses de seus pesquisadores, com 0 mesmo
empenho com que, certa vez punira um jovem rei em
Tebas.

De fato, até o momento em que recolho estas
memoérias, o Departamento de Arte Dramatica continua
em sua tarefa de formar profissionais. Assim, Edipo e
Macbeth, Hedda Glaber, Arandir e Misael, Lisistrata e
Santa Joana dos Matadouros, entre tantos outros
companheiros de drama, continuam vivos num tablado
da casa. Porisso, ndo ha razao para surpresa quando,
na volta de um corredor mal iluminado, flagramos a
obssessiva Antigona, em seu lutuoso desafio. Ou
quando, apurando o ouvido, distinguimos através das

grossas portas os sussurros de Clitemnestra e Egistro,
a maquinarem a matanga do rei.

A revivescéncia de situagdes marcadas pelo pranto
ou pelo riso, com seu desfile de méascaras e aparigoes,
tem certamente a mao de Deus no comando. Ou,
melhor dito, a mao dos deuses. Se o leitor duvida,
convido-o a visitar o maltratado prédio da General
Vitorino. Ali, a qualquer hora do dia, pode-se observar
a revoada dos pombos na face fronteira do edificio.
Sao as aves de Afrodite a demarcar um territério ha
muito pertencente a deusa.

Mas se os passaros nao sao evidéncia bastante, resta
entrar em casa. O visitante notara, aqui e ali, umas
nédoas escarlates entranhadas no chao. “Alguém,
numa festa antiga, derramou vinho por aqui”, dira sem
disfarcar a malicia no sorriso. E seguira adiante,
pisando nos rastros deixados por um bébado Dionisosm
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A Forca dos
Espetaculos

Lygia Vianna Barbosa

Ingressei no Centro de Arte Dramatica em margo de
1969, num periodo de transicdo, justo na época em
aue o CAD se preparava para deixar a Faculdade de
Filosofia e passar a integrar o Instituto de Artes como
Departamento de Arte Dramatica (DAD).

A mudanga, embora desejada, nao foi facil. Modesto
apéndice da Faculdade de Filosofia, sem vida propria,
o CAD tornava-se, entdo, uma unidade da UFRGS,
com todas as responsabilidades, direitos e deveres. O
Centro de Arte Dramatica era pouco conhecido no
2mbito da Universidade, e a sociedade o desconhecia.
36 os afixionados ao teatro estavam ligados ao trabalho
do CAD.

O professor Gerd Bornhein, entao diretor do CAD,
desejava mudar esta realidade. Julgava que era preciso
fazer alguma coisa, sair do casulo, mostrar a
comunidade acad@mica e ao publico em geral que
existia um curso de arte dramatica. Julgava, tambem,
gue a melhor maneira de dar publicidade ao curso,
f2zé-lo conhecido, era oferecer espetaculos de valor,
trazendo a publico o trabalho desenvolvido. A idéia foi
apoiada calorosamente por todos os professores e
alunos. E o plano comegou a tomar forma.

Oriunda de teatro amador, onde funcionava na
producéo de espetaculos, fui contratada pelo CAD com
o fim principal de coordenar os trabalhos das
montagens teatrais. Anteriormente o Centro de Arte
Dramatica apresentava espetaculos no final do ano,
como exames publicos dos alunos, com uma ou duas
exibicbes. Agora, desejavamos fazer verdadeiras
femporadas, com ingressos pagos, para um publico
mais vasto. A inauguragéo da nova sede do CAD, na
Av. Salgado Filho e de seu teatro préprio, com 82
lugares tornava isso possivel.

Depois de diversas consultas o CAD contratou o pro-
fessor e diretor teatral, do Rio de Janeiro, Luiz Paulo
Vasconcellos para dirigir os trabalhos. O texto escolhido
foi “A Opera dos Trés Vinténs”, de Bertold Brecht, com
musica de Kurt Weill. Todo o pessoal do curso,
professores e alunos, colaborou para a execugéo do
projeto. A professora Maria Helena Lopes e os alunos
Luiz Arthur Nunes e José Ricardo Falleiro foram

muito grande. O espetéculo teve grande aceitacao,
mais de um més de casa sempre cheia, gente correndo
para a compra de ingressos.

Ainda em 1969, no més de setembro, o CAD
apresentou um novo trabalho. Dirigido pela professora
Maria Helena Lopes, o texto escolhido foi “A loucura
senil” (La Pazzia Senile), de Adriano Banchieri, cantada
no original italiano, tendo na parte musical a professora
Madeleine Ruffier dirigindo o Madrigal da UFRGS. Foi
um espetéculo inesquecivel, de grande valor artistico
e apelo popular, que agradou a todos.

De julho a setembro de 1970 o CAD apresentou, numa
grande temporada, o texto de Arthur e Aluisio de
Azevedo, “Casa de Orates”, sob a diregao de Luiz Paulo
Vasconcellos. Peca de costumes, com sabor
essencialmente brasileiro, o trabalho alcangou
misterioso sucesso.

Em julho de 1971, ja como Departamento de Arte
Dramatica integrado ao Instituto de Artes da UFRGS,
e para comemorar esta passagem, foi realizada a
montagem da tragédia “Agamenon”, de Esquilo. Luiz
Paulo Vasconcellos dirigiu o trabalho que foi
apresentado no Auditério Tasso Corréa do IA. Numa
versdo moderna, original mas fiel ao texto, a peca foi
muito bem recebida, prestigiada por um grande publico.
Depois destes trabalhos, o DAD apresentou ainda
diversos espetaculos como “Hamlet”, de Shakespeare,
“Vestido de Noiva” de Nelson Rodrigues, “Escola de
Mulheres” de Moliere e varios outros, sempre com
grande sucesso. E com estes sucessos comegou-se
a falar no curso, professores de outras areas da
universidade comegaram a descobrir o CAD, a saber
de sua existéncia, a frequientar o teatro. Os espetaculos
tornaram-se, assim, um elemento de integragéo. Isto
era pretendido.

O DAD sente-se agora totalmente incorporado a
UFRGS. E um Departamento ativo, com grande
representatividade no meio universitario. A sociedade
conhece também o trabalho do DAD, haja vista a
grande procura por vagas no vestibular.

S6 lamento que a direcdo do Departamento, por
problemas incontornaveis, tenha abandonado esta
saudavel pratica de apresentacéo de espetaculos. Sei
que todos os anos os alunos vém a publico mostrar
seus trabalhos de direcdo ou interpretagéo. Falo,
porém, de um grande espetaculo, envolvendo
professores e alunos, em temporadas regulares, num
trabalho profissional, atingindo um vasto publico, como
fazia anteriormente.

Tenho ouvido comentéarios que a diregdo do DAD
pretende voltar a este habito salutar. Regozijo-me com
anoticia, pois, acredito piamente na importancia destas
apresentagdes. Acredito na for¢a dos espetaculos nao
s6 como elemento de integragao mas também para o
Departamento mostrar ao publico o fruto de seu
trabalho. O DAD deve estar sempre presente nas
manifestacdes culturais da cidade e do estado, deve

assistentes da direcdo, a professora Charlote Kahle
encarregou-se da parte vocal e a diregdo musical
coube ao aluno Léo Ferlauto. Os atores eram os alunos.
Os esforgos foram compensados, pois, 0 sucesso foi

marcar com a sua presencga a atividade artistica da =
comunidade, como uma escola que forma 0S jud
profissionais da arte. Julgo que estd na hora de 0 (e}~
Departamento de Arte mostrar novamente a sua caram fgu =

:
43

ABRIL / 2000




"Homem: Variagdes sébre o Tema"
criagio coletiva

roteiro e diregdo: Luiz Arthur Nunes

-
atoress

carlos carvalho

cecilin nisembiat
hamilton smith

haydee porto da silva
luiz francisco fabretti
maria luiza martini
nara keiserman

suzana maris de barros
valquiria pena

ambiente ¢ acessorios: luiz roberto
damascenc - sonoplastia: josé ro-
naldo falleiro - fluminagdo: gilberto
manaco - capa do programa: xilo -
gravura de Bduardo Cruz
produgio:

clévis margues vasques
stente de produgao:

arines ibiag

P

~gidade
‘o Alegre
P4
o-n
‘&G&
- (90
£° S
%°° L3
‘\g‘r P
Oqo
& .
&
R

L sN /LONY
DUSD

44

ABRIL / 2000




ste é um exercicio assumido de
nostalgia. Portanto, subjetivo,
pessoal, afetivo. Vou falar
sobre meus tempos de alu-
no da escola de arte drama-
tica da UFRGS. Nao ha
distanciamento possivel
qguando se relembra um espa-
co privilegiado de experiéncia
onde se erigiram os andaimes do nosso estar-
no-mundo. Nao me refiro apenas ao fato de que
foi ali que aprendi (e muito bem) esse métier que
da sentido e felicidade ao meu percurso.
Concomitante ao processo de formagao profissi-
onal, desdobrou-se o processo mais amplo de
formacao espiritual, na interagao profunda com
professores e colegas. Neste contingente conta-
se um grande numero de figuras de exceléncia,
talentos artisticos superiores, cabecas de voo alto,
varios deles(as), hoje, vultos de nossa cultura.
Mas vamos comecar do comego. Ainda cursan-
do o classico no Anchieta, ja estava contamina-
do pela paixao do palco. H& muito freqlentava
os teatros da cidade e participava de todas as
montagens escolares. Foi um dos nossos pro-
fessores jesuitas, responsavel pelo grupo teatral
do colégio, que levou a turma para uma visita ao
entdo CAD, Centro de Arte Dramatica da Facul-
dade de Filosofia, no velho e acanhado prédio da
Venancio Aires. Fomos recebidos por Lucia Mello,
professora e atriz, cuja atuagdo naquela época
foi de fundamental importancia para a escola.
Figuei babando e bebendo a torrente de sua
fala,mais do que tudo, fascinado com a
teatralidade carregada do seu proprio jeito de ser,
voz, gesto, caras, atitudes. O encontro com Lu-
cia Mello foi o empurraozinho final para a deci-
s30 de estudar teatro. No periodo de espera até
ngressar no curso, continuei como ator amador
e espectador aficcionado. Meus idolos agora eram
os atores egressos do CAD que ja brilhavam nos
palcos da cidade: Enio Carvalho, Aparecida Dutra,
Segina Vianna, Vania Brown, Luiz Damasceno,
Maria de Lurdes Anagnastopoulos, Araci Esteves,

ALMA MATER

Luiz Arthur Nunes

Alba Rosa, Jairo de Andrade e muitos outros.
Em 1967 fiz vestibular para o recém-criado curso
de Direcgéo Teatral, de nivel superior, que passou
a conviver com o curso de ator, de nivel médio,
que era o que o CAD oferecia até entao. Entra-
ram comigo Irene Brietzke, Graga Nunes, Luiz
Franciso Fabretti e José Falleiro. La dentro co-
nhecemos lda Celina, Neila Kieseling, Maria Luiza
Martini e Cecilia Niesemblat, as duas ultimas,
atrizes maravilhosas que infelizmente terminaram
abandonando a profiss@o. A escola era dirigida
entdo pelo Professor Gerd Bornheim - que dis-
pensa apresentacgdes - e tinha em seu corpo de
professores outros luminares como Angelo Ricci
e Dionisio Toledo. Foi contratada nesse mesmo
ano, como professora de Expressao Corporal,
Maria Helena Lopes, companheira de aventuras
amadoras. Ja no primeiro ano, a escola foi convi-
dada para produzir um pocket-show para inau-
gurar a nova boate da moda: “Whisky a Go Go”
(numa das esquinas da Independéncia). Sem me
dar conta que estreava como dramaturgo, escre-
vi um roteiro misturando cenas de Moliére, Lorca,
e lonesco com propostas originais a serem de-
senvolvidas por improvisagdo nos ensaios, tudo
interligado por uma narragao que contava a vo/
d’oiseau a histdria do teatro universal. O tom, em
vez do didatismo, explorava o humor, o nonsense,
a parédia. Maria Helena Lopes dirigiu esse Tea-
tro: Variagbes sobre o Tema, e eu atuei, ator
inexperiente, ao lado de Maria Luiza Martini e dos
bem mais experientes Vania Brown e Luiz
Damasceno, que haviam retornado para concluir
o curso. Uma bandinha fazia os comentarios
musicais, com Irene Brietzke nos bongds, Ceci-
lia Niesemblat na flauta e Ida Celina nos vocais,
O pocket-show fez tamanho sucesso, que deci-
dimos aumenta-lo para fazer temporada num te-
atro, o antigo Alvaro Moreyra, que fora antes o
importantissimo Teatro de Equipe, na subida da
Rua da Praia.

No ano seguinte, fui o assistente de dire¢éo de la

Lopes numa bela Dona Rosita, a solteira, de [~

Lorca. Num dos ensaios desta peca, também no
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Alvaro Moreyra, recebi a visita de dois amigos
queridos, a pintora Magliani e o escritor Caio
Fernando Abreu, dois apaixonados por teatro e
até mesmo praticantes ocasionais (Caio viria mais
tarde a ser aluno da escola). Tinham vindo me
dar um abraco de aniversario. Fazia parte do elen-
co um aluno que supeitdvamos ser informante
dos 6rgaos oficiais de repressao, espécime nada
raro naqueles anos negros. Este individuo ofen-
deu Magliani pesadamente, e Caio partiu para
cima dele em defesa da amiga. Foi o caos. Fo-
mos todos - Professor Gerd inclusive - parar na
delegacia, aquela la embaixo na Riachuelo. Caio
teve de se esconder por uns tempos em minha
casa para fugir de uma represalia. Em vao. No
primeiro dia em que deixou o asilo, foi atacado e
espancado num terreno baldio.

Foi com o pais vivendo esse clima, que interrom-
pi 0 curso para gozar de uma bolsa de estudos
na Franga. Imaginem em que ano: 68. A contem-
plagéo daquela exigéncia radical de utopia e de
poesia detonou a minha (pequena) revolugéo
pessoal, e, como artista de teatro, a minha revo-
lugédo estética. Descobrindo Artaud, o Living
Theatre, Planchon, Strehler, Béjart, etc, minhas
até entdo comportadas concepcoes teatrais de-
ram um giro de 180 graus. Pus-me a idealizar um
espetaculo para os meus queridos companhei-
ros do CAD. Enviei pelo correio calhamagos de
anotagoes, propostas, sugestoes para serem uti-
lizadas por Maria Helena Lopes como roteiro. Mas
era impossivel transmitir desse jeito todo um
mundo de novas percepcgdes e novas formas a
guem ainda nao as tinha vivenciado concretamen-
te. Quando retornei, eles tinham conseguido muito
pouco. Lena abriu mao da diregao, com a sabe-
doria que Ihe é peculiar. Mas ai criou-se um pro-
blema grave: era preciso apresentar um
espetaculo publico, como parte da estratégia do
Professor Gerd de afirmar e dar visibilidade a uma
escola vista com suspeita pelas forgas do
conservadorismo. Sem rodeios, Gerd comunicou-
me que s6 eu podia dirigir aquele trabalho. Tremi
na base, eu que naquela época ainda pensava
mais em atuar do que em encenar. Mas 0 nosso
diretor e mentor era nosso idolo, nosso deus, €
n&o havia como desobedecé-lo. De uma hora para
outra, me vi dirigindo o Homem: Variacées sobre
o Tema, para meu espanto, com a maior segu-
ranga. E, para a minha alegria, com colegas anti-
gos e com maravilhosos colegas novos que havi-
am ingressado na minha auséncia: Suzana
Saldanha, Nara Keiserman, Haydée Porto, e meu
antigo amigo, o saudoso escritor Carlos Carva-
lho, que se rendera ao teatro. Luiz Damasceno,
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a meu pedido, criou num espago da Reitoria (en-
tdo conhecido como a “boate”) um ambiente
cénico radicalmente anticonvencional: por um
tunel acolchoado chegava-se a uma bolha de
plastico, um espago organizado em niveis e ram-
pas, com areas para performance
interpenetrando-se com areas para acomodar
grupos de espectadores, de modo que o
espetaculo envelopava o publico de todos os la-
dos. A linguagem era a do teatro ritual, poético,
corporal, buscando suscitar um nivel de
envolvimento sensorial e estético desconhecido
até entdo para a platéia gaucha. Temiamos uma
rejeicdo, pela ousadia, mas aconteceu justamente
o contrario: a adesao ao espetaculo, o sucesso
foram excepcionais. Homem: Variagcbes sobre o
Tema parece que atendeu a expectativas e ne-
cessidades de uma faixa da coletividade que,
oprimida pela censura, ansiava por experiéncias
de ruptura e transgressao. Era um tempo de ex-
traordinaria fertilidade de idéias, propostas e cri-
acdes. Gragas a intuicdo do Professor Gerd, o
CAD se colocava na vanguarda desse movimen-
to.

O ano de 69 trouxe para o CAD novas conquis-
tas e realizagdes. Ganhamos uma nova sede, a
da Salgado Filho, onde a escola esta até hoje,
com maiores espacgos e equipada com um teatro
de verdade. Gerd nos deu Lygia Vianna Barbo-
sa, a melhor produtora do teatro gaucho de en-
tao, para tomar conta das produgdes da escola.
A contribuicdo de Lygia foi inestimavel durante
os muitos anos em que trabalhou ao nosso lado.
Do Conservatério de Teatro do Rio de Janeiro,
por indicacao de lan Michalski, foi importado Luiz
Paulo Vasconcellos para dirigir A Opera dos Trés
Vinténs, de Brecht. Este foi sem duvida, o mais
estrondoso sucesso de publico na histéria do
CAD. Meses com casa sempre lotada. Toda a
escola tomou parte. Eu atuei e fui assistente de
direcdo. Além das figuras ja aqui citadas, esta-
vam la Beto Ruas, Ivens Godinho, Arines e |zabel
Ibias, Suzana Outeiral e Léo Ferlauto, maravilho-
so, no piano. Gracas a inteligente politica do Pro-
fessor Gerd, o CAD se afirmava definitivamente
como um centro de criagao teatral voltado para a
comunidade e foi por muitos anos uma das usi-
nas culturais de nivel e impacto no cenario cultu-
ral da cidade.

Luiz Paulo terminou ficando. Contratado como
professor estavel, dedicou longos e proficuos
anos ao ensino e ao teatro gaucho. No meu tem-
po de aluno, dirigiu outros sucessos na escola,
como A CASA DE ORATES, de Arthur e Aloisio
Azevedo, na qual fui novamente ator. Maria He-
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=na Lopes, ainda em 69, aceitou um novo desafio de Gerd e encenou a Gpera renascentista LA
BAZZIA SENILE, de Adriano Banchieri, cantada em cena pelo Madrigal Renascentista da saudo-
=2 Madeleine Ruffier, com Marlene Goidanich na voz soprano, muitos anos antes de iniciar seu
valioso trabalho com musica antiga e de juntar-se as hostes cadianas como professora de técnica
vocal. A Pazzia de Lena e Madeleine, integrava uma
pantomima requintada, que executavamos
envergando as mascaras da Commedia ;
dell’Arte, com a pura musicalidade das vo- A catastrofe nos atin-

zes do Madrigal. Esse trabalho patente- - giu no final do ano. _
ava o alto nivel de elaboragao e Vdrios de nossos maiores mestres ti-

virtuosismo alcangado pelas produ- veram seus direitos politicos e carreira uni-

coes da escola. versitdria roubados pelo regime militar:
Prof. Gerd, Prof. Dionisio, Prof. Ricci, sua esposa,
Nao lembro exatamente quando a Profa. Rina, e as duas novas professoras recem-

deixou de ser o Centro de Arte contratadas, Maria da Gléria Bordini e Reassylvia Kroeff
Dramaética anexo a faculdade de de Souza, hoje importantes nomes da pesquisa e ensino
Silosofia, o CAD, para tornar-se da literatura, a primeira entre nés, a segunda na Universi-
um Departamento (de Arte Dra- dade de Paris. Sobraram muito poucos, entre os quais, a
matica) do Instituto de Artes - o dltima aquisicdo de Gerd: Olga Reverbel. Nossa revolta,
DAD - junto aos outros depar- nosso desespero somaram-se ao medo de que aquele esva-
tamentos de Musica e de Artes ziamento servisse de pretexto para os agentes da repressao

Visuais. exigirem o fechamento da escola. Consideramos duas op-
A escola quase sem professo- ¢bes: abandonar tudo em protesto e solidariedade com os
res foi gradualmente recrutan- vitimados, ou ao contrario, deslanchar uma intensa atividade
do novos mestres, quase todos para provar que ndao fomos aniquilados, que resistiamos.
entre os ex-alunos recém-forma- Quase sem professores, os proprios estudantes toma-
dos: nos. Eu, Irene Brietzke, Gra- ram a si a tarefa de propor e realizar sozinhos o tra-

ca Nunes, Irion Nolasco, Maria Lu- balho teatral. Os meses seguintes viram uma febril

cia Raymundo, Suzana Saldanha, atividade de ensaios e apresentacées em que

Beto Ruas, Solange Uflacker, lda nés, os alunos, éramos os diretores, os

Celina, aos quais vieram somar-se ou- atores, os técnicos. Resistimos.

iros com o tempo, entre eles, o maior dra- O CAD sobreviveu.
maturgo gaucho, lvo Bender. Novas gera-
coes de alunos foram se formando e passando
para o quadro docente: Sandra Dani, Mirna Spritzer,
Carmen Lenora, Marta Isaacsson. E agora sei que
novissimos aportes continuam chegando, em parte para preencher o vazio deixado pelas aposen-
tadorias de muitos desses velhos companheiros do meu tempo.

Ha oito anos troquei Porto Alegre pelo Rio de Janeiro, e a escola de teatro da UFRGS pelas da
UFRJ e da UNI-RIO. Comparacdes sdo deselegantes. Mas n&o posso me furtar de dizer que
freqiientemente sinto falta da minha primeira escola, das riquezas que ela tinha e que as vezes
nao encontro ca. Quando me vejo atrapalhado com os problemas daqui, busco inspiragéo nas
solugdes dai. E o nosso CAD/DAD, através de mim (e também de Angel Palomero, ex-aluno e
hoje meu colega no Departamento de Diregao Teatral da Escola de Teatro da UNI-RIO) mais uma
vez traz uma contribuicdo, um enriquecimento para o ensino e o fazer teatral.

Foi esta escola que me forneceu a base de conhecimento, a ética profissional e campo de ensaio
para desenvolver a competéncia técnica e a capacidade criadora. Gragas a ela, fui reconhecido e
respeitado em universidades |4 fora. E aqui, nesta cidade adotada, centro cutural maior do pais,
apesar da acirrada competicdo com outros profissionais de alto nivel, nao tive maiores dificulda-
des de me impor, quer na fungéo de encenador, quer na pesquisa académica. Algum talento e
inteligéncia (modéstias a parte) podem ter contribuido para isso, mas de nada valeriam se nao
estivessem respaldados na inestimavel heranca que recebi do CAD.

CAD ou DAD foi e seré sempre a minha escola-méae, a minha matriz. Se sou o que sou na profis-
s30 e na arte, foi dela que recebi régua e compassom
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UMA ENTRADA

Marta Isaacsson

DEFINITIVA

Era
com frio
na barriga
que
entravamos
nas aulas de
“Oficina
de
Teatro”
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A idéia de coletar depoimentos de ex-alunos e professo-
res e fotos de montagem, nasceu em margo de 1997, quando respondi-
amos pela Chefia do Departamento de Arte Dramaética. Entravamos o
ano em ritmo antecipado de comemoracgao, pela passagem, em 31 de
dezembro, dos 40 anos da instituigdo do Curso de Arte Dramética na
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Divulgdvamos entao nossa
atividade sob a bandeira dos 40 anos, mas quando indagados sobre a
histéria dessa Escola, muito pouca era a documentacéo a qual podia-
mos referenciar. Onde haviam ent&o ido parar esses 40 anos? Como
um espetaculo de teatro, arte efémera, o resgate da histéria sé nos
pareceu possivel de se fazer na meméria daqueles que por aqui passa-
ram na condigao de alunos e/ou professores. Assim, depois de um exaus-
tivo processo de coleta de nomes e enderegos, recebemos a gentil con-
tribuicao de alguns de nossos destinatérios, a quem expresso meus
sinceros agradecimentos.

A natureza pessoal e mais, a qualidade afetiva que pode
ser identificada nos relatos aqui apresentados, testemunham o carater
passional com que nos ligamos ao Teatro e, por conseqliéncia, a essa
Escola. Uma ligagao passional que tem seus prés e contra, pois nos faz
viver momentos de grandes alegrias ao mesmo tempo fortes tempesta-
des de crise.

O meu material mneménico nao difere muito dos demais.
O fascinio misturado a uma grande parcela de fantasia, me fizeram
hesitar em entrar no prédio da Av. Salgado Filho, 340, na manha de
minha primeira aula no DAD em 1980. Vendo por tras do barroco portao
de ferro um grande nimero de alunos sentados nas escadarias, alguns
dos quais ja vira inclusive sobre o palco, constrangida, preferi caminhar
até a esquina, buscando coragem para entrar. Hoje interpreto minha
hesitagcdo como manifestagao inconsciente: minha entrada seria defini-
tiva e sem saida. Aquela seria a escola onde deveria ter minha iniciacao
ao fazer teatral, mas também, com a qual selaria meu projeto de vida.

Abrem-se as cortinas do pequeno teatro do DAD, da porta
aberta ao fundo do palco, ouve-se um aluno calouro chegar, procurando
localizar sua sala de aula. Mas nao nos enganemos, é apenas teatro. O
espetaculo teve inicio e a histéria de nossa geragéao comeca a ser rela-
tada pelo aluno-diretor Julio Conte em N&o Pensa Muito Que Ddi,
espetaculo de conclusao de curso. A dor ali denunciada se tornou no
entanto hoje, com o passar de quinze anos, na dor nascida da lembran-
¢a saudosa daquele tempo.

O deslumbramento se mesclava a indignag&o juvenil du-
rante os cinco anos que passei no DAD enquanto estudante. O entusi-
asmo nasce imediatamente no coragéo do calouro dadiano, fertilizado
pela natureza mesma das aulas. Oriundo de um segundo grau, numa
proposta de ensino ainda eminentemente “positivista®, o recém chega-
do encontra na sala de aula de disciplinas como Improvisagao, Interpre-
tacao, Express&o Corporal, entre outras, o espago almejado para sua
presencga enquanto agente do conhecimento, expressando sua energia
corporal e criativa.

A época de meu ingresso, haviam sido sustadas as pro-
vas especificas e no seu lugar implantado uma disciplina bésica no cur-
riculo tida como seletiva e definitiva para o prosseguimento no curso.



Era com frio na barriga que entrdvamos nas aulas de “Oficina de Tea-
tro”. Temor maior advinha do fato de termos como professora Maria
Helena Lopes, recém chegada da Franga onde havia realizado estudos
sobre o método de Jacques Le Coq. E preciso lembrar que, diferente-
mente de hoje, 0 nosso contato com o resto do planeta era muito restrito
e todos aqueles que conseguiam cruzar os muros de um pais ainda sob
regime militar, carregavam uma aurea mistica, a seu favor e também
contra. Venci com orgulho “Oficina de Teatro” e aprendi para sempre
com a Lena o valor da “verdadeira” agdo fisica sobre o palco. Anos mais
tarde, tive a incumbéncia de assumir uma disciplina da Lena na qualida-
de de Professora Substituta, titulo ingrato pois papel impossivel a repre-
sentar.

Era um momento de esperancas, bastante diferente de
hoje, apesar da grave situagéo politica do pais. Talvez porque o inimigo
de ontem era concreto e se apresentava como tal, enquanto hoje ele
dissimula, atras de discursos neo-liberais, ages perversas para a cul-
tura deste pais. Nutrido de esperanga, o corpo docente investia em massa
em qualificagdo, saindo muitos professores em estudos para os Esta-
dos Unidos. L& se foram Luiz Paulo Vasconcellos, Sandra Dani, Graga
Nunes, Irene Brietzke e Luiz Arthur Nunes. Isto acarretava graves pro-
blemas a nossa vida escolar, pois muitas vezes disciplinas ndo pude-
ram ser oferecidas. Mas tinhamos uma certa (ndo sei se corretal) com-
placéncia com o fato, afinal tinhamos uma reveréncia com nossos pro-
fessores na medida em que depositdvamos sobre eles toda possibilida-
de de conhecer o fazer teatral em um sentido mais amplo e profundo.
Em tempos de “Internet” esta reveréncia parece ter acabado.

Se por um lado éramos complacentes com a auséncia tem-
poraria de determinados professores, por outro lado, brigdvamos muito
feio por outras questdes. Assim, conseguimos fechar a Sala de Expres-
sé@o Corporal e o Guarda-Roupa exigindo um saneamento daqueles
espacos entdo infestados por sarna; denunciar no jornal e trazer ao DAD
representantes da Camara dos Vereadores para verem que a laje aci-
ma da platéia de nosso teatro estava desabando; expulsar o porteiro
que havia saido de corrente atrds de um aluno... Nossas agdes nao
eram contra o Departamento, primeiro, porque tinhamos consciéncia
de que nosso inimigo maior ndo estava ali, depois, porque trocavamos
com nossos professores uma cumplicidade muito grande, nutrida diari-
amente em longos “bate papos” na lancheria do Chinés. Na verdade, 0
Chinés era parte definitiva da vida académica, que ao invés de vender
rolinho primavera, nos fazia penetrar na culinaria drabe com suas esfihas
e kibes. Ali se faziam os “temas” para as aulas do Sérgio Silva e do Ivo
Bender, ferrenhas criticas aos espetaculos em cartaz, os contatos de
elenco para as montagens, as amizades e inimizades, 0s hamoros, as
fofocas. Foi ali inclusive que revelei aos meus colegas que havia me
casado. O Chinés nos unia, até mesmo pela sua antipatica norma de
que quem bebesse s6 um café em martelinho néo podia sentar as me-
sas. Na verdade, a norma tinha razdo mercantil justa: consumiamos um
martelinho e ficdvamos uma tarde inteira sentados a aprofundar nossos
conhecimentos teatrais e a adquirir um terrivel cheiro de fritura de pastel
(um pastel imenso, quadrado com meio ovo cozido!). Inimeras vezes
os professores tinham de mandar um aluno ao Chinés chamar os cole-
gas para ter quérum em aula. Por isto tudo, apesar da barata morta
dentro do sanduiche da minha entdo e sempre colega Vera Bertoni,
ouso mesmo dizer que uma das grandes faltas que faz hoje a escola é o
nosso Chinés.

Em um clima fortemente politizado, os alunos montavam
muito texto de Plinio Marcos e Bertold Brecht. Um ano depois de meu
ingresso no curso, fui convidada pelo professor Roberto Ruas a partici-
par da montagem de A Mulher Sem Pecado, de Nélson Rodrigues. Essa
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montagem fazia parte do projeto Teatro Experimental, coordenado por
Lygia Vianna Barbosa e Roberto Ruas, cujo propésito era a realizagao
de dois espetéculos anuais, visando resgatar a tradigao de montagens
do DAD, o que nao vinha mais ocorrendo desde 1979. Minha estréia no
palco do Teatro do DAD se daria entao no papel de Dona Aninha, senta-
da o espetaculo inteiro em uma cadeira no canto do palco a enrolar um
paninho, fazendo contraponto com a agitagéo da cadeira de rodas do
Paulinho Conte no papel de Olegario. Uma vez por noite, tinha a cara
lambuzada por uma meleca preparada por Clarice Castilhos, que no
papel da Inézia, tentava sem éxito dar de comer a Dona Aninha. Depois
de grandes laboratérios sobre o comportamento de uma pessoa
catatdnica, conduzido pelo assistente de diregéo Anténio Gilberto, aluno
do DAD e de psicologia, era com grande prazer que eu la ficava senta-
da... .até o dia em que, antes de entrar em cena, ao descer no escuro as
escadas do DAD, tropecei e rompi os ligamentos do tornozelo. Com
meu acidente, decidimos interromper a temporada, nao porque minha
presenca fosse tdo indispensavel, mas porque, na auséncia do diretor
(que havia viajado), o elenco vivia em uma crise de relacionamento muito
grande. Sob a dire¢do de Breno Ruschel eu voltaria a cena do teatrinho
do DAD alguns meses depois, em uma montagem melodramatica de
As Almas Pertencem a Deus de Aldeny Fay. Jamais esquecerei de mim
morrendo tuberculosa e langando apelos amorosos a Carlos, interpreta-
do pelo inesquecivel Salimen Junior. Mas o pior de tudo nao era morrer
tuberculosa, mas passar longo tempo morta, deitada sobre uma porta
que servia de ataude. Sim, porque ja desde aquela época viviamos a
estética do “teatro pobre” (a nao confundir com as idéias de Grotowski!).

Na qualidade de aluna de Dire¢ado Teatral, ndo posso esquecer quanto
generosos foram alguns colegas em me oferecer graciosamente o tem-
po de suas vidas e valiosos trabalhos de ator. Foi contando entdo com a
colaboragao de Salimen Junior e Sérgio Mantovani que coloquei no pal-
co o texto O Homem da Flor na Boca de Luigi Pirandello e, com Claudia
Accurso, Lucia Serpa e Paulo Vicente, As Criadas de Jean Genet. Duas
montagens que tiveram a orientagéo cuidadosa de Luiz Paulo
Vasconcellos a quem aprendi a respeitar como professor pelos
ensinamentos e reservar uma amizade pela confianga sempre deposi-
tada em meu trabalho. Um tragico black-out abreviou a vida de nosso
iluminador-mor, Hermes Mancilha, que mais do que bolsista de ilumina-
¢ao representava para todos nés um grande parceiro nas encenacgdes.
Sua habitual irritag@o de inicio logo se substituia por um gesto de amiza-
de, diante de meus insistentes apelos por um foco mais e mais fechado,
impossivel mesmo de se obter no palquinho do DAD. Mas |4 ia ele, atras
de um papelao, recortar um pequeno orificio para criar uma mascara e,
assim, satisfazer meu desejo de aprendiz de diretora. Enfim, foi entdo
durante minha trajetéria de aluna-diretora do DAD que descobri o que
mais me fascina no teatro, o processo criador do ator. Deste interesse,
vim fazer um projeto de pesquisa que me levou, a exemplo de meus
professores, a aprofundar meu conhecimento teatral nas terras distan-
tes de Moliere.

Finalmente, confesso que experimento uma dose de perplexidade quan-
do assisto hoje nossos alunos em toga formarem-se sobre o palco da
Reitoria. Isto porque, para minha geragao, formatura era uma coisa abo-
minavel. Em razao de uma greve de mais de noventa dias, me formei
em 6 de margo de 1985, dividindo a honra com uma unica colega. No
gabinete da entéo diretora do Instituto de Artes, Professora Di Pancaro,
sem contar com a preseng¢a de nenhum de nossos familiares, Denize
Barella leu “teatralmente” o juramento profissional, nos permitindo as-
cender assim ao grau académico de Bacharel. Enfim chegara o mo-
mento de deixar o DAD, mas dentro de mim nascia ja a vontade de
retornar....m
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Mirna Spritzer

DAD: 40+40

Me pedem um depoimento sobre o DAD e seus 40, hoje 42 anos. Coincidéncia ou

& nao, tenho, também eu, 42 anos.
C;“ Cheguei no entdo CAD, completamente encantada com a minha coragem de
,56 07 . ser aluna de uma escola de teatro. Mais coragem ainda: ser atriz! Tinha

@ \fbo \09"0 por muito tempo, a impressao de estar no meio de um filme, alguma
be' o'b ,(\(’ PP coisa tipo “Fame”. Ainda hoje, percebo as vezes, tento criar para meus
fd (‘6 obz & &o ® alunos a atmosfera que aqueles anos tinham para mim.

EU R NN~ o Para quem vé de fora, parece que ser aluno do DAD é ser careta,
.,bb‘b ,@0 o\o g acreditar num tipo de “teatrao”, reverenciar uma forma de
>N .0 O “teatro de colégio” (perdoem-me os colégios, que eu adorava
os meus alunos adolescentes) ou ainda ser bem
comportado para os padroes de vida “artistica”. Por
& 0&0 o~° 60,4\9’0 0?0 0& outro lado, por exigéncias do mercado, escola de
o teatro é sonhada por muitos como um passaporte

para a televisdo (quem diria!).

W > Hoje, muitos anos depois de ter sido aluna e
Q6° » @ sendo professora, me invade a sensagao
o\. <0 o? ¢ OQ Q\\ (\bo v > N2 de que somos rebeldes. Estudando,

0& & & P 8 ,b’b o&o o & o' e acreditando que é possivel realizar a

& O ({@ L SR o 9.8 S+ suprema heresia de escolher o teatro
e &S 0é\ como profissdo, e ainda por cima,

& & & ) 0‘0 “fazer faculdade de teatro?” Resistindo a

Q
é@(‘ @60 60 Q’b{b o»° & tantas tendéncias; & sempre anunciada
< e"’c."é'bo.c,@ ((\'b O morte do teatro; a tantas tentativas de
PN ’\o\ 0-‘.\ (\‘) enquadramento em rétulos: o teatro do corpo, o
(,‘0 < .éo teatro da forma, o teatro do grito, o teatro sem ator; a
) \\)Q ,@'b divisdo de um conhecimento, que é integro por natureza,
g em disciplinas/matérias estanques; lutando por uma

universidade publica ameagada de se tornar uma instituigao
de mercado, e que lugar existe para uma escola de teatro numa
universidade de mercado?

Hoje, enquanto leio Tchekhov com meus alunos; enquanto lembro da
minha turma: Angela Gonzaga, Sérgio Lulkin, Rebeca Litvin, Denize
Barella, Torquato, Miriam Tessler, Antonio Gilberto, Clarissa Malheiros, Alzira,
Dunga, Claudia Nocchi, Conceigao, Julio Conte e tantos outros; enquanto penso
em meus professores depois colegas Irene Brietzke, Maria Helena Lopes, Sérgio
Silva, Luiz Paulo Vasconcellos, Lygia Vianna Barbosa, Luiz Arthur Nunes, Sandra Dani,
Graca Nunes, Ivo Bender, Alziro Azevedo, Ida Celina; enquanto tenho saudade dos dias
vorazes passados na escola da Salgado Filho; enquanto revivo a experiéncia de me tornar
atriz fazendo papel de sacristdo; acredito que a cada momento que os nossos alunos sobem ao
palco nos tornamos mais rebeldes. Cada vez que abrimos o portéo do Teatro da Salgado Filho,
agora Sala Alziro Azevedo, a cada nova aula que iniciamos, reconstruimos uma vez mais a idéia
de Peter Brook “no teatro, toda forma uma vez nascida é mortal; toda forma tem que ser reconcebida

e sua nova concepgéo trard as marcas de todas as influéncias que a cercam”. 1

Portanto, que venham outros 40!m

1 BROOK, Peter. O teatro e seu espaco. Petropolis: Vozes, 1970.
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Lembro Sim

Na minha turma (familia) do CAD,
do Provincia, da CASA e de casa,
eu sempre fui tida como a que
guarda as memoria.
“A Nara lembra de tudo!”,
eles adoram dizer.
Quando penso naqueles tempos, de 68 a
71, lembro sim de muitas coisas,
umas fragmentadas, outras incontaveis
- que nao se podem contar.
Por precaucgao, vao aqui algumas
das que se podem contar.

@ O Gerd (Bornhein) era o Diretor do Curso.
Professor, mas eu ndo cheguei a ter aulas com ele.
famos montar a “Opera dos Trés Vinténs”, do Brecht e
o Luiz Paulo Vasconcellos vinha do Rio de Janeiro es-
pecialmente convidado para isto. Tinhamos um proble-
ma com a dire¢do musical, sem as partituras, alguém
teria que tira-las de ouvido das gravagdes do original
que o Gerd tinha.

Nesta época, eu namorava o Léo Ferlauto, que
recentemente havia largado a faculdade de engenharia
pela musica, aluno brilhante do curso de piano na Es-
cola de Belas Artes. Gerd, quando soube, disse: “é
ele!” L4 fomos nds, uma tarde, para a casa do Gerd
ouvir a Opera. O Léo tremia, mas, corajoso, topou.
Montamos, sucesso e tal.

O CAD, na Av. Salgado Filho ha pouco tempo,

estava em obras. Nosso camarim era na sala de esgri-
ma (nao fago a menor idéia de que sala seja hoje 13).
Um frio do cdo, duas estufas, conhaque, Beth
Zambrano e Graga Nunes tricotando, nenhum banhei-
ro. Tinhamos que usar o patio para, digamos, aliviar a
tensdo antes de comegar a peca. E claro que choveu a
temporada inteira: era junho.

Era junho de 1969, o homem pisava na Lua,

nds estreavamos a “Opera dos Trés Vinténs”, nascia o
Luciano Ibias - ndo d& para esquecer.

Eu era uma aluna média, tinha feito um ou ou-

tro exercicio decentemente. Ganhei um papel pequeno,
de um dos mendigos. Mas fui melhorando nas aulas e
passei a ensaiar o papel da Luci, para alternar com a
Valquiria Pefa (talentosissima, mas mais interessada
na Danca do que no Teatro) durante a temporada. Ela

>

= (@] faria a estréia. Chega o dia, meia hora antes e nada da
=0 Valquiria. Meti-me no figurino da Luci e, claro, a
= g Valquiria chegou. Foi um momento e tanto.
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@ Logo que eu entrei no Curso, ainda na Av.
Venancio Aires, percebi que a pessoa mais impor-
tante, mais amada, falada e festejada era o irmao
da Graga Nunes, namorado da Lulu (Maria Luiza
Martini). Ele estava na Franga e cada carta que
chegava era um alvorogo. Corriam todos, e o dono
da carta, enquanto a lia no meio da roda que se
criava tinha 1& os seus dez minutos de sucesso.
Maria Helena (Lopes) s6 dizia:

“que saudade daquele sorriso!”

Luizar (como eles o chamavam) mandou, para a
Maria Helena dirigir, a idéia de um roteiro para cria-
¢ao coletiva. Maria Helena comegou conosco (éra-
mos tdo poucos espalhados nas trés séries do cur-
S0, que as aulas eram, quase sempre, coletivas)
as improvisacdes, mas preferiu que o préprio
Luizar dirigisse. Ele estava por chegar! Trouxe na
mala e na cabeca os livros e as idéias de Artaud e
de Grotowski. Era, afinal de contas, 1968.
Seguimos trabalhando. Um dia, o Luizar e 0 Z¢
Falleiro (José Ronaldo) me chamaram para saber
minha opinido sobre que frase do Artaud colocar
no programa da pega. Foram os meus dez minutos
de sucesso!

Luiz e eu ficamos logo amigos, e intimos. Nossa
parceria comegou ali mesmo, e passou por varias
fases e modalidades (ele me dirigindo, nés dois
dando aulas juntos, eu o dirigindo, fui sua assisten-
te de diregao, dirigi textos seus, fui atriz em textos
que ele escreveu) e segue até hoje no Rio de Ja-
neiro, onde somos professores na UNI-RIO e no
trabalho com o Nucleo Carioca de Teatro.

Foi com este espetaculo, estreado no final de 1968
e que se chamou “Homem: Variagdes Sobre 0
Tema”, com muita expressao corporal, participagao
do publico e tal, que virei minha primeira noite no
teatro. O cenario, do Damasceno (Luiz), foi
construido numa sala da Reitoria, era uma sala
com dois ambientes: um corredor, por onde o pu-
blico entrava e 0 espago em que se passava a
peca. Feito de uma estrutura de madeira, com o
chao forrado de estopa e almofadas, e as paredes
de plastico branco, que nés, os atores, alegres e
pacientes pregamos com percevejos que nos fura-
vam as ricas e expressivas maozinhas. Quando
terminamos, as 7 horas da manha do dia da es-
tréia, Luizar quis fazer um corrido. Fomos tomados
por um acesso de riso nervoso e feliz - foi a primei-
ra vez que Vi o Luiz furioso.




Em 1969, o mesmo ano da montagem da “Opera”, a Universidade incumbiu
a Maria Helena de montar um espetéculo em conjunto com o Madrigal, dirigido pela
estupenda (desculpem o adjetivo, mas ainda € pouco para ela) Madeleine Ruffier. A
Lena hesitou, ndo queria fazer, ndo sabia bem o que fazer, enfim decidiu-se por um
libreto da Commedia dell’Arte intitulado “La Pazzia Senile”. Faria com os alunos adi-
antados, a Lulu, o Luizar, o Damasceno e fez teste (horrivel para nés!) comigo, a
Haydée Porto, o José Carlos Henn, o Carlos Carvalho e o Gilberto Ménaco. Ficamos
Zé Carlos, Carlinhos e eu. Meu mérito era ter dangado toda a vida e isto me dava
grande afinidade, é claro, com a linguagem do movimento, que seria a Unica utilizada
na pega.

Posso dizer que o que aprendi com a Lena dirigindo e com o Damasceno
contracenando, s&0 coisas que uso até hoje no palco e nas aulas. Tive ali momentos
muito dificeis. Eu ndo entendia o que a Lena queria, e quando entendia nao conse-
guia fazer.

Meu papel era o de uma cortesa, e eu mal sabia o que isto queria dizer.
Meus gestos estavam impregnados pelo ballet classico, que eu estudara desde pe-
quena e meus modos eram os de uma menina de Pelotas, onde eu nasci e vivi até
os 17 anos (tinha 19, a estas alturas). Acho que levei a Lena ao desespero até ela
decidir, depois de uma conversa com a Lulu, que a Unica solugéo para salvar a peca
era trocarmos os papéis. Eu faria a mocinha (ai, que alivio) e a Lulu a cortesa. Tudo
certo, foi lindo.

A Graga Nunes deve ter ainda uns slides belissimos da peca.

@ Em 1970, montamos “Casa de Orates”, Luiz Paulo
dirigindo, ja instalado em Porto Alegre, e “A Cantora Care-
- ca”, exercicio de final de Curso da aluna-diretora Irene
Le m b ro S| M Brietzke. Foi o primeiro trabalho s6 nosso, sem nenhum

professor por perto. Montagem moderna, com luz negra,
estroboscopica, pintdvamos os rostos com tinta colorida de
automével (a Suzana Saldanha, que estava no elenco s
agora soube disto).

@ Estivemos sozinhos, sem professores, em outros momentos n&o tao felizes. Cassados, apo-
sentados compulsoriamente, ficamos sem varios deles. Era iminente o fechamento do Curso. Impossi-
vel, para os professores que restaram, darem todas as aulas, assumindo, cada um, varias disciplinas.
Resolvemos a questao com as monitorias (foi quando comecei a dar aulas de Expresséo Corporal, 0
que faco cada vez com mais prazer, até hoje) e organizamos seminarios para montagens de cenas e
estudos tedricos.

Luiz e eu coordenamos uma divisdo de temas, cenas, salas e horéarios e trabalhamos muito, todos nés.
A nés dois coube a montagem da famosa cena de “A Gaivota”, de Tchekhov, Nina e Treplev, pouco
antes dele se suicidar. Maria Helena nos supervisionava. Foi horrivel. Eu ndo conseguia fazer.

Minha voz tremia involuntariamente. Soava como a pior radio-novela, parecia aquele estilo antigo de
declamagéo que eu assistira milhares de vezes na infancia.

Até que um dia, acho que cansada de dar instrucdes, indicagdes, conselhos até, e NADA, a Maria He-
lena levantou e MOSTROU (naquela época, isto era pecado mortal). Fez um siléncio enorme dentro de
mim e eu compreendi. Eu compreendi, eu compreendi, eu compreendi tudo. E acreditei, ali, que eu
podia ser atriz.

Nara Keiserman
Agosto de 1997
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0 homem era da Policia

Federal e tinha entrado havia
pouco no Centro de arte
Dramatica. Queria ser ator.
Pois é, ator.

Eu também queria ser ator.
Acontece que eu tinha
chegado do interior de Minas
Gerais e ainda estava
perplexo com a escola de
teatro. Me dava conta que
ninguém, ali, era da
tradicional familia mineira.
Choque cultural, diria mais
tarde. Pois bem, havia
aparecido aquele cara do Rio
de Janeiro, como quem néo
quer nada, puxando os “s”,
com seu terno e gravata.

Ali, no CAD, acredita?

Nao me lembro mais do
nome dele, nem vem ao
caso. Uma hora, contava
vantagens, dizendo que era
delegado no Rio e que tinha
matado muito bandido nos
morros. Outra hora, dizia que
nos morros tinha matado
muito bandido. E que era
delegado federal...

Entrou no primeiro ano, - sem
vestibular, - e eu estava
intrigado em saber se ele
colocaria malha para os
exercicios de esgrima.
Porque naquela época tinha
esgrima no CAD e o cara
despejava a cantilena dos
perigos dos morros do Rio.
Touché!

Era o més de setembro de
1967, se me lembro bem.
Havia muita movimentacéo
politica. E a gente ali,
sestroso. Um dia ele deu a
entender que tinha caido
numa crise depressiva e 0
psiquiatra o tinha
aconselhado a deixar os
morros e se exilar num lugar
mais tranquilo, para se
ocupar emocionalmente.

O Dia

8 em que Caio
g bateu no
5 delegado
n

Acontece que ele encontrou o Caio pela frente. Sim, ele mesmo. Assistia as
aulas do professor Gerd Bornheim junto com a Magliani. Chegavam cedo e
ficavam por ali, conversando, trocando idéias, essas coisas... Irene Brietzke,
Luiz Arthur Nunes, Graga Nunes, Cecilia Niesemblat, Ida Celina, todos jun-
tos. Tudo tranquilo até a ultima aula da noite.

Acho que eu estava as voltas com a iluminagéo de “Dona Rosita, a solteira”,
de Garcia Lorca. Ou ensaiava “Que Delicia de Guerra”, de Thorton Wilder.
Thorton Wilder? Nao sei bem. Passava pelo corredor quando ouvi o estalo.
Plaf! Esses estalos inconfundiveis que carregam o ambiente de eletricidade
e todo mundo espera pelo trovao. Alguns tapando o ouvido, claro. Entrei na
saleta e compreendi de imediato. Caio Fernando Abreu, franzino, de pé, com
o brago ainda estendido, e o delegado, de rosto incendiado, levando a méo
dentro do paletd para pegar o revolver.

- Mas ele xingou a Magliani, racistal!

*kk

O CAD, nesta época, ja tinha saido da Rua Venancio Aires, perto do Colégio
Militar, e se transferido para o inicio da Salgado Filho. O prédio ainda estava
em reformas. E naquela noite havia mais gente do que o usual por causa da
aula do professor Gerd. Mas ninguém esperava por aquele tapa. E ndo sabiam
o que fazer com ele. Ou depois dele.

Os alunos cercaram o delegado para dissuadi-lo de alguma loucura. Outros
afastaram o Caio e a Magliani. O tempo continuava se fechando. O delegado
passou mais uma vez a mao pelo rosto e deve ter se lembrado que tinha
vindo de longe, para fazer amigos, interpretar Ibsen e Shakespeare e entédo
voltar aos morros do Rio.

*kk

Nagquela noite a aula terminou mais tarde no CAD. O delegado estava cada
vez mais isolado mas prometia vinganca. Alguém sugeriu que fossem
chamados brigadianos para acalmar a situagdo. De fato, alguém deixou o
CAD em busca de protecdo. Qual nada! Quando os brigadianos se
aproximaram, o delegado mostrou seu documento da policia federal e ordenou
que arrombassem o CAD, se fosse preciso, para prender o Caio. S6 nao
aconteceu a invasao porque o professor Gerd foi até a rua conversar com
seu aluno delegado e os brigadianos. Depois de algum tempo, o delegado
aceitou as ponderacoes e foi embora. Os estudantes foram saindo, temerosos,
mas nada aconteceu. Uma semana depois, Caio voltou ao CAD. Quando
saia de casa foi sequestrado por trés policiais - entre eles o delegado-ator -
e espancado num beco da Cidade Baixam
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Espetaculo comemorativo aos 30 anos do DAD.
Na foto Hermes Mancilha e Suzane Weber no camarim.
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Departamento de Arte Dramatica:
uma questao de respeito

Solange Couto Uflacker

Ha quarenta anos a UFRGS oferece & comu-
nidade o Curso de Arte Dramatica: é uma questdo de
respeito. Muito longe do eixo Rio-Sao Paulo, a distan-
cia fisica aumentada pela precariedade dos meios de
transporte, Porto Alegre passa a contar com a possibi-
lidade de formacgao, em nivel superior, na area de arte
dramatica.

Nestes quarenta anos mantive duas formas
de relacionamento, com o Curso de Arte Dramatica da
entdo Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras que,
abrindo ainda mais o acesso ao conhecimento de Te-
atro, oferecia a comunidade o Curso de Cultura Tea-
tral. Constando da parte tedrica do CAD, era dirigido a
pessoas que, graduadas em outras areas, se interes-
savam pelo teatro. A fundamentacao teérica abrangia
todas as disciplinas de formagao basica do diretor de
teatro, que era a unica habilitagao superior até entzo.

Apaixonada pelo teatro e por cenografia ha
muitos anos, estava consciente de que minha forma-
¢ao em artes plasticas (escultura) nao era suficiente
para fazer cenografia. Precisava muito aprender e co-

“A tecnologia j& move-se por si. E a vez da POE-
SIA”.

Krikor Belekian, arquiteto professor da UP V e da Ecole
Jacques Le Coq. Paris, 1987.

Impossibilitada de concluir o Curso por razoes
que aqui nao cabem comentar, afastei-me da Univer-
sidade no inicio dos anos 70, no entanto continuei a
fazer cenografia, figurinos, etc., tendo trabalhado com
varios diretores e em varios espacos, cabendo citar
“O AUTO DO PASTORZINHO E SEU REBANHO”, de
Ivo Bender, realizada na escadaria do antigo prédio da
Prefeitura Municipal, sob a diregao de Irene Brietzke.

Menciono estas montagens apenas para ilus-
trar a variedade de espagos vidveis para encenagoes
teatrais: o auditorio do Instituto de Artes, o Teatro de
Arena, o auditorio da Assembléia Legislativa, etc..

No final de 1979, aceitei assumir as discipli-
nas da area visual do teatro, no ja entdo Departamen-
to de Arte Dramatica. O sempre dificil encargo de
lecionar comegou em margo de 1980, e permaneci no
Departamento de Arte Dramatica até o final do ano
letivo de 1991.

Em dezembro/91 pedi transferéncia para o
Departamento de Artes Visuais por duas razbes:
lecionando as disciplinas Art 162, Art 914 e 915,

m - 20U FsBE BRO0E 0 |

nhecer teatro para entdo enveredar pelos caminhos cujos contetidos eram os caminhos e a histdria da Arte, T
da modulag&o do espago cénico, cuja magia me arre- estas provocavam-me profunda necessidade de p
batava. reencetar o antigo projeto de tentar desenvolver mi- d
Os primeiros passos desse caminho aconte- nha poética pessoal em artes plasticas. Precisava, pois, b
ceram quando ainda era aluna: cenografia paraamon- retornar as minhas origens. A outra razdo (razdo, e A
tagem de “O AMANTE”, de Harold Pinter, dirigida por n&o “miss&o”) era a certeza de que meu trabalho no P
Maria Helena Lopes, e encenada no auditério do Cir-  departamento estava concluido. “Outros tempos, ou- s
culo Social Israelita, bem como cenografia, maquiagem tros mundos”. C
e efeitos visuais para a encenagéo (no curso) da peca Durante esse longo periodo pude presenciar
“A CANTORA CARECA”, de Eugéne lonesco, dirigida a arrancada do Departamento de Arte Dramética em €
por Irene Brietzke, no pequeno teatro da Av. Salgado  diregdo & conquista do respeito e respaldo da Univer- §
g Filho. sidade e da comunidade. C
= (@] Ah! Como ousavamos! Contrariando as “normas” para Em 1986 a pesquisa (a primeira do Departa-
< j4 encenagao do Teatro do Absurdo, levamos o absurdo mento), proposta e realizada pelos professores Irion ' i
= g quase que as ultimas consequéncias! Nolasco e Maria Lucia Raymundo, que investigava o _ |
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treinamento do ator, conquistou o respeito da comuni-
dade académica.

O Departamento de Arte Dramatica contava
em seu pequeno corpo docente com professores que
primavam pela competéncia, entre os quais cabe citar
Maria Helena Lopes, cujo vasto curriculo foi
abrilhantado com dois grandes momentos: a dire¢ao
de uma épera bufa barroca, “A OPERA DELLA SER-
VA PADRONA, encenada apenas trés vezes no
Theatro Sao Pedro no segundo semestre de 1987, em
que os cantores liricos eram brasileiros residentes na
Europa, onde desenvolviam suas carreiras, ja que no
Brasil a forma teatral operistica ndo apresenta conti-
nuidade, fundamental para aqui reter esses dotados
artistas; e posteriormente, quando a competéncia desta
renomada professora atravessa o Oceano, tendo sido
convidada pelo diretor  do Instituto de Teatro de Bar-
celona para dirigir um espetaculo na capital catala, o
que ocorreu em 1988, ap6s o que seguiram-se varios
convites para dirigir 6pera em Sao Paulo. A carreira
de professor universitario no nosso pais, entretanto,
néo permite esses afastamentos, o que néo ocorre em
outros paises onde, ao contrario, as atividades extra-
curriculares séo vistas com bons olhos. Seria um or-
gulho para a Universidade e para o Departamento ter
em seu corpo docente esta evidenciagéo de compe-
téncia.

No inicio do primeiro semestre de 1987, ins-
tada por amigos, solicitei inscricao para realizar o Es-
tagio de Verao oferecido pela ECOLE JACQUES LE
COQ escola particular considerada uma das trés me-
Ihores escolas de teatro do Ocidente. O estagio, em-
bora realizado em instituicao particular, contava com o
alto patrocinio do Ministério da Cultura Francés. Tais
estagios sdo oferecidos de quatro em quatro anos,
mudando também suas énfases. Os de 1987 seriam:
1) le jeu a travers les styles, 2) initiation dramatique, 3)
architecture et théatre.

A carga de trabalho no estagio era enorme.
Tive o privilégio de ter aulas de improvisagéao e ex-
press&o corporal ministradas pelo préprio Le Cog. Alem
de sua renomada escola particular, Le Coq era tam-
bém professor da Universidade de Paris V - UP V.
Acompanhado ha mais de vinte anos pelo arquiteto e
professor da UP V Krikor Belekian, trabalhavam no
sentido de transpor para a area arquitetonica e plasti-
ca a arquitetura basica do corpo humano.

Com esses mestres e seus assistentes Dorly
e Patrice, encontrei o que ha muito buscava: a meta-
fora como instrumento basico para aplicagéo na ceno-
grafia, indumentaria, etc.

Voltei enriquecida, entusiasmada, renovada.
Respaldada pelo estagio, pude aprofundar meu traba-
lho nas disciplinas de Elementos da Linguagem Visual

do Teatro e Indumentaria.

Em 1988 comegaria a ministrar duas discipli-
nas tedricas cujos contetdos eram de Histéria da Arte,
matéria obrigatéria de acordo com o curriculo minimo
estabelecido pelo Conselho Federal de Educag&o. Junto
com a Comissdo de Carreira e a Chefia do Departa-
mento, havia abordado a possibilidade de ministrar, em
dois semestres, o conteudo, que abrangia da arte
rupestre ao pés-moderno, com a convicgao de que,
embora as simulas das disciplinas ndo mudem e 0s
seus programas atenham-se a estas, é possivel bus-
car uma abordagem sempre fresca nas disciplinas te-
éricas, propor novos trabalhos, variar as formas de
avaliaco, ser, em suma, criativo, enquanto professor.

Por essa época eu havia concluido também
minha Especializagdo em Artes Plasticas na PUC-RS,
que desenvolvi durante dois anos junto aquela Univer-
sidade.

Sempre trabalhamos em precdrias condigoes,
resultantes tanto do exiguo espago fisico disponivel,
quanto da falta de manuteng&o regular. Parece que a
Universidade ndo dispunha de possibilidades, verbas
e agilidade funcional nesta area: a deterioragéo geral
dos espagos era paulatina e irreversivel , como bem o
ilustra o casardo da Av. Salgado Filho. Empreendemos
ent&o a busca e conquista de um local mais adequado,
que se materializou no prédio da rua Gal. Vitorino, para
o que fez-se necessdrio buscar junto a Prefeitura da
UFRGS a solugdo para obter o espago e realizar as
reformas pertinentes. Consegui entdo uma sala (11
metros de comprimento) no ultimo andar do referido
prédio, dotada de janelas de ponta a ponta, voltadas
para o poente e com um grande balc&o e duas pias, na
mesma extensdo das janelas, que deveria ser refor-
mada para se tomar vidvel, o que muito nos custou,
pois foi preciso instalar as mesas, quadro-negro, ar-
marios, painel, etc.

Mesmo sabendo que o curriculo mudou e des-
conhecendo o atual, gostaria de expor a fungéo pri-
mordial da disciplina Art 162- Elementos da Linguagem
Visual do Teatro. Expusera a COMCARDRA a neces-
sidade de uma disciplina que abordasse a linguagem
visual, porém orientada para a arte dramatica. Ofereci-
da como obrigatéria para as varias habilitagdes, meu
plano era de, através desta disciplina, apressar o co-
nhecimento tanto da parte visual do teatro, como pro-
porcionar forte embasamento nesta area: linhas, su-
perficies, cores, massas, tensoes espaciais (impres-
cindivel conhecimento para atores e diretores), domi-
nio do espaco bi e tridimensional. Visava, em suma,
dar-lhes instrumental para realizarem seus trabalhos
em diregao, interpretacao e licenciatura. —

Fortemente embasada nas obras de Faygafgy
Ostrower, Paul Klee, Kandinsky e Israel Pedrosa, dis- cE
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punha de excelente suporte tedrico para ensinar-lhes
principios fundamentais das artes visuais. Tal conhe-
cimento iniciava-se no espago bidimensional de:

1) folhas de papel oficio,

2) nanquim,

3) talos de taquara por mim preparados para
servirem como ponta seca. Composigdes e composi-
¢cOes abstratas sucediam-se. Cada uma era cuidado-
samente avaliada. Orientava-os no sentido de aplicar
esse conhecimento nas outras disciplinas.

Apds o uso da cor, primeiro diluida como aqua-
rela e depois como abordagem matérica, matéria
texturada, na superficie bidimensional avancava-se
para a tridimensional. Em primeiro lugar as composi-
¢des monocromaticas, culminando com as composi-
¢coes policromaticas: o conhecimento da cor e suas
irradiagOes. Este conhecimento espraiava-se para ou-
tras disciplinas, conforme relatos espontaneos de alu-
nos da disciplina.

Uma indumentaria € uma complexa organiza-
cao de linhas, superficies, texturas, cores e massas.
E uma estrutura tridimensional sobre outra estrutura
tridimensional : o corpo humano. O ator deve saber
tirar o maximo proveito de sua indumentaria, pois ela
Ihe permite dar énfases dramaticas ou cémicas ao seu
desempenho cénico.

No inicio de 1994, os professores Irion e Ma-
ria Lucia, com o respaldo da Universidade, trazem a
Porto Alegre o grupo de teatro italiano POTLACH. Uma
excepcional apresentagao publica na Praga XV atraiu
enorme multidao, bem como outra, realizada a noite
no Salao de Atos da UFRGS, evidenciando ambas o
sucesso da iniciativa. No segundo semestre de 1994
estes mesmos professores trazem a esta cidade lumi-
nares do teatro europeu, para 0 SEMINARIO: O TEA-
TRO DO FINAL DO MILENIO, cujo encerramento se
deu com a apresentagdo da bramane SANJUKA
PRANIGRAHI, que conseguira restaurar a Danca
Qdissi, forma antiquissima de danga hindd, no Salao
de Atos da UFRGS.

O respaldo da Universidade tem sido absolu-
tamente coerente com a abertura a comunidade do
Curso de Arte Dramatica, ocorrido ha quarenta anos
atras, enriquecendo nao so os alunos e o departamento
mas, principalmente, a comunidade.

Por ultimo, gostaria de lembrar que fomos nés,
que cursamos o Curso de Arte Dramatica entre 1968
e 1971, que , a partir dos anos 80 , conseguimos for-
mar os que agora nos substituem, ja que estamos
quase todos aposentadosm
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EPILOGO:

“A grande arte irradia uma aura miste-
riosa, além do bem e do mal”.

“A educacao deve se concentrar nos
textos originais, grandes obras de arte,
tao complexas e alusivas que assom-
braram geragao apés geragao. Ne-
nhum de nds as entende completa-
mente. Devemos apresenta-las aos
estudantes e entao sair do caminho”.

Paglia, Camille. Vampes & Vadias, Rio de
Janeiro. Livraria Francisco Alves Editora S/
A. 1996. pag. 26. ed. n/numerada.




CENTRO DE ARTE DRAMATICA

apreseniliea

“FIM DE PARTIDA"

BAMUBL BECKETY Ato antco
Yradugdo de 1. Morshner s Silviano Senticge
CLOV oo i ThEPE0 Mbnace
HAMM ... Mauoricio Herskovic
MAGD ... reereenssnens oo Jos¢ Carlos Henn
INELL ..o iicnisnmsesonsimmnnss 150001 Thias
*
Cenpgrafia ¢ figurices ... L@uipe
Huminaclo oo Luiz Paslo Vasconcellos
Huminadoe s José Arthur Francoe
Soneplastis ... .. Sandra Matzembacher
SOROEECHIOA ..\ o ssocssmsesinssserecssess Graga Nunes
Maguilagem Arines Ibias
Fotogratias Jost Arthur France

Eduardo Cruz

Cartases .. e
. Radic da Universidade

Ciravagdes,

Producd® oo . Lysia Vianna Barbosa

Supervisio do espetaculo ... Maria Helena Lopes
™

Direchs de Carlos Carvaiho
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Sobre o autor

Pode-se entender TEATRO como a combinagio perfeita entre o
texto dramdtico & o sspetdeulo tormal reatizado no palco iduas
finguagens diferentes que se intsgram pela atividade do
“retteuren-scéne’). Talvez isso pareca, & primeira vista uma
concepcio muito académice ou a ignorancia de certas
experidneias (vdlidas, ndo = nega) de teatro em cue a palavra
titerdria inexiste ou es1d relegada @ segundo plano. E &
bibliografia tedrica discute com frequéncia essas iddias. Todavia,
ado s pode cONTestar que o 1eAtro ocidental, 3o jongo dos
tempos, tem partide de uma maior ou menar 8nfawe 30 texto
pré-existente 2o espetdeulo cnicn {tragddia gregs, Shakespeare,
Muoligre, Commedia dell‘arte, o teatro realista ou as revolucSes
de séoulo XX
Ao tormar-se a histdria do teatro no Brasil, entdo, temse dois
momentos bem detinidos erm sua evolueio .o teatro 316 1840 8 o
teatro moderno que tem, como marco micial, 1 festejada
apresentacdo de O VESTIDG DF NOIVA. E o divisar
sspontdnec €, sem dovids, NE LSON RODRIGUES.
Se Néison, como individuo, {pi questionado discutide e ate
combatids, como dramaturgo representa uma renovaedo efetivy
cujos méritos unanimemente 5o reconhecidas. S§o praticamente
G e8s na dramaturgia brasileirs e fertilidade de sus imaginacio
crisdora e a efic¥ncia de sua linguagem teatrgl, em especial no
gue se refere 3 estruturs dindmica dos didlogos (rompendo com o
tom declamatdrio gue caracterizava 8 dramaturgia nacional de
g entdo),
NE LSON ROURIGUES estd na sncruzithada de wma
dramaturgia literdria e de uma populsr, sendo um cronista
excepoianal do mundo social comtrovertido da classe media
suburbana e um observador apaixonadamente cruel das paixdes
primitivas dos seres doentios que pOVoan Seus textos.
Suas pecas partem da esquematizacdo de uma trama folhetinesca
que, 3 rigor, estd a3 um passo do Nconsequente roetodramat ioo;
porém, & verossimithanca ¢ 3 seguranca dramatica com aque 0
autor vai compondo 3 psicologis dos personagens em suas lutas
individuais ou socials, conduzem o 1exto a um resultado final
surprgendentemente patéticn | 8 uma werdadein TRutepsiaT das
caréncias desses seres sofridos, 5 ums visdo da fragitidsde dos
valores burgueses de nossa sociedade, atingindo aingda — como
autor de testro — uma dimensdo verdadeirarmente universal,
A MULHER SEM PECASO, o primeirs texto de NE LSON
RODRIGUES, embora apresente probiemas na sus estrutura
orgénica, ja revela as qualidades que o autor desenvoiversd
posteriormente em seu maior tabatho, o VESTIDO DE NDIVA.
Em principio, os episddios de A MULMER. . tendem a uma
exacerbagio dramdtica "‘mss & cunvicente sojucdo onica thes
infundis qualidade fiterdria. Sem o imponderdve! de arte que
SUpGria O tema, PoUCo origingl, 8 peea resvalaris para o inteiro
mau gdsto {sic)”, {Sabato Magaidil
A peca a que assistimaos agora, possui todos os ingredientes
necessdrios ao teatro de NELSON RODRIGUES e cabe, apenas,
verificarmos a articulagde do mundo rodrigueano pelo
praofessor-diretor Roberto Ruas e sus equipe de trabalho
SERGIO SILVA
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BETO RUAS

CELSO L CHAVES.

F’ROQE}{T UFRGS
FUNARTE



e Nunca
- pensei em ser atriz

Desde crianga fazia minhas “palhagadas” junto com minhas irmas - Lena, Yeyé e Eliana
(ainda ndo existiam a Débora e a Armanda) e as amiguinhas do Prédio - Neuza, Vera,
Edilza e Tereza. As brincadeiras eram numeros de “bailados” cldssicos e popular onde
eu fazia um solo com “india”. V6-Cici, que saudades, estimuldva-nos fazendo os “tutus” e
as sapatilhas de morim com cadargos trangados até o joelho, tudo cor-de-rosa. Um luxo!
Nosso publico era - o zelador e sua esposa, v6-Cici, mae Lurdes, as maes das
amiguinhas e a Cecilia, nossa irma de criagao.

Ensaidvamos vdrios dias para uma unica e exitante apresentagao noturna.

O teatro comega a surgir na minha vida no Colégio Santa Familia e na Igreja Séao
Geraldo, mas sempre é claro, como um recurso didético. A primeira vez que vou a uma
pecga adulta foi no Teatro Leopoldina (hoje Ospa) para ver “My Fair Lady” - enlouqueci
com o espetéculo e fiquei fascinada por Bibi Ferreira.

Nem passou pela minha cabega ser atriz.

Mas eis que surge o ano de 1967 como um furacdo na minha vida. Num primeiro dia de
aula do més de marco, chegando em casa do Colégio Anchieta - eu era professora do
pré-primario - recebo um telefonema anunciando que o meu noivo - eu casaria no dia 15
de junho do mesmo ano - sofrera um acidente fatal. Minha vida parou. Parou a vida pra
mim.

S6 muito lentamente comecei a fazer um pré vestibular (IPV) para talvez fazer Historia.
Antes que chegasse o vestibular encontro uma ex-colega da Escola Normal em frente a
Santa Casa de Misericérdia que taxativamente diz:

— Teatro agora é Faculdade e vocé tem que fazer vestibular para o CAD.

— CAD?

Mudei de opgéo, passei no Vestibular de Arte Dramatica - Diregao Teatral e mais tarde
Licenciatura e, pela mao de meu pai, eu tinha 21 anos,

eu fui conduzida ao primeiro dia de aula.

— Sr. Diretor (isso para Gerd Bornhein) aqui esta minha filha que eu estou entregando
para o senhor; sou radicalmente contra essa profissao de artista, isso aqui é uma escola
de formagéao de putas.

Gerd se limitou a escutar gentilmente e, ainda hoje, aqui no Rio, quando lembramos
dessa histéria damos boas e suculentas risadas.

Meu pai, que eu amo tanto, se enganou, pois foi no CAD - Centro de Arte Dramatica
(hoje DAD) que encontrei os meus iguais. No CAD eu fiz amigos, que duram até hoje,
me casei com um colega e fui feliz, formamos o Grupo de Teatro Provincia - Luiz Arthur
Nunes, Maria Luiza Martini, Beto Ruas, Haydée Porto, Izabel e Arines Ibias, Nara
Keiserman, José Ronaldo Falleiro, Cecilia Niesemblat; criamos a CASA (Centro de Arte
Sensibilizagdo e Aprendizagem), moramos em comunidade e viajamos pelo Brasil e fora
dele,

sempre em busca do que tinha de melhor em teatro.

Saio da escola como aluna e volto como professora. No DAD formei outra familia - com
tudo de bom e de ruim que numa familia pode ter, mas uma familia que eu AMO.

Minha carreira de professora sempre correu paralela a de atriz. Da UFRGS passei para a
UFRJ onde me aposentei - EBA!!! Nunca sai de cena (exceto quando fiz mestrado em
Paris) e até hoje pesquiso sobre o trabalho do ator porque eu tenho certeza de que uma
das maneiras de se chegar a Deus, de transcender a vida é através da ARTE, e o artista
(o ator) é o condutor.

Suzana Saldanha
Rio de Janeiro, 5 de agosto de 1997.
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As Casadas Sblteiras de Martins Pena / 1958.
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MAGENS da meméria




Egmont de Goethe, 1958.
Carlos Sena e Ivete Brandalise.
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Ensaio de Dona Rosita, a solteira, 1967.

Da esquerda para a direita: Luiz Francisco Fabretti,
Ida Celina, Graca Nunes, Valquiria Pefa, Maria Luiza
Martini e Maria Helena Lopes.

Sentados: Nelsi Terezinha, Vania Brown , Luiz Arthur
Nunes, Cecilia Niesemblat e Irene Brietzke.
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Jodozinho Peteleco, espetaculo infantil.

Da esquerda para a direita
no chao - Vania Brown, Elizabeth Hartman e Luis Roberto Damasceno.

em pé - Carlos Castilhos, Jairo de Andrade, Nair Miorin Paiva,
Araci Esteves, entre outros.
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Pique-nique no Front de Fernando Arrabal, 1961.
Nair Miorin Paiva entre outros.
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Ensaio de A Cantora Careca, 1970.
Suzana Saldanha, Carlos Carvalho e
Haydée Porto.
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Graca Nunes em Agamenon de Esquilo sob

Luiz Paulo Vasconcellos, 1971.
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Alunos da 12 turma de 1967, Curso de Ator.

da esquerda para a direita

sentados - José Ronaldo Faleiro, Maria Lydia Magliani, Cecilia Niesemblat,
Luiz Roberto Damasceno, Ida Celina , Suzana Saldanha, Eugenio Kusnet,
Haydée Porto, Maria Luiza Martini, Graca Nunes e Eduardo Cruz.

de pé - Charlotte Kahle, Carlos Castilhos, Maria Helena Lopes, Carlos Car-
valho, Nelsi Terezinha , llona , Valquiria Pefia, Luiz Francisco Fabretti.
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Lisistrata, de Aristofanes.

da esquerda para a direita

frente - Miriam Tessler e Gisela Habeyche

fundo - llana Kaplan, Adriane Mottola, Nora Prado e Cica
Reckziegel.
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Escurial de Michel de Guelderode, 1991 / Suzane Weber e Gisela Habeyche
Projeto de Graduacao em Interpretacao Teatral.
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Intervencéo dos alunos do DAD no Brique da Redeng¢&o em novembro
de1997, aniversario da Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
quando foi entregue a Carta da UFRGS a Sociedade Galicha.

A direita se vé, a entdo Diretora do Instituto de Artes, professora Sandra

Dani entregando cépias da carta.
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Visita ao Teatro do SESI/FIERGS em 27 de margo de 1998,

Dia Internacional do Teatro.

Na foto acima aquecimento orientado pela professora Suzane Weber.
Na péagina ao lado, trabalhos do semestre 1997/2.

Marcus Vinicius Almeida, Projeto de Graduagao em Interpretagéo Teatral
baseado em textos de Qorpo Santo e performance resultante da discipli-
na de Improvisacao Teatral com os alunos Luis Fernando Messias, Heloi-
sa Correa Gravina e Fabiane Ribeiro Alves.
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ENTREVISTA

Sérgio Roberto Silva

...Eu ndo acredito na palavra talento. ..
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Professor adjunto do DAD desde 1978,
quando o Departamento completava entao
seus 20 anos, sendo hoje o professor decano
do quadro docente.

Especialista em Literatura Brasileira pela
UFRGS, além de sua atividade no magistério,
atuou como ator, produtor e diretor de teatro.
Sua atividade artistica abarca também
direcdo, argumento e roteiro de filmes.

Em seu ultimo filme - Anahy de las Misiones,
1997, foi diretor e co-autor do argumento e
do roteiro (com Gustavo Fernandéz).
Atualmente em projeto, outro longa-
metragem, em fase de captacao de recursos
- A Noite de Sdo Joao, com previsao de inicio
de filmagem em 2001.




A 1mportancia da forma-
¢ao académica

Cena - Sérgio Silva, como comegaste no Departamen-
to de Arte Dramadtica?

S.S. Bom, na verdade eu comecei o curso de Arte Dra-
mdtica, mas nunca terminei, sobretudo por causa das
cassagoes de professores. O Gerd Bornheim, que era
professor do DAD e um dos grandes pensadores da
UFRGS, foi expurgado pelo regime militar. Por conta
disso, eu acabei me transferindo para o curso de Le-
tras, que eu conclui, sem perder o contato com pesso-
as ligadas ao DAD. Em 72 ou 73, ndo me lembro bem,
comecei a trabalhar com o Luiz Paulo Vasconcellos,
que ja era professor do DAD. Eu produzia ou fazia
direcd@o de produgdo nos espetdculos do Luiz Paulo e
trabalhava com pessoas como Sandra Dani e Irene
Brietzke, que ja eram professoras ou eram ainda alu-
nas do Departamento. Depois, em 78, eu me tornei
professor aqui no DAD, abragando as disciplinas de
literatura dramadtica e de curriculo minimo.

Cena — Qual é a importancia de um curso de nivel
superior de Arte Dramdtica para o desenvolvimento
de nossa cena teatral?

S.S. Eu sou de uma gerag@o que acredita que € preciso
que exista uma formagdo académica para o ator e para
o diretor. A gente sabe que, no Brasil, muitos grandes
atores e diretores nunca passaram por uma escola de
teatro, mas a minha experiéncia de trabalho com o Luiz
Paulo, a Irene Brietzke, a Miriam Amaral e outros pro-
fessores, alunos e ex-alunos do DAD, permitiu que eu
verificasse que os egressos do Departamento tinham
uma maior sistemdtica e um maior comprometimento
com o trabalho do que os atores e diretores que nao
passaram pela escola. Isso me deu a certeza de que é
preciso que exista uma escola que normatize as infor-
magoes, que dé exercicios praticos para o ator e para o
diretor de modo a sistematizd-lo dentro da prética do
palco.

Cena — Além da formacao técnica, em que medida é
necessdrio que o ator ou o diretor tenham talento ou
vocagdo para a Arte Dramadtica?

S.S. Eu ndo acredito na palavra talento. Acho que as

alizar esta tarefa. Eu acho que a pessoa pode ter uma
aptidao para a Arte que, se for incentivada e orientada,
acaba fazendo dela um artista. E preciso que esta apti-
dao seja desenvolvida a partir da formagao académi-
ca, que fornece o conhecimento técnico necessario para
o trabalho consciente e ndo aleatdrio, distante daquela
explosdo de idéias que muitas vezes é tomada por ma-
nifestagdo criativa, mas que € apenas confusio. Antes
do Mirio de Andrade ou do Oswald de Andrade des-
truirem a linguagem do romance, do conto ou da poe-
sia, eles foram escritores extremamente académicos;
0 Mirio de Andrade, por exemplo, foi um simbolista
ou um parnasiano, que depois se saturou daquela for-
ma poética e acabou indo para uma poesia livre, uma
poesia liberada. Sem a experiéncia anterior, que con-
feriu a ele no¢des fundamentais sobre a forma litera-
ria, era impossivel que ele tivesse uma consciéncia da
necessidade de transicdo. Picasso, antes de se tornar o
artifice do Cubismo e revolucionar a pintura, foi um
retratista. No final do século passado, ele fez uma pin-
tura registrando a primeira comunhio da irmazinha
dele, quase como uma fotografia, e, em 1904, ele ja
estava na fase azul, na fase da metapintura, da pintura
pela pintura. Eu acho que a escola pode contribuir
exatamente para que essa aptiddo seja encontrada sob
uma forma técnica pelo jovem estudante.

As vezes a gente vé€ em Festivais de Cinema,
como o de Gramado ou o de Cannes, a premiagdo de
atores infantis. Eu ndo acredito que uma crianga de
dez anos trabalhe num filme com a consciéncia de cri-
acdo de interpretacdo; ela trabalha por pura intuicdo.
O diretor deve ser hdbil para conduzir a crianga a par-
tir do que ela oferece intuitivamente. O ator mirim pode
ter a aptiddo, mas falta-lhe exatamente a consciéncia
do que faz e o conhecimento técnico, fundamentais no
processo de criagdo artistica.

Cena — Como surgiu o Departamento de Arte Dra-
madtica da UFRGS?

S.S. O DAD se formou a partir do esfor¢o de um gru-
po de jovens atores aqui de Porto Alegre que, em me-
ados dos anos 50, sentiram a necessidade de aprofundar
o conhecimento técnico em Teatro. Eles se reuniram e
comecaram a fazer contatos com a Universidade, es-
pecificamente com a Faculdade de Filosofia, que ofe-
recia, além do curso de Filosofia e Letras, Jornalismo,

botdo em roupa, enquanto outros sdo incapazes de re-
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; = pessoas tém aptidoes. Alguns tém aptiddo para pregar
Q Histdria, Geografia e Pedagogia, entre outros. Para a
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criagdo do curso de Arte Dramdtica, eles trouxeram o
diretor teatral italiano Ruggero Jacobbi. O curso foi
aprovado em 1958, passando a integrar a Faculdade
de Filosofia. Esse foi o inicio. De 14 para c4, o curso
vem formando uma série de nomes importantes do
Teatro gatcho e brasileiro.

Cena — Entre os profissionais formados pelo DAD
que despontaram na cena teatral nao hd apenas
atores e diretores, mas também professores, cendgra-
fos e técnicos de Teatro, ndo é mesmo?

S.S. Nem todo o aluno que sai da escola vai necessari-
amente estar em cima do palco; muitos acabam fazen-
do uma carreira na drea da produg@o ou numa drea téc-
nica, o que, as vezes, ¢ menos divulgado, mas nao
menos importante. Hoje todo mundo diz assim, “Ah, o
Fernando Peixoto passou pela escola”. Sim, passou,
mas o Fernando apareceu muito porque era ator e
diretor e foi trabalhar no Teatro Oficina. Tem pessoas
que estdo em Rio, em Sdo Paulo ou nos teatros aqui de
Porto Alegre, cujos nomes estdo perdidos em fichas
técnicas, mas que sdo extremamente importantes para
a constituicdo do espetdculo. Entdo me parece que o
DAD cumpre muito bem sua funcao. E claro que nem
todos os alunos formados vdo seguir nesta carreira,
porque é necessdrio um desprendimento muito grande
para que alguém se torne artista. E preciso lutar muito,
ir em busca dos trabalhos mais variados: o trabalho do
intérprete em cima do palco, do intérprete em TV, em
spot de radio, em comercial de TV, em filmes de curta
e de longa metragem. Esta € a vida do intérprete, € 1ss0
requer uma disponibilidade muito grande. Aqueles que
precisam sobreviver do saldrio que recebem como fun-
ciondrios piblicos ou como bancdarios tém poucas
chances de seguir carreira, mas 0s que se aventuraram
estdo vivendo muito bem da profissdo. Eu acho que €
uma questdo individual seguir a carreira.

O curso oferece uma formagao de terceiro grau
cuja qualidade é reconhecida nacionalmente. Eu en-
contro pessoas que me dizem, “A escola de voc€s ge-
rou muitos atores ou diretores ou cenégrafos impor-
tantes”. Eu acho que isso é uma verdade. Comparado
com cursos mais tradicionais, como os de Medicina,
de Jornalismo, tdo importantes dentro da Universida-
de, o curso de Arte Dramdtica parece um curso menor.
As vezes ¢ dificil convencer a Universidade como um
todo da importancia desse curso. Em uma ocasido, um
professor da Medicina me disse: “Eu fago operagGes
incriveis e nunca saio no jornal, enquanto vocés fa-
zem uma pega de teatro e isso ¢ divulgado com muita
énfase pela imprensa”. Hd um reconhecimento do tra-
balho do DAD que ultrapassa a esfera académica e eu
acho que o Departamento se afirma cada vez mais desta
maneira. Ao longo desses 40 anos, o Departamento

teve bons e maus momentos, mas em todos os momen-
tos sempre teve uma importancia muito grande. A satide
¢ muito mais importante que a Arte, ja dizia Brecht.
Primeiro vem a saide, a alimentagdo e a escola, para
depois vir o consumo da Arte. Mas o trabalho desen-
volvido nestes quarenta anos faz do Departamento de
Arte Dramadtica uma escola importante dentro da es-
trutura académica.

Cena — Tu falaste em consumo de Arte. Como é que
tu vés hoje o marketing cultural e o produto cénico
comercial?

S.S. Uma coisa que eu dizia para os alunos da discipli-
na de producdo teatral, que eu ministrava com a pro-
fessora Mirna Spritzer, é que em geral o diretor do
espetédculo e os atores sdao enormemente divulgados,
se prestigia muito a criatividade, as concepgdes cénicas,
etc., s6 que a gente esquece que Teatro é uma arte de
conjunto. Tao importante quanto o diretor € um pro-
dutor, tAo importante quanto um ator € um cenotécnico.
Tanto nas fungdes artisticas, quanto nas fungdes técni-
cas, o espetaculo € esse todo, embora no palco o que a
gente vé com énfase é o trabalho do ator. O que estd
ocorrendo agora é que o mercado de trabalho, seja a
nivel nacional, estadual ou municipal, estd exigindo
um outro pensador da arte, um cara mais pratico, mais
licido, tecnicamente muito mais informado. Hoje um
produtor ndo é aquele cara que junta objetos empres-
tados por amigos e parentes para botar em cena. Um
produtor cultural hoje precisa estar equipado para tra-
balhar. Ele precisa conhecer os instrumentos criados
para fomentar a criagdo artistica, precisa ter um plano
de direcédo estruturado e uma equipe afinada para en-
tender o que é esse conjunto de acontecimentos que
forma o espetaculo teatral. Acho que, dos tltimos 5
anos para c4, seja no Teatro ou em outras artes, esta se
exigindo que o profissional seja cada vez mais profis-
sional e cada vez mais informado daquilo que lhe €
oferecido como incentivo a nivel de governo munici-
pal, estadual ou federal.

Cena - Nestes quarenta anos de atividades, o DAD
cresceu muito?

S.S. Do final da década de 50 até meados da década de
60, o DAD era uma coisa muito acanhada. O tnico
curso de terceiro grau oferecido pelo DAD nesta épo-
ca era o de direcdo, que tinha poucos alunos. O curso
de interpretagdo era secunddrio, era equivalente ao
segundo grau, e também tinha uma quantidade de alu-
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nos relativamente pequena. Em 1969, quando o Gerd U -
Bornheim trouxe o Luiz Paulo Vasconcellos do Rio de C z
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Janeiro para dirigir “A Opera dos Trés Vinténs”, o jovens formados se fixarem nos grandes centros. Na
Departamento tinha somente vinte e oito alunos. O Luiz ~ Arte, acontece a mesma coisa € naturalmente os mer-
Paulo botou todos os vinte e oito alunos em cena, in- cados dos grandes centros sdo muito saturados. O ator,
dependente de serem alunos de dire¢@o ou de interpre- ~ depois de sair da escola, ou vai seguir a linha A, B ou
tacdo. Dez anos depois, o curso jd tinha mais de cem C desses papas do Teatro universal, ou vai procurar
alunos. Hoje o DAD tem cento e cinquenta alunos. adaptar o seu trabalho de interpretagdo a diferentes
Também cresceram o niimero de professores € a drea  veiculos, o que abre para ele um mercado muito gran-
fisica do DAD. Porém, nem sempre o DAD consegue  de. A maior parte dos atores com que trabalhei no Ci-
formar trinta alunos por semestre, como acontece com nema comegaram no Teatro, fato que os habilita a de-
outros departamentos da Universidade. A gente forma senvolver um bom trabalho nos filmes. Eu trabalhei
as vezes sete, oito alunos, o que me parece natural. O em curtas metragens com a Nora Prado, que foi aluna
processo de aprendizado em Teatro ndo € uma coisa, do Departamento de Arte Dramaética. A experiéncia
digamos assim, concreta, instrumental, mecénica, mas teatral da Nora Prado tornou f4cil para ela entender o
um trabalho em que o ator € a um sé tempo intérprete  trabalho da cdmera, a relag@o do ator com a cidmera. O
e instrumento. E diferente do aprendizado em Musica, Teatro acaba sendo uma base muito importante por-
no qual o piano € o instrumento e o concertista ¢ 0 que nés ndo temos uma teoria da interpreta¢do no Ci-
executante; o concertista pode ser grandioso e o piano nema. Quando eu fiz o “Anahy de las Misiones”, eu
estar desafinado, ou o piano pode ser fantdstico e o  exigi da produgdo a figura da Araci Esteves, que é re-
concertista ndo ser legal, ou os dois podem estar afina-  almente uma mulher de Teatro. A Araci, formada pelo
dos e sair um belissimo espetdculo. O instrumento do  Departamento de Arte Dramatica da UFRGS, com toda
ator € o seu préprio corpo e sua cabega, e nem todos os  a sua carreira calcada em cima da interpretagdo tea-
dias esse instrumento estd afinado, seja por interferén- tral, teve a qualidade da sua atuag@o no filme enorme-
cia cotidiana, problemas familiares ou emocionais. N6s  mente reconhecida no Brasil inteiro. Os outros atores
nao fazemos terapia de apoio quando o aluno estd en- do elenco do Anahy também tém experiéncia teatral:
frentando uma determinada crise emocional: o aluno o Marcos Palmeira também fez Teatro, embora a drea
tem que resolver os seus problemas para estar apto a dele seja o Cinema, porque o pai dele é um diretor de
receber as técnicas e informagdes que a escola fornece  Cinema (Zelito Viana). A Dira Paes é graduada pela
a ele. Existem processos naturais de selecdo em qual- Escola de Teatro do Rio de Janeiro e o Matheus
quer érea profissional € isto também ocorre dentro do  Nachtgaeler é um ator de teatro bastante premiado e
proéprio curso. conhecido, que sé tinha participado de um filme antes
do Anahy, o filme do Bruno Barreto, “O que € isso
companheiro”. O estudo formal do Teatro dd um
embasamento muito grande para que o ator migre para
outros veiculos de comunicagao. O mercado de traba-
Cena — E o mercado de trabalho para atores e lho existe, mas o ator precisa ter disposi¢do para
diretores, como estd hoje? enfrenté-lo. Ficar dentro de casa, sentado numa pol-
S.S. O mercado de trabalho é muito relativo, ndo s6 trona esperando que chovam os convites ndo adianta,
para as Artes Cénicas ou para o ator ou o diretor de ¢ preciso ir a luta, oferecer-se para trabalhar numa peca
teatro, mas para todos. Eu conhego muita gente for- como bilheteiro e ficar acompanhando os ensaios, ofe-
mada em determinados cursos da Universidade e que recer-se como ator, fazer teste. E uma questio de lutar
nao trabalham nas suas dreas por falta ou de mercado pelo préprio espago.
de trabalho ou de vontade de buscar novos espagos.
Ha uma tendéncia muito grande no Brasil inteiro dos
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