Cenad

V. 44, n° 3, ago - dez 2026

A suspensao do espaco na arte imersiva de
Optiko!

Space Suspension in Optiko Immersive Art

Paulo Balardim?

https://orcid.org/0000-0002-2586-2630

Universidade do Estado de Santa Catarina— UDESC, Florianépolis/SC, Brasil
E-mail: paulobalardim@gmail.com

José Ignacio Saavedra Guerricabeitia®

Escuela de Arquitetura y Disefio — PUCV / Optiko Estudio Creativo, Vifa del
Mar/ Valparaiso, Chile

https://orcid.org/0009-0009-2993-3430

E-mail: contato@optiko.cl

1 A presente entrevista integra o projeto de pesquisa de pos-doutorado de Paulo Ba-
lardim, intitulado Entre sombras projetadas, telas méveis e o artista do teatro de sombras,
da cinética a poética, realizado na Universita di Padova, Dipartimento di Studi Linguistici
e Letterari - DIiSLL, sob supervisdo da professora Cristina Grazioli (2025/02-2026/01), e
foi contemplado com o Edital PROPPG no. 01/2025 - Selegéo de professores para o Pro-
grama de Bolsas de Pdés-doutorado no Exterior — PRODEXT, da Universidade do Estado
de Santa Catarina - UDESC. A transcri¢cdo da entrevista em espanhol e a tradugéo para o
portugués foi feita pelo pesquisador (entrevistador) e revisada pelo entrevistado.

2 Professor Titular na area de Pratica Teatral - Teatro de Animacgéao, no Departamen-
to de Artes Cénicas - DAC e no Programa de Pds-Graduagao em Arte Cénicas - PPGAC
do Centro de Artes, Design e Moda - CEART da Universidade do Estado de Santa Catarina
- UDESC.

3 Artista e arquiteto formado na tradi¢cao da’ Escuela de Arquitetura y Disefio — EAD
da Pontificia Catdlica de Valparaiso, no Chile. E fundador do Optiko Estudio Creativo
(2000), onde tem investigado a fenomenologia da luz como ato cénico e transformador.




Resumo: A entrevista analisa Optiko, do artista Ignacio Saavedra, marco nas artes mediais
chilenas. Investiga a fumaga como suporte técnico e poético para materializar a luz e criar
espacos 3D efémeros. Conclui que a obra suspende a certeza visual, esvazia a cena e
torna o espectador um agente ativo.

Palavras-chave: Arquitetura perceptiva. Arte Imersiva. Desmaterializagdo. Epistemologia.
Ignacio Saavedra.

Abstract: The interview analyzes Optiko, by the artist Ignacio Saavedra, a landmark in
Chilean media arts. It investigates smoke as a technical and poetic medium to materialize
light and create ephemeral 3D spaces. It concludes that the work suspends visual certainty,
empties the scene, and turns the spectator into an active agent.

Keywords: Dematerialization. Epistemology. Ignacio Saavedra. Immersive Art.Perceptual
architecture.

Figura 1 — Soles Primitivos. Espetaculo protagonizado por objetos luminicos. Direg¢ao:
Ignacio

Fonte: Saavedra. Ano: 2012.

Introducao

A presente entrevista articula as aspiracdes simbolistas de Maeterlinck aos experi-
mentos imersivos latino-americanos recentes. O debate explora a concepgao de suportes
efémeros que tornam a luz tridimensional, revelando a técnica como um caminho para a
potencializagédo da poética visual. Essa integragao oferece contributos vitais ao teatro con-
temporaneo ao propor novas espacialidades e uma redefinicdo da presencga cénica, em
que atecnologia e a imersao expandem os limites da percep¢ao sensorial e da dramaturgia
do espaco.

Balardim, Guerricabeitia // A suspensao do espago
na arte imersiva de Optiko

Revista Cena, Porto Alegre v. 44, n. 3, ago — dez.
Disponivel em: http://seer.ufrgs.br/cena




Optiko* constitui um projeto artistico e de investigagao que explora a luz e a per-
cepgcao em cena, idealizado por José Ignacio Saavedra Guerricabeitia, arquiteto e artista
chileno originario de Valparaiso (Saavedra Guerricabeitia, 2024). Neste projeto, segundo
Yto Aranda®,

O elemento central desta proposta é “a luz”, investigando uma ampla gama de possi-
bilidades quanto a sua cor, forma e dimensbées, transformando-a, assim, em uma lin-
guagem que comunica e que nos transporta para um “outro” espaco. Participar de uma
criagdo “Optiko” é, sem duvida, uma experiéncia ludica; no entanto, ela transcende o
técnico e o meramente formal. Seu trabalho possui interesse artistico, preocupagao
estética e, além disso, existe por tras uma profunda reflexao que se interessa na ob-
servagado minuciosa das reagdes e emogdes do publico. (Aranda, 2014, p. 6, traducéo
minha)®

A formacéao arquitetébnica de Ignacio Saavedra constitui o pilar fundacional de sua
obra, transcendendo a iluminac&o convencional para focar na construcao ativa do espaco
mediante o imaterial. Esta perspectiva se manifesta em Optiko como uma inovadora “ar-
quitetura perceptiva”, desafiando diretamente a premissa de que a edificagdo estaria su-
bordinada exclusivamente a matéria fisica. Simultaneamente, seu trabalho docente atuou
como motor de transformacgdo. Como professor na Pontificia Universidade Catdlica de
Valparaiso, nas areas de arquitetura e design, Saavedra implementou uma metodologia
radicalmente experimental e epistemoldgica. Tal abordagem se concretizou na criagcao de
um “atelié-laboratério” que priorizou a observacgao critica e fomentou a ruptura das normas
disciplinares preestabelecidas, visando expandir as capacidades cognitivas e a compreen-
sao da realidade por parte dos discentes.

Optiko transcendeu fronteiras disciplinares, servindo como vetor de novas concep-
¢cOes para as “artes mediais” no Chile. Através desta obra, Saavedra impulsionou novas
narrativas nas artes visuais e questionou as convengdes culturais sobre os limites da arte.
Durante sua primeira década, o projeto desempenhou papel ativo e influente na institucio-
nalidade cultural, tanto em ambito nacional quanto em Valparaiso.

A proposta artistica de Saavedra se articula como um profundo didlogo entre a arte e
diversas esferas do conhecimento: percepcgéo, espaco, luz, geometria, ciéncia e filosofia.
Este didlogo se materializa numa experiéncia imersiva, estética e sensorial desenhada
para o espectador, utilizando dispositivos de observagao e ilusionismo que convidam a
reflexdo sobre a natureza do ilusorio e do real. Ao empregar a luz projetada sobre suportes
efémeros como a fumacga, Optiko transmuta o imaterial em escultura tangivel, compelindo
0 observador a questionar a solidez da realidade percebida. Ademais, a obra encontra eco
ideoldgico no teatro simbolista de Maurice Maeterlinck (1862-1949). O dramaturgo belga

4 Informacdes disponiveis em: https://optiko.cl. Acesso em: 22 dez. 2025.

5 Pintora, artista visual e multimidia, uma das figuras mais influentes na arte digital e eletréni-
ca no Chile e na América Latina.

6 “El elemento central de esta propuesta es ‘la luz’, investigando una amplia gama de posibili-

dades en cuanto a su color, forma y dimensiones, trasformandola asi en un lenguaje que comunica y
que nos transporta a ‘outro’ espacio. Participar en una creacion ‘Optiko’ es sin duda una experiencia
ludica, sin embargo transciende a lo técnico y meramente formal. Su trabajo posee interés artistico,
preocupacion estética y mas alla de eso, existe detras una profunda reflexién, que se interesa en la
observacion minuciosa de las reacciones y emociones del publico”.

7 Adota-se aqui o termo “artes mediais” em traducgao direta do espanhol artes mediales, no-
menclatura consolidada em centros de pesquisa e eventos de referéncia na América Latina, como a
Bienal de Artes Mediais de Santiago. A opg¢ao por “mediais”, em detrimento de “midiaticas”, visa des-
vincular a pratica artistica da conotagao estritamente comunicacional ou de massa frequentemente
associada ao termo “midia” em lingua portuguesa, priorizando a investigacdo do meio (medium)
como suporte e matéria da obra.
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defendia o “ator desmaterializado” ou “ator de luz” como veiculo para manifestar o mistério
inerente a existéncia. Maeterlinck (tradugao de Moler em 2013) argumenta que a presenca
fisica do ator limita o poder simbdlico da obra:

Haveria um dia o uso da escultura, sobre a qual comegamos a indagar estranhas
questdes? O ser humano seria substituido por uma sombra, um reflexo, uma projecéo
de formas simbdlicas ou um ser que possuiria a aparéncia da vida sem ter vida? Nao
sei; mas a auséncia do homem me parece indispensavel. (Maeterlinck, 1890/2013, p.
91 - 92).

A convergéncia entre Saavedra e Maeterlinck reside na necessidade de esvaziar a
cena. Maeterlinck buscava subtrair o intérprete “demasiado humano” para que a tragédia
residisse na atmosfera e no siléncio. Saavedra, um século depois, executa um ato similar
como proposta espetacular, esvaziando a cena de atores e musicos e conferindo ao vazio
a prerrogativa de protagonista legitimo. Se é possivel estabelecer uma comparagao entre
a proposta de Maeterlinck e os fundamentos do teatro de sombras, Optiko parece avancar
na questao da desmaterializagédo e realiza uma ruptura técnica e ontolégica. Enquanto o
teatro de sombras tradicional utiliza uma tela fixa bidimensional, permitindo controle he-
gemonico ao sombrista, Optiko subverte esta geometria ao transferir a imagem para um
suporte tridimensional e indefinido: a fumacga. Se o ator-luz de Maeterlinck ainda servia a
um simbolo autoral, o ator de luz de Optiko é pura matéria 6ptica, instavel e efémera. Se o
teatro de sombras ainda necessita de um ator-sombrista, Optiko de fato nao prescinde de
um ator, mas de um publico.

A dimensionalidade proposta por Saavedra rompe a relagao frontal e hierarquica. No
espaco de Optiko, o espectador se encontra dentro da obra, escolhendo seu ponto de vista;
a estrutura luminosa se altera conforme seu movimento. Esta ruptura estabelece uma pon-
te estética com o movimento Light and Space da década de 1960 (James Turrell, Robert
Irwin, Larry Bell), que utilizava a luz e o espago como matéria-prima. A semelhanca funda-
mental reside na concepgao da luz como sujeito e objeto: o fendmeno em si, ndo apenas
fonte de iluminacéo. A luz se converte em substancia palpavel que define o volume espa-
cial. A agéncia do observador e a suspensao da certeza visual s&o pilares compartilhados
que desafiam o ponto de vista fixo (Moreira Carvalho; Duarte, 2024). Desta forma, Opti-
ko radicaliza a busca simbolista pela desmaterializacdo, convertendo-se num dispositivo de
ndo-subordinagdo. O observador se torna um agente ativo com controle sobre a imagem
percebida, transformando o vazio num espaco de liberdade perceptiva.

Abaixo, consta a transcri¢gdo da entrevista semiestruturada realizada em 6 de dezem-
bro de 2025, por meio da plataforma Zoom. O corpus oral passou por procedimentos de
transcricao e edigao textual, orientados pela transposi¢cao enunciativa para a norma culta
escrita. Pautando-se pelo rigor e pela fidedignidade dos dados, o texto final foi submetido
a validagao do proprio depoente, o que viabilizou a revisao de conceitos e a eliminagéo de
marcas de oralidade, resguardando a integridade do sentido original. A difusdo deste regis-
tro estabelece uma fonte primaria para pesquisas posteriores, salvaguardando a memoaria
e a perspectiva do artista em seu recorte histérico. Ao desvelar as tensdes, as tecnologias
e as dindmicas culturais de seu periodo, o texto corporifica o testemunho direto do criador
e a fundamentacido de suas escolhas estéticas, politicas e conceituais. Sob este aporte
arquivistico, a publicacéo valida o processo em que o fluxo informacional e o contexto sao
perenizados em um suporte documental.

A origem e a técnica da arquitetura de luz

Paulo Balardim — Agradeco por aceitar conceder esta entrevista, Ignacio. Esta in-
vestigacdo integra meu projeto de pos-doutorado, realizado na Universita di Padova, Di-
partimento di Studi Linguistici e Letterari — DiSLL, sob supervisao da professora Cristina
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Grazioli. Gostaria de solicitar sua permissdo para gravar esta conversa, citar e publicar
suas respostas em meu trabalho.

Ignacio Saavedra — Consinto. Caso haja alguma informacéo que deva transitar para
outro espago ou contexto, indicarei. Assim, assumirei uma postura de precisdo para ex-
pressar os conceitos adequadamente.

Paulo Balardim — As indagacgdes sao centradas em sua obra Optiko, especificamen-
te no uso da fumaga como suporte de projecao - um dispositivo técnico e poético que mate-
rializa a luz -, na recepgao pelo publico e no impacto deste trabalho no espaco arquiteténico
e artistico. Inicialmente, como surgiu a ideia de utilizar a fumaga ndo apenas para realgar,
mas como suporte ativo em sua arquitetura de luz?

Ignacio Saavedra — Ocorreu de maneira fortuita. Trabalhavamos inicialmente com
projecdes sobre teldes moveis rotativos em um atelié de 120 metros quadrados, uma “caixa
preta” com 5 metros de altura. Um dos discentes acendeu um cigarro no recinto e, através
da fumaca, os raios projetados revelaram linhas volumétricas no espaco. Identifiquei ali um
potencial latente. A metodologia daquele atelié priorizava a observacao fenomenoldgica
sobre normas prévias; nessa légica, a fumaca foi incorporada. Ao percebermos o poten-
cial, adquirimos uma maquina de fumaca, incorporando a fumaca nao como efeito cénico
decorativo, mas como um elemento constitutivo da imagem. Compreendi que a imagem
projetada nos teldes, ao ser desconstruida dentro desse novo sistema, possuia um compo-
nente intrinseco que demandava investigag&o. Isso inaugurou o desenvolvimento do que
hoje denomino espaciogramas. Um espaciograma implica que uma forma bidimensional
(como um quadrado), ao atravessar a fumacga, adquire tridimensionalidade, exigindo uma
alteracdo no eixo do olhar: observa-se ndo apenas a projecéo frontal, mas o volume lateral.
Essa dualidade do eixo de observacao se revelou como um elemento até entdo oculto a
compreensao cénica.

Paulo Balardim — Inicialmente, entao, vocé utilizava a projecéo em telas moveis?

Ignacio Saavedra — Exatamente. Nao houve uma intengao a priori de investigar a
fumaca. Como nao possuiamos formacao teatral, sendo eu arquiteto e trabalhando com
estudantes de arquitetura e design, ndo tinhamos as restri¢des disciplinares do palco. Uti-
lizavamos o cenario como um campo vazio, uma caixa preta sem cenografia tradicional,
onde os teldes eram suportes técnicos. Entre 1999 e 2000, operamos em uma prisao aban-
donada no Chile com auséncia absoluta de recursos. Nao dispunhamos de tecnologias
avancgadas, apenas projetores de slides. A imagem fixa do slide era rompida pela rotagéo
dos teldes, ocasionando uma transformacgédo na imagem, n&o sua destruicdo. Optiko é,
essencialmente, um projeto de investigacao epistemoldgica sobre como se conhece a rea-
lidade. A condicado de precariedade material, paradoxalmente, abriu espacos de invengao
magnificos, uma condig&o intrinseca ao territorio e ao lugar. Se estivéssemos em grandes
centros globais, talvez tivéssemos recorrido a tecnologias convencionais. A vontade de co-
nhecer foi 0 eixo essencial, permitindo que a fumaca fosse incorporada como virtude, nao
como defeito. Foi uma aceitacdo do fendbmeno, o que considero uma contribuicdo ao pro-
cesso epistemoldgico do conhecer. O atelié funcionou como um laboratério cuja finalidade
era a pergunta, n&o o produto.

Paulo Balardim — Vocé menciona que a esséncia do Optiko nao era um produto,
mas um laboratério cuja finalidade era a pergunta e o desenvolvimento da capacidade
de observacgéo dos participantes. De que maneira essa premissa metodoldgica, focada
na investigacao epistemoldgica, permitiu a vocés a radicalidade de esvaziar o palco com-
pletamente, eliminando atores e cenografia, e conferir a propria luz a fungéo de construgéo
ativa do espaco? Gostaria que vocé detalhasse como a prioridade do processo em relagao
ao produto se tornou a génese dessa arquitetura do vazio e da neblina.

Ignacio Saavedra — Certamente. A questado central era: como fazer a luz aparecer
na escuriddo? Ao esvaziarmos o cenario de atores, intérpretes e cenografia, remodelamos
0 espaco para o negro absoluto, fazendo-o desaparecer em termos sensoriais. A premissa
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era que tudo o que surgisse ali seria construido: luz, som, movimentos. Diferentemente
da arquitetura tradicional, que reflete a luz na matéria, ali a construgao ativa do espaco se
dava pela prépria luz. A neblina surge entdo como uma possibilidade incipiente de matéria
ou suporte espacial. O propdsito nao era funcional, mas visava expandir as capacidades
de observagéo e compreensao da realidade dos participantes. Era um treino cognitivo e de
consciéncia para uma comunidade de alunos, n&o voltado inicialmente para um publico ex-
terno. Contudo, a visualidade do resultado atraiu observadores externos, transformando a
investigacao em espetaculo. Produziu-se uma linha difusa entre um processo de investiga-
¢ao iniciatico (no sentido fenomenoldgico de iniciar uma nova experiéncia ndo sustentavel
no cotidiano) e a apresentagdo publica. A singularidade do fendmeno, ocorrendo em uma
prisdo abandonada em disputa cultural, conferiu-lhe visibilidade absoluta.

Paulo Balardim — Em sua descricdo da metodologia, vocé destaca que a neblina
(fumaca) surge como uma “possibilidade incipiente de matéria ou suporte espacial”, permi-
tindo que a luz, diferentemente da arquitetura tradicional, se torne a “construcéo ativa do
espaco”. Diante disso, como vocé descreve a transigdo fenomenoldgica da luz — que é,
por natureza, imaterial — para uma forma que se manifesta como “escultura” ou objeto qua-
se tatil ao interagir com esse suporte? Qual é a terminologia (poética, técnica ou epistemo-
I6gica) que vocé emprega para batizar ou conceituar essa materializagcédo da luz no Optiko?

Ignacio Saavedra — Apds 25 anos, estou sistematizando essas questdes. A resposta
foi metodologicamente simples: [nos laboratérios] ndo estabeleciamos um planejamento
rigido, mas empirico. Colocavamos a cena em movimento e a validagdo ocorria através
do que denomino “tremor”: uma vibracdo emocional e corporal, uma sincronicidade entre
os intérpretes. Se a coordenacéao fosse fluida e o impacto sensorial vibrante, a cena era
fixada. O resultado ndo seguia uma légica narrativa linear, mas era composto por segmen-
tos articulados pela sincronia e pelo impacto estético. O que se fixava era a duracéo e a
tensdo emocional. Nao desenvolviamos um roteiro textual, mas um campo de ressonancia
fenoménico (cores, luzes, sons) que induzia um estado quase hipnético, onde as certezas
prévias do espectador eram suspensas.

Paulo Balardim — A inten¢ao da pergunta era aprofundar a ideia da luz perdendo sua
imaterialidade relativa e concretizando-se, provocando a ilusdo de espaco tridimensional.
Vocé pode falar um pouco mais a respeito disso?

Ignacio Saavedra — Existe esta técnica que denomino espaciogramas. Trata-se de
desenhos com estruturas geométricas e matematicas (quadrados, circulos, matrizes) que,
ao serem projetados na fumacga, geram uma segunda camada volumétrica. Cada “caixa” de
luz € um espaco sensivel dimensional. Transformamos o0 espaciograma para ter controle
sobre espessuras, cores e fragmentacdes. Por exemplo, uma linha composta por pontos
de didmetros e cores variadas, ao ser projetada, necessita de ajustes precisos para equili-
brar a presenca de cada cor na fumacga. Foi um trabalho de medigdo empirica dos angulos
de observacao para sustentar a solidez do efeito. Isso permitiu transformar a luz imaterial
em arquitetura perceptiva controlada. Atualmente, com os espaciogramas internalizados,
investigo como a inteligéncia artificial pode compreender ndo apenas a operagao algorit-
mica, mas a semantica da estrutura. Um mesmo espaciograma possui valores semanticos
distintos dependendo de sua posicao espacial.

A arquitetura da luz e a suspensao da certeza

Paulo Balardim — Retomando a questao do espago desmaterializado: de que ma-
neira a fumaca atua para dissolver os limites fisicos da instalagao, transmutando o espaco
arquitetébnico em espaco de luz?

Ignacio Saavedra — A chave reside no eixo de observacdo. A fumaca atua como
receptaculo espacial ou como objeto, dependendo do movimento — seja do objeto proje-
tado ou do observador. A neblina &, concretamente, um espelho tridimensional composto
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por particulas de coloide. A dimensao arquitetbnica de “estar dentro” é definida pelo ponto
de vista. Por exemplo, uma espiral de pontos permite ver através dos intersticios, gerando
profundidade e camadas. Quando cruzamos essas geometrias projetadas com o treina-
mento sensorial inato do observador (no¢cdes de acima, abaixo, perto, longe), constitui-
mos o conhecimento especifico do Optiko. Eu decido os parédmetros (cor, movimento) para
sustentar a experiéncia de assombro, n&o para construir um significado narrativo. E uma
técnica empirica que almeja ser pré-linguistica. Quando um plano horizontal de luz separa
0 espago e 0 espectador se move através dele, suas certezas sobre a matéria e o espaco
sao tensionadas, abrindo campo para a experiéncia. O processo € inverso ao académico
tradicional: realiza-se a experiéncia e, posteriormente, ela é integrada a um marco teérico.
A “palavra armada”, aprendida sem experiéncia direta, é substituida pela palavra honesta
que surge da névoa: o questionamento “o que é isto?”. Por isso, reitero que o Optiko é
fundamentalmente epistemoldgico. A cena se torna um processo de transformacao do par-
ticipante, algo que a vida cotidiana, saturada de signos funcionais, raramente proporciona.

Paulo Balardim — Partindo de sua ideia de que a certeza tatil € uma construgéo sen-
sorial aprendida e que o Optiko pretende afetar essas certezas: como o projeto transcende
o rétulo de “subjetivo e intransmissivel” para criar um espago de outra natureza — que é
real na sua presenca fenomenoldgica — mas que, ao mesmo tempo, consegue suspender
a certeza cotidiana do participante? Em outras palavras, de que forma o Optiko consegue
estabelecer essa nova realidade perceptiva compartilhavel, distinta da mera ilusdo ou de
um artificio cénico?

Ignacio Saavedra — Sim. A certeza tatil € uma construcao sensorial aprendida. A
percepcéo € guiada e formatada culturalmente. O Optiko propde um giro nessas certezas,
alterando a frequéncia de compreensao da realidade, baseando-se, contudo, numa técnica
real. Minha investigagcdo sugere que essas experiéncias, frequentemente rotuladas como
subjetivas e intransmissiveis, sdo na verdade compartilhaveis, porém carecemos de pon-
tes linguisticas adequadas para tal.

Paulo Balardim — Vocé menciona que o Optiko busca desconstruir a “certeza tatil”,
a frequéncia de nossa compreensao da realidade e a maneira como o publico experien-
cia a passagem do tempo torna-se crucial. De que forma o tempo — esse elemento tao
fundamentalmente ligado a nossa percepcao linear e cultural — é incorporado, subvertido
ou representado processualmente em sua técnica real? Gostaria de aprofundar: qual o
papel da temporalidade e do movimento nao apenas como componentes técnicos, mas
como veiculos para essa suspensao e transferéncia de um estado de ser a outro que a
obra prop6e?

Ignacio Saavedra — Ocorre uma suspensao do tempo cotidiano. Ha o tempo cro-
nolégico da maquina e o tempo subjetivo da imersdo. Frequentemente, a percepgéo tem-
poral do participante € comprimida. Utilizamos repeticbes sonoras e visuais para cortar a
continuidade linear que o espectador traz de fora, permitindo a imersao. O Optiko € um es-
paco liminar, um rito de passagem, analogo a uma escada ou elevador: um meio de transito
entre estados, ndo um local de permanéncia. Entende-se como um espaco iniciatico, uma
transferéncia de um estado de ser para outro, mediada pelo “tremor vital”.

Paulo Balardim — Sendo uma obra efémera, como vocé avalia a permanéncia do
projeto na memoaria do espectador?

Ignacio Saavedra — A permanéncia ocorre. Pessoas relatam memorias vivas apos 25
anos. E um fendmeno que aceito com gratiddo, sem uma explicagdo mecanica definitiva.

Paulo Balardim — Como se da o equilibrio entre 0 componente técnico (maquinas,
projetores, etc.) e o componente poético/experiencial?

Ignacio Saavedra — A maquina é utilitaria. Embora Optiko seja precursor das artes
mediais no Chile, considero-o “pds-medial”’. A reflexdo se situa em um nivel superior ao
meio. Poderia reconstruir a obra analogicamente, mas utilizo algoritmos e equipamentos
eletrénicos pela facilidade de controle e replicabilidade, especialmente apds a perda do
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atelié original em um incéndio. Atualmente, trabalho na semidtica da estrutura e na palavra,
utilizando aforismos poéticos ndo como adorno, mas como elementos de fissura. O Opti-
ko funciona como um “atrator seméantico ndo declarativo”: convoca a atengdo e gera sig-
nificados diversos (para fisicos, psicélogos, arquitetos) sem impor uma defini¢gdo fechada.

Paulo Balardim — Na versao Jardim de Aforismos, como o suporte de fumaca intera-
ge com a voz e os textos?

Ignacio Saavedra — Cada espaciograma é associado a um texto aforistico. Por
exemplo, o circulo é definido poeticamente como “uma onda que se fecha em si mesma’,
conectando-se ao eco de possibilidades da imagem. [Assim como] A interacao da luz RGB
com os desenhos nos livros altera a visibilidade das cores e do texto, criando camadas de
leitura.

Controles de ambiente e composigao

Paulo Balardim — Em que medida as condi¢gdes ambientais (temperatura, umidade)
afetam a eficacia da fumaca e a experiéncia do publico?

Ignacio Saavedra — A relagao entre neblina, luz e projegcéo é fundamental. Parado-
xalmente, mais importante do que a luz é a escuridao, entendida como a tensao entre o raio
luminoso e o fundo que o suporta. A escuridao do fundo (seja preto ou um campo uniforme)
€ crucial para o contraste figura-fundo. Fatores ambientais influenciam diretamente: em
ambientes frios, o coloide da fumaca é mais estavel e nitido; o calor aumenta a volatilidade
das particulas. A densidade da fumacga deve ser precisamente controlada. O excesso de
fumaca satura o ambiente e dissipa o contraste; a escassez impede a volumetria. Existe
um controle ritmico: projeta-se a fumaca e aguarda-se a dissipagdo. Isso cria momentos
distintos, desde grandes volumes tridimensionais até raios finissimos quando a fumaca é
quase imperceptivel. A automatizagao total é dificil devido as variaveis da sala (ventilagao,
temperatura), exigindo um controle manual sensivel.

Paulo Balardim — E quanto aos espagos com ar-condicionado?

Ignacio Saavedra — E preferivel desliga-los, embora eu utilize ventiladores adicio-
nais para mover a fumaca estatica. A fumaca parada limita as possibilidades de densidade
e brilho. A deriva da massa de fumaca até sua dissipacdo amplia o “cenario de tensao
luminica”.

Paulo Balardim — O movimento da fumaca amplia as possibilidades dramaticas?

Ignacio Saavedra — Sim, torna-se um universo compositivo fecundo. Quem contro-
la a fumacga, controla o drama do evento. O algoritmo controla as luzes, mas a poténcia
dramatica reside na manipulagao da atmosfera. Por isso, mantenho o controle manual da
emissao de fumaga, interpretando a vibragao do publico.

Paulo Balardim — Vocé cogita trabalhar com outros suportes de projecéo além da
tela mével e da fumacga?

Ignacio Saavedra — A etapa da fumaca esta formalmente concluida. Realizamos
experiéncias anteriores com varetas flexiveis refletoras e superficies de agua, criando efei-
tos holograficos e reflexivos. Contudo, a sustentabilidade econémica de investigacdes de
longa duracéo no Chile é desafiadora, o que limitou o aprofundamento de certas vertentes
[deste projeto], como o Circoptiko. Apesar das incompreensdes iniciais — especialmente
do meio teatral, que questionava a auséncia de atores —, o projeto validou-se pela res-
posta emocional do publico: o sorriso, o tremor e a meméria perduravel. Optiko conquistou
autonomia e soberania.
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Figura 2 — Circoptiko. Espetaculo protagonizado por objetos luminicos. Diregéo: Ignacio
Saavedra. Ano: 2004. Lugar de exibigdo: Evento Cultura en Libertad en Ex Carcel de Valparaiso,
Teatro de la Ex Carcel de Valparaiso, Teatro Municipal de Quillota.

Fonte: SAAVEDRA, Ignacio. Optiko 2004-2010: catalogo. Apresentacgao de Yto Aranda. 1.
ed. Valparaiso: Imprenta Victoria, 2014.

Paulo Balardim — Considerando que o teatro de sombras utiliza frequentemente
telas (suportes) bidimensionais, e que a obra Optiko emprega a fumaga como um suporte
tridimensional, volatil e indefinido, de que forma essa mudanca do plano bidimensional (fixo
ou movel) para o volume tridimensional efémero afeta a intencao estética do artista, o nivel
de imersao e a agéncia do espectador?

Ignacio Saavedra — Essa é a questdo fundamental. A tela bidimensional fixa esta-
belece uma hierarquia de poder: o operador controla a realidade validada pelo espectador.
Em Optiko, ao nos transportarmos para o espaco tridimensional, rompe-se a hegemonia do
ponto de vista unico. Nao se trata de um dispositivo de subordinagdo, mas de uma estrutu-
ra onde o espectador, estando dentro, escolhe sua perspectiva e altera a obra com o seu
movimento. Isso constitui uma ruptura ontologica e politica, pois impossibilita 0 controle
centralizado do discurso. Na pratica, iniciamos [a pesquisa] rompendo a tela: projetando
sobre corpos que avangavam da parede, conferindo profundidade a imagem plana. Esse
gesto de projetar sobre o corpo transformou o intérprete em suporte, culminando no “golpe
mortal” que fez desaparecer o ator tradicional em prol da poténcia da obra. Aproximo-me,
assim, da humildade do ator-animador de sombras, que suspende seu protagonismo para
que a obra se instale.

Paulo Balardim — Muito obrigado, Ignacio!

Conclusao

A entrevista com Ignacio Saavedra revela que Optiko transcende a esfera da arte
medial convencional para se firmar como um projeto de investigagdo epistemoldgica con-
duzido com base numa experiéncia arquiteténica. Longe de ser um mero produto cénico
funcional, a obra emergiu de um “atelié-laboratério” que priorizou a formulacao da pergunta
sobre o resultado, transformando a precariedade de recursos e a auséncia de restricoes
disciplinares em um motor radical de invencéo.
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A contribui¢do técnica central de Saavedra reside na conceituagédo dos espaciogra-
mas e na aceitacdo da fumaca como virtude — um espelho tridimensional que permite a luz
transitar do imaterial a “arquitetura perceptiva” controlada. Esta abordagem nao-funcional
teve como propésito primordial o treino cognitivo e a expansao das capacidades de obser-
vacao dos participantes, tensionando a compreensao da realidade e do espaco.

A ruptura mais significativa, tanto estética quanto ontoldgica, reside na relagao esta-
belecida com o observador. Ao eliminar o ator e a cenografia tradicional (“golpe mortal no
ator”) e ao utilizar o suporte tridimensional e indefinido da neblina, Optiko rompe a hegemo-
nia da tela bidimensional e da hierarquia do ponto de vista unico. O espectador é convidado
a entrar no volume da obra, escolhendo sua perspectiva e, em ultima instancia, suspender
a certeza tatil e a compreensao linear do tempo. Isso culmina em uma ruptura politica com
a logica da subordinagao, conferindo ao vazio a prerrogativa de protagonista. Lembramos
que quando Maeterlinck afirma que “o siléncio € o elemento no qual se formam as grandes
coisas, para que enfim elas possam emergir, perfeitas e majestosas, a luz da vida que elas
irdo dominar” (Maeterlinck, 1902, p. 23, tradugao minha)?, ele atribui uma substancialidade
fisica (um meio, um ambiente) a uma experiéncia imaterial. Nas instalagbes de Optiko,
essa metafora se torna literal: o siléncio do espago nao é apenas auséncia de som, mas o
“elemento” fértil que é preenchido e esculpido pela luz para moldar a percepcéo.

Assim, Optiko se estabelece como um “dispositivo liminar’® que anula a separacao
entre palco e plateia, posicionando o observador no mesmo espaco-tempo da acéo. A proé-
pria movimentacao do publico, nesse espago, modifica 0 andamento do acontecimento. A
imersdo em Optiko aspira a produzir uma espécie de “rito de passagem” que transforma a
experiéncia do vazio em liberdade perceptiva. Dessa forma, Ignacio Saavedra converte o
fenbmeno instaurado em substéncia palpavel e controlavel, contribuindo significativamente
para as artes mediais e para a arquitetura experimental, além de questionar o modo como
experienciamos e conhecemos a realidade.
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