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Resumo

Esse artigo apresenta uma nova perspectiva sobre
a histdria do teatro de revista brasileiro, destacan-
do sua resiliéncia e adaptacdo as mudancgas sociais
e politicas ao longo dos anos. Por meio da analise
das diferentes fases da revista, desde a revista de
ano até a revista contemporénea, o artigo mostra
como o género se reinventou esteticamente e mer-
cadologicamente para sobreviver. Por fim, discute a
importancia do teatro de revista contemporéaneo na
cultura brasileira atual com base em teorias sociais
e decoloniais evidenciadas por autores como Néstor
Garcia Canclini e Anibal Quijano.
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Abstract

This article presents a new perspective on the history of
Brazilian revue theater, highlighting its resilience and ad-
aptation to social and political changes over the years.
Through the analysis of the different phases of the re-
vue, from yearly revue to contemporary revue, the arti-
cle shows how the genre reinvented itself aesthetically
and market-wise to survive. Finally, it discusses the im-
portance of contemporary revue theater in current Bra-
zilian culture based on social and decolonial theories ev-
idenced by authors such as Néstor Garcia Canclini and
Anibal Quijano.
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Aforma como olhamos a nossa histéria parte de diferentes
perspectivas que intercruzam o passado, o presente e a
idealizagcado de um futuro. O contemporaneo para nos, por
exemplo, é mais que um periodo histérico iniciado com a
Revolugao Francesa, como apontam as definicbes mais
conhecidas para o campo da Histéria Contemporanea. O
contemporaneo inclui a possibilidade de se estudar a so-
ciedade e seus fenbmenos enquanto se vive nela. Assim,
chamamos de Histoéria do Tempo Presente aquela “[...] na
qual o historiador investiga um tempo que é o seu préprio
tempo com testemunhas vivas e com uma memoria que
pode ser a sua.” (Rousso apud Arend e Macedo, 2009).
O teatro de revista brasileiro atravessou mais de cem
anos de existéncia e mantém-se vivo até os dias atuais,
0 que nos exigiu mais de uma forma de analise do exten-
so material historiografico disponivel. Do periodo impe-
rial/colonial a pandemia do novo Coronavirus, o SARS-
-CoV-2, muitas aguas rolaram, inclusive aquelas poluidas
por petrdleo no litoral brasileiro em 2019. E o ingrato
exercicio de separar o 6leo da agua foi metaforicamente
experimentado por nés em nossa missao de revelar as
condi¢cdes que nos permitem afirmar a re-existéncia do
teatro de revista na contemporaneidade.

Pensar as relagbes do teatro
atual com a sociedade implica
a delimitagdo de uma ideia do
contemporaneo, conectando-a
a possibilidades de uma histéria
do presente, no que diz respeito
a cena (dramaturgias do texto e
do espetaculo) e no que toca a
sociedade globalizada (Gade-
lha, 2014, p. 143).

A nogao do contemporaneo, portanto, ndo pode ser sin-
gular. Acreditamos que, numa sociedade globalizada,
essa nogdo precisa ser plural para antropofagizar con-
ceitos diversos e ultrapassar as dualidades forjadas sob
os paradigmas da trinca modernidade-modernizagéo-mo-
dernismo. Por isso, valorizamos os transitos geograficos
com o desejo de que esse texto possa contribuir para a
preparacao de um terreno fértil para a inclusao do pensa-
mento decolonial e de praxis epistémicas dissidentes da
metodologia cientifica eurocentrada nos estudos sobre o
teatro popular brasileiro, ainda que recorramos com fre-
quéncia aos teatrélogos europeus com fins de revisédo e
(auto)critica.

O teatro brasileiro, em sua histéria e pratica contempo-
raneas, esta embebido (ou até embriagado, em determi-
nados locais e experiéncias) das influéncias europeias e
norte-americanas. Seria prejudicial para a coeréncia do
nosso estudo descartar a presenca estrangeira em nossa
epistemologia teatral. Contudo, os nossos objetivos séo
os de exercer e dar eco aos esforgos de descolonizagao
das nossas teorias e praticas teatrais por meio da revisao,
localizagao e critica das proposicbes euro-americanas,

pois consideramos que esse é o movimento possivel ago-
ra, ja que o exercicio de um teatro brasileiro verdadeira-
mente decolonial é, até o presente momento, uma utopia.
Se antes “o teatro domesticava o desconhecido, tornan-
do-o passivel de ser assimilado. A experiéncia do ver(-se)
e do pensar(-se) organizava as disparidades e afirmava
o observador como sujeito racional e universal” (Gadelha,
2014, p. 144), atendendo ao projeto homogeneizante, a
servi¢o do capitalismo global, hoje, a contemporaneidade
nos permite outras relagdes com o “observador”, inclusive
aquelas que fissuram o pacto de apreciagao distanciada
entre o espectador e a obra por meio de diversas técnicas
e tecnologias criadas no final do século XX (Mundin, A.
C.; Cerbino, B; Navas, C. 2014).

Ja em relacdo as técnicas e tecnologias de criagdo ar-
tistica, uma delas muito nos interessa: a antropofagia
(pau-brasilis-modernista-oswaldiana) que se revela como
nosso método filoséfico de leitura e apresentagao das
perspectivas do teatro de revista contemporéneo para a
sua histadria.

Viva ou morta?

A discussdo sobre vida ou morte do teatro de revista é
recorrente na historiografia do teatro popular brasileiro.
Encontramos diferentes analises com diversas interpreta-
¢oes. A maioria procura justificar a morte ou desapareci-
mento do género, responsabilizando as mudancgas sociais
e culturais resultantes da globalizagdo e da modernizagao
do Brasil. As novas midias também sao acusadas pela
morte da revista e, em algumas obras, de terem usurpado
o lugar que ela ocupava no gosto do publico e dos artistas
e produtores.

[..] a TV prendeu o espetaculo em casa,
em espacos minimos e a longa, longa dis-
tancia... e recrutou os povoadores do palco
com ofertas de sobrevivéncia (para alguns,
o delirio de salarios formidandos...). Nin-
guém resistiu, ninguém suportou, poucos
lutaram, poucos se interessaram, quanto
mais o governo, nada interessado em pre-
servar um ramo da cultura popular (Paiva,
1991, p. 644).

Por outro lado, amenizando esse desejo fatalista de no-
mear os culpados, Delson Antunes apresenta com lucidez
a complexidade desse processo histérico. Sao muitos os
fatores que fizeram o teatro de revista entrar numa fase
decadente e desembocar em espetaculos de luxo ou lu-
xuria.

O teatro de revista no Brasil ndo conse-
guiu acompanhar o acelerado processo de
mutacao cultural, econdmico e tecnoldgico
ocorrido no século XX, tornando-se obsole-
to. Muitos motivos levaram a revista ao fim,
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depois de um século de vitalidade. As trans-
formacdes dos costumes, a concorréncia da
televisdo e do cinema, os custos de produ-
¢ao, a perseguicdo da censura, a nao reno-
vacao dos valores artisticos, a transferéncia
da capital do Rio de Janeiro para Brasilia. O
fato é que a revista brasileira perdeu a sin-
tonia com o cotidiano da populagao, e suas
aspiragdes, o que a levou a ruina (Antunes,
2004, p. 141).

Ainda assim, essas perspectivas apresentam problemas
em suas abordagens. As visdes fatalistas causam no(a)
leitor(a) a sensagéo de injustica, caracterizando as ino-
vagbes tecnoldgicas como vilds, como destruidoras de
tradigbes, alimentando um embate inutil com o processo
de modernizagdo. Acreditar que os “novos tempos” su-
focaram o teatro de revista reforgca o modo maniqueista
com o qual os processos constitutivos da modernidade
sdo encarados.

culto
i 1

tradicional = popular =

(Garcia Caclini, 1998, p. 206)

moderno

hegeménico

il
subalterno

Procurar nos processos de modernizagdo a culpa para
a morte da revista, a primeira vista, parece um exercicio
heroico de defesa das suas tradigcbes, mas se torna um
problema justamente por, nesses atos de bravura litera-
ria, aprisiona-lo ao passado. Tal exercicio é contraditorio
porque desconsidera a prépria natureza do teatro de re-
vista: a sua profunda ligagdo com o presente e, portanto,
com a atualidade - por meio do espelhamento das trans-
formacgdes sociais no palco.

Nesse sentido, o diferencial da pesquisa do teatro de
revista na contemporaneidade estd na escolha por uma
abordagem que compreenda e usufrua das tradi¢cdes
(estruturas encerradas e localizadas no tempo) como
trampolins, possibilitando saltos inusitados para o futu-
ro. A nossa perspectiva é a do historiador que olha para
0 passado pelos prismas dos seus [des]limites con-
temporaneos. Tal perspectiva nos convida a questionar
passagens da prépria historiografia do teatro de revista
brasileiro, principalmente aquelas em que percebemos
afirmacdes que resultam mais da opinido do historiador
que da documentagdo disponivel; opinides que reforcam
uma narrativa homogeneizante empregada e impregnada
no e pelo processo de modernizagéo, como trataremos a
seguir.

Dessa forma, nos referimos ao género revisteiro como
objeto que se desdobra em diferentes poéticas contem-
poraneas, reconhecendo as problematicas causadas na
transposicao da sua linguagem para a atualidade — e/o

que resulta efeitos diversos nos processos de referencia-
cao.

De acordo com a filosofia estética de Pareyson, uma poé-
tica tem aspectos conceituais e operacionais (1997). E
por desconsiderar essa dupla existéncia que historiado-
res confundiram a redugao abrupta do numero de produ-
¢oes revisteiras a morte do género. O teatro de revista s6
existiu enquanto lotava os teatros? Enquanto as grandes
produgcbes movimentavam a economia local? Sua exis-
téncia esta restrita aos numeros? Nao havia uma episte-
mologia do teatro de revista brasileiro que pudesse ser
adaptada e empregada pelos seus produtores em outras
linguagens artisticas e assim compartilhadas com as no-
vas geracgoes?

As produgdes revisteiras diminuiram, de fato, por con-
ta de todas as razdes citadas anteriormente, mas a sua
episteme nao se perdeu por completo. Ela se manteve
acesa na memoria e na pratica dos(as) artistas que dela
viviam e que a levaram para outras praticas, difundindo
suas convengdes (ou permitindo que as midias televisi-
vas e audiovisuais se apropriassem delas, como veremos
a segquir), além de pulular o imaginario coletivo do publico
que a consumiu e de serem registradas em jornais, livros
e trabalhos académicos por meio de pesquisas diversas.
Refutar a ideia de morte do teatro de revista ndo €, porém,
negar o seu periodo de retragcdo, de abandono. Para os
produtores e artistas, abdicar das montagens revisteiras
foi um mal necessario diante da transformacgao da indus-
tria do entretenimento. As companhias mais famosas che-
garam num nivel de suntuosidade que, apds a Segunda
Guerra Mundial (1939-1945), montar grandes espetacu-
los tornou-se dificil num contexto de novidades midiaticas
que aumentavam ainda mais a concorréncia.

Contudo, tanto os historiadores brasileiros, que concei-
tuam o teatro de revista como tradicional, popular e su-
balterno, destinado a morrer para dar lugar ao projeto de
modernizagao (que considerava a cultura culta e hege-
mdnica como parte dos seus paradigmas) e que usaram
a retracao das producdes revisteiras entre as décadas de
1960 e 1990 como atestado de 6bito do género, quanto
0s que se debrugaram sobre essa “morte” para apontar
culpados pelo “revisticidio” (Antunes, 2004) acabaram
fomentando a ideia de que o género estaria fadado a ob-
solescéncia e precisaria, mais cedo ou mais tarde, ser
superado, contribuindo, assim, para sua invisibilizagao
(principalmente a académica) durante o processo de ur-
banizagdo e modernizag&o do Brasil.

Enquanto o pais se modernizava, a retragdo do nimero
de produgdes permitiu aos artistas e produtores misturar
as caracteristicas e convengbes do género com outras
linguagens e produtos, expandindo as suas possibilida-
des. Aresiliéncia é, entao, a forma de permanéncia obser-
vada em toda histéria do género: cada ciclo é resultado
da adaptagao dos meios de produgao aos diferentes con-
textos histéricos nacionais. Esse processo pode ser com-
provado nos estudos de Neyde Veneziano (1991) que,
ao invés de escrever epitafios para a revista, trouxe para
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academia uma vasta pesquisa que revela as transforma-
¢bdes do género no decorrer dos processos historicos. Ve-
neziano nos possibilita analisar o percurso do teatro de
revista brasileiro por meio da divisdo em fases.

Para facilitar a visualizagao, é possivel sintetizar e des-
tacar na linha do tempo do teatro de revista brasileiro as
fases revista de ano, revista classica, revista carnavales-
ca, revista moderna, revista de luxo (ou feérica), revista
de bolso, revista show e revista contemporanea, em que
suas reformas estéticas e mercadoldgicas, necessarias
para a sobrevivéncia das produg¢des, comprovam a resi-
liéncia do género.

No entanto, vale ressaltar que ndo ha marcos estanques
para o fim de uma fase e o comecgo da seguinte. As trans-
formacdes se davam geralmente de maneira fluida, gra-
dual e movedica.

Figura 1 - Infografico contendo as principais fases da
histéria do teatro de revista organizadas de forma crono-

I6gica

REVISTA CLASSICA I

Periodo em que se abandona
gradativamente o modelo
francés e comeca o processo de
nacionaliza¢do da Revista,
acelerado pelo contexto pés 1?
Guerra Mundial (1914-1918) e [ ]
pela campanha patridtica do
governo de Getllio Vargas
(1930-1945).

REVISTA MODERNA @

Com a ascensdo do modernismo
na arte brasileira em meados da
década de 1920 a revista investe
mais nos atributos da cena, no
jogo direto com o publico, nas @
visualidades e efeitos especiais e
vé ainclusao da no¢ao de
encenacdo na linguagem e no
cotidiano das producoes.

REVISTA DE BOLSO @

Apos a 2° Guerra Mundial (1939-
1945) a Revista passa por novas
transformacdes e as produg¢des

de bolso concorrem com os
espetaculos de luxo ocupando
teatros menores e tornam-se
uma opgdo econdmica parac @
publico entre as décadas de
1940 e 1950.

REVISTA @
CONTEMPORANEA

No final da década de 1980,
com o fim da ditadura militar e a
reconstrucdo do Estado
democratico brasileiro, parece
que ndo ha mais espacgo para o
Teatro de Revista no cenario do
entretenimento diante da
popularizacdo de midias de
alcance massivo como o radio, o
cinema e a televisao, e o género
é dado como morto por alguns
artistas e pesquisadores, no
entanto, a Revista continua se

REVISTA DE ANO

O género teatro de revista foi
importado para o Brasil pelos
estrangeiros europeus por volta
de 1859 num modelo francés que
se propunha a revisar os
principais fatos do ano anterior.

REVISTA
CARNAVALESCA

A década de 1920 vé o processo
de consolidacdo da revista a
brasileira a partir da incorporacao
do carnaval e da adaptacao de
influéncias estrangeiras num
processo de abrasileiramento das
suas formas.

REVISTA DE LUXO

A exploracdo de inovacdes
tecnolégicas de maquinario,
cenografia, iluminagdo para
criacao de efeitos especiais, bem
como a valorizagao do luxo das
produgdes e da sensualidade das
Vedetes e atrizes inspiradas pelas
modas estrangeiras marca o
periodo entre as décadas de 1920
e 1940 mesmo com a crise
causada pela 22 Guerra Mundial
(1939-1945).

REVISTA SHOW

No inicio da década de 1950 as
boates, casas de festa, clubes e
bares sdo os novos espagos de
trabalho para os artistas do
Teatro de Revista, agora mais
focado na mdsica, nos efeitos
visuais e no erotismo do que no
texto e na critica politica. Com o
governo de Juscelino Kubitscheck
(1956-1961) e a construgdo e
transferéncia da capital federal
para Brasilia, a Revista
acompanha as transformacdes
politicas, passando por um
periodo de forte opressao
durante a ditadura militar
brasileira (1964-1985), mas
resiste e se renova com 0 sUCesso
das Revistas Gays, incluindo as

Fonte: autoria propria, 2020.

As tentativas de revisticidio

As abordagens histéricas do teatro de revista brasileiro se
ocuparam da investigagcao das causas da decadéncia do
género com base em acontecimentos socioculturais. Em-
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bora os fatos histéricos sejam marcadores inegaveis para
a compreensao dos seus contextos, é preciso ver além,
com um distanciamento interessado, para localiza-las e
entendé-las como parte de um todo complexo.

Os ataques declarados ao teatro de revista brasileiro sdo
resultados do imbricamento dos diferentes projetos de
dominagédo praticados nos periodos colonial e pés-colo-
niais (império e republica) e, portanto, mais amplos, an-
tigos e sutis do que as censuras. A moralidade crista e
sua influéncia nos governos e regimes militares conser-
vadores, embora tenha sido uma das maos que atiraram
pedras nas vitrines do teatro popular, fez menos estrago
do que o projeto de modernizagao que surgiu no ocidente,
a partir do inicio da Revolugéo Industrial na Europa do
século XVIIl e chegou tardiamente (do ponto de vista eu-
rocentrista) na América Latina, impondo paradigmas que
precisavam ser rapidamente absorvidos pelos paises de
“terceiro mundo”.

Assim como Garcia Canclini,

adotamos com certa flexibilidade a distingéo
feita por varios autores, desde Jirgen Ha-
bermas até Marshall Berman, entre a mo-
dernidade como etapa histérica, a moderni-
Zagdo como um processo socioecondmico
que vai construindo a modernidade, e os
modernismos, ou seja, 0s projetos culturais
que renovam as praticas simbdlicas com um
sentido experimental ou critico (1998, p. 23,
nota de rodapé n.° 3).

O pensamento modernista propagava concepgdes mani-
queistas em que as tradigcbes eram um mal que precisava
ser superado e substituido pelo novo — para o bem das
nagdes — convergindo para um futuro urbano, tecnolégi-
co e massificado, perfeitamente adequado ao capitalismo
que viria a se constituir como sistema global de regulacéo
da vida e do trabalho humano. No entanto, a propaganda
modernista era difundida pelas elites e Estados sem re-
velar os “arquitetos” que desenharam tal projeto de hege-
monia sociocultural para o ocidente.
A modernidade é vista entdo como uma
mascara. Um simulacro urdido pelas elites e
pelos aparelhos estatais, sobretudo os que
se ocupam da arte e da cultura, mas que por
isso mesmo os torna irrepresentativos e in-
verossimeis. As oligarquias liberais do final
do século XIX e inicio do XX teriam feito de
conta que constituiam Estados, mas apenas
organizaram algumas areas da sociedade
para promover um desenvolvimento subor-
dinado e inconsciente; fizeram de conta que
formavam culturas nacionais e mal cons-
truiram culturas de elite, deixando de fora
enormes populagdes indigenas e campo-
nesas que evidenciam sua exclusdo em mil

revoltas e na migracéo que “transforma” as
cidades (Garcia Canclini, 1998, p. 25).

Apés a proclamacgao da Republica no Brasil, os aparelhos
criados pelo Estado comegaram a acelerar o projeto mo-
dernizador que havia comegado em 1850, ainda duran-
te o império. A partir de 1894, com Prudente de Moraes
na presidéncia da republica, quaisquer movimentos ou
agOes que representassem perigo ou entrave para esse
projeto de futuro “inevitavel” eram brutalmente combati-
dos. O lema “Ordem e Progresso” mascarava a crueldade
e arrebanhava a opinido publica a seu favor.

Assim, quilombos foram destruidos e o povo negro mas-
sivamente assassinado num genocidio escancarado; en-
quanto a forma da lei era moldada para impedir a inclusao
do negro na sociedade, propagava-se na cultura (princi-
palmente por meio do carnaval) o mito da democracia ra-
cial no Brasil (Nascimento, 2016).

No Nordeste, multidées foram mantidas em campos de
concentracdo que eram utilizados como barreiras para
conter a fuga da seca — milhares de nordestinos sertane-
jos caminhavam centenas de quildbmetros em busca de
condi¢cdes minimas de sobrevivéncia; aqueles que nao
pereciam nas veredas do sertdo, apodreciam nos cercos
acometidos por doengas contagiosas (Queiroz, 2020).
Ainda assim, muitos chegavam as capitais e viam sonhos
tornarem-se pesadelos: ndo encontravam empregos, mo-
radia e nem as condigcbes minimas para sobrevivéncia,
sendo empurrados as margens, onde eram criminaliza-
dos.

Dadas as condigoes e a lentiddao da circulagdo da infor-
macéao pelos meios de comunicagdo da época, a popu-
lagéo distante do Nordeste conhecia os fatos pela midia
que, por sua vez, veiculava as informagdes de acordo
com seus interesses editoriais, comerciais e politicos —
ideologicamente alinhada com os interesses dos seus
anunciantes e mantenedores.

O estudo de Tiago Gomes de Melo (2004) tece reflexdes
sobre como a opinido publica era manipulada pela pro-
paganda massificadora do Estado e como isso se refletia
na cena revisteira. Embora o empreendimento e a lingua-
gem do teatro de revista se alinhem com o processo de
massificagdo da cultura (Gomes, 2004), os discursos dra-
maturgicos, principalmente nas revistas de ano, estavam
carregados de criticas que tensionavam e colocavam em
duvida as narrativas massificadoras construidas e difun-
didas pelas elites e pelo Estado a fim de fundamentarem
e justificarem os massacres contra as insurgéncias po-
pulares.

Todavia, ndo podemos perder de vista que a finalidade
comercial das revistas ampliava o uso de estratégias e
recursos populares e sensacionais para atrair o publico.
Entdo, se, por um lado, o teatro de revista estava alinhado
com a légica de mercado, por outro lado, era ainda uma
vertente do Teatro Popular e espelhava no palco alguns
ideais de justica social.
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A nocéao de popular construida pelos meios
de comunicagao, e em boa parte aceita pe-
los estudos nesse campo, segue a logica do
mercado. “Popular” é o que se vende maci-
¢amente, o que agrada a multidées a rigor,
nao interessa ao mercado e a midia o popu-
lar e sim a popularidade. Nao se preocupam
em preservar o popular como cultura ou
tradigdo; mais que a formagdo da memoria
histérica, interessa a industria cultural cons-
truir e renovar o contato simultaneo entre
emissores e receptores. Também |he inco-
moda a palavra “povo”, evocadora de vio-
Iéncias e insurreigdes. O deslocamento do
substantivo povo para o adjetivo popular e,
mais ainda, para o substantivo abstrato po-
pularidade, € uma operagao neutralizante,
util para controlar a “suscetibilidade politica”
do povo. Enquanto este pode ser o lugar do
tumulto e do perigo, a popularidade — ade-
sdo a uma ordem, coincidéncia de valores
— € medida e regulada pelas pesquisas de
opinido (Garcia Canclini, 1998, p. 260).

O teatro de revista brasileiro abarca essas duas concep-
¢oes. Era popular porque retratava a realidade social, as
tradicbes e costumes e incluia reivindicagbes do povo
(como a luta abolicionista, por exemplo), aderindo com
maior ou menor fervor, a depender dos seus autores e
contexto social, aos discursos homogeneizantes; ao pas-
so que alcancava a popularidade, pois seus espetaculos
tinham quantidades de publico assiduo que o teatro de-
clamado da época pouco (ou jamais) viu em suas pla-
teias.

Os artistas do teatro declamado, sentindo-se ameagados
pela ascenséo do teatro ligeiro e popular vindo da Eu-
ropa, engajaram-se na defesa de um “teatro nacional” e
assim criaram em 1895 a Sociedade do Teatro Brasileiro,
encabecando um movimento que buscava a valorizagao
de um verdadeiro teatro nacional e a constru¢ao de um
grande edificio publico com equipamentos modernos
para abrigar as suas produgdes (Mencarelli, 1999).
Mencarelli descreve essa oposicdo com base em docu-
mentos historicos, principalmente em notas de jornais em
que Arthur Azevedo é frequentemente alvo de ataques
severos. Azevedo se mostrava encurralado. Ele defendia
o projeto do Teatro Nacional e escrevia comédias dentro
dos parametros tidos como cultos, mas nao renunciava a
renda que as revistas lhes proporcionavam. Em uma de
suas defesas publicas, o famoso revisteiro escreveu:

[...] todas as vezes que tentei fazer teatro
sério, em paga so recebi censuras, apodos,
injusticas e tudo isso a seco; ao passo que,
enveredado pela bambochata [como alguns
chamam pejorativamente o teatro de revis-

ta], ndo me faltaram nunca elogios, festas,
aplausos e proventos. Relevem-me citar
esta ultima forma de gléria, mas — que dia-
bo! — ela é essencial para um pai de familia
que vive da sua pena! (Mencarelli, 1999, p.
103-104).

O desabafo de Azevedo serve como mais um exemplo
das tentativas de revisticidio sofridas pelo género desde
seus primoérdios no Brasil. As ofensivas dos defensores
do teatro declamado® contra o teatro ligeiro, baseadas no
argumento de que o sucesso de um se deu em detrimen-
to do outro, advinham mais do preconceito em relagéo
as tradigbes populares exportadas que dos fatos, como
alardeava o proprio Arthur Azevedo ao dizer que o teatro
nacional nunca houve a vera, o que havia eram apenas
“lampejos fortuitos”.

A insisténcia sobre o tema e o empenho na
criacdo de uma literatura dramatica nacional
de qualidade estava em consonancia com
as ideias entdo em voga da necessidade
da afirmacdo da identidade de uma jovem
nacgao republicana e sobre o papel funda-
mental das artes nessa tarefa atribuido por
aquela geracdo de artistas e intelectuais
(Mencarelli, 1999, p.51).

O que estava em disputa para os defensores do teatro
declamado era um projeto de nagao que deveria afirmar
uma identidade prépria, mas sem fugir dos moldes cultos
benquistos pelas elites. Contudo, “se ser culto no sentido
moderno €, antes de mais nada, ser letrado, em nosso
continente isso era impossivel para mais da metade da
populacdo em 1920.” (Garcia Canclini, 1998, p. 69). Ja o
teatro de revista e as outras expressdes populares intro-
duzidas na cultura da “jovem nagéo republicana” voltadas
para o divertimento atraiam o publico ndo pela preten-
sa qualidade literaria, mas pela comicidade e critica das
atualidades, tornando-se, inclusive, para o publico nao-
-leitor um meio mais acessivel de consumo da literatura
estrangeira (traduzida e adaptada pelos revisteiros) e das
noticias publicadas nos jornais.

A ja citada dicotomia, culto versus popular, fomentou pro-
cessos de invisibilizagdo e epistemicidio, realizados, in-
clusive, por meio do folclore.

3 Que era chamado de “teatro sério” por Azevedo
em sua época, termo que hoje precisa ser revisto porque
a nogao de seriedade neste caso nao esta baseada ape-
nas na acepgéo da palavra (auséncia de riso), mas em
um julgamento de valor elevado resultante do preconceito
antigo sobre os géneros comicos. Para nao reforgar a di-
cotomia “teatro sério” versus “teatro cémico”, escolhemos
chamar de “teatro declamado” e “teatro ligeiro”, respecti-
vamente.
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[...]JA armadilha que frequentemente impede
apreender o popular, e problematiza-lo, con-
siste em considera-lo como uma evidéncia
a priori por razdes éticas ou politicas: quem
vai discutir a forma de ser do povo ou duvi-
dar de sua existéncia? Contudo, a aparicéo
tardia dos estudos e das politicas relativos
as/as culturas populares mostra que estas
se tornaram visiveis ha apenas algumas
décadas. O carater construido do popular
é ainda mais claro quando recorremos as
estratégias conceituais com que foi sendo
formado e as suas relagbes com as diversas
etapas na instauragdo da hegemonia (Gar-
cia Canclini, 1998, p. 207, grifos do autor).

A apreensao do popular por meio do folclore, princi-
palmente nas produgdes literarias modernistas, em-
bora tenha contribuido para a construcéo do que se
entende por identidade cultural brasileira, corrobo-
rou com o epistemicidio e a invisibilizagdo de prati-
cas culturais e religiosas tradicionais, principalmente
as indigenas e afro-diaspéricas. Traduzir conheci-
mentos ancestrais, misticos ou praticos (comumen-
te comunicados por meio da oralidade) em fabulas,
lendas, signos e ilustracdes, desacreditando ou se
afastando da experiéncia proveniente deles com
base em critérios “cientificos”, € enquadrar uma teia
de saberes ancestrais e extraordinarios num limitado
arcabougo material e objetivo e, portanto, superavel.

[...] as nocgbes de “folclore” e “popular” sur-
gem da necessidade de classificar e impor
hierarquias a partir da colonialidade do po-
der. Enquanto os atores das praticas e pro-
cessos celebratérios manifestam danca,
musica e ritual como parte do éxtase festivo,
o0 sujeito racional, a partir da contemplagao,
produz possibilidades de diferenciacao, se-
paracao e classificacdo daquilo que, para
o sujeito festivo, € parte de uma totalidade
que reproduz a prépria vida (Flores, 2015, p.
22, grifos do autor, tradu¢ao nossa).

Consideragodes finais

O teatro de revista brasileiro € vitima e algoz da coloniali-
dade do poder. A representagao da cultura popular brasi-
leira nos palcos revisteiros, ainda que bem-intencionada,
partia de um olhar unilateral dos seus escritores e produ-
tores. A representacédo dos povos indigenas, dos povos
negros escravizados, dentre outros, baseia-se em con-
cepcdes ndo muito diferentes daquelas difundidas pelos
folcloristas e romancistas do modernismo, por exemplo.
No entanto, a revista ndo receberia os mesmos louros

que os literatos e artistas plasticos que produziram o que
seria conhecido internacionalmente como “arte moderna
brasileira”.

A histéria geral da arte brasileira foi escrita por académi-
cos e literatos, e as obras que percorreram galerias inter-
continentais, difundindo a cultura brasileira pelo mundo
nao foi aquela produzida pelo povo ou para o povo, mas
por artistas “notaveis e cultos” a partir de suas concep-
¢des sobre o povo.

Para Augusto Boal,

[...] o conceito de povo inclui apenas aque-
les que alugam a sua forga de trabalho. [...]
Os que fazem parte da populagédo, mas nao
pertencem ao povo, sao os proprietarios, a
burguesia, os latifundiarios e todos aqueles
que possam a eles estar associados, os ge-
rentes, os mordomos. Os homens sao povo;
populacéo inclui também os senhores (Boal,
1979, p.25).

Com base nessa conceituagao, acreditamos que os auto-
res do teatro de revista estavam mais proximos do povo
que os do teatro declamado, mas nao se confundiam to-
talmente com ele. Ademais, por conta da finalidade co-
mercial do género, os autores eram impelidos a produzir
espetaculos que dessem lucro.

O publico assiduo dos espetaculos de revista foi sua tabua
de salvagao, por isso o trabalho dos artistas e produtores
tinha como objetivo a satisfagdo dos seus “clientes”. Uma
retroalimentacéo artistico-mercadolégica necessaria para
a permanéncia da revista na modernidade e chegada na
contemporaneidade.

Os avancgos tecnoldgicos, a urbanizagcdo e a abertura
para uma consciéncia global alinhada ao capitalismo ca-
minhavam lado a lado com a massificagao da cultura por
meio da arte e da comunicagéo — antigas e novas midias,
bem como produgdes e fenbmenos culturais tradicionais
e inovadores foram explorados com a finalidade de ace-
lerar a consolidagdo da hegemonia no ocidente (Garcia
Canclini, 1998).

No transcurso da valorizacdo do samba e do carnaval
como expressdes populares brasileiras, podemos per-
ceber que a apropriagdo das tradicdes dos povos afro-
diaspéricos na musica foi uma das primeiras formas de
massificagdo da cultura no Brasil. Cangbes compostas
por negros recém-alforriados, inspiradas no semba e em
outras tradi¢cdes oriundas do continente africano, eram
compradas (ou roubadas) por homens brancos, “distin-
tos” artistas comprometidos com a produgao de uma mu-
sica originalmente brasileira, no Rio de Janeiro, Capital
Federal. As tradi¢gdes antes negadas tornaram-se impor-
tantes desde que fossem “civilizadas”. A prova disso esta
no fato de que os primeiros sambas foram gravados sem
os tambores (Lopes; Simas, 2015).

Os propagandistas da identidade cultural brasileira encer-
ravam em suas interpretacdées e modos de pensamento
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as tradicdes advindas da cultura dos povos afro-diaspéri-
cos e indigenas/originarios, suplantando os seus aspec-
tos ancestrais para transforma-las em produto, contribuin-
do para que a industria cultural pudesse fazer deste um
nicho de mercado. Assim, determinadas tradi¢gdes foram
exploradas e convertidas em bens materiais passiveis de
réplica, comercializagéo e lucratividade — sem retorno ga-
rantido para seus agentes e locais de origem.

Interessam mais os bens culturais — objetos,
lendas, musicas — que os agentes que 0s
geram e consomem. Essa fascinagédo pe-
los produtos, o descaso pelos processos e
agentes sociais que 0s geram, pelos usos
que os modificam, leva a valorizar nos obje-
tos mais sua repeticdo que sua transforma-
¢ao (Garcia Canclini, 1998, p. 211).

Com a conversao de tradi¢gdes populares em produtos, o
passado se torna superavel e reforga o discurso evolucio-
nista da modernizacdo. Os conhecimentos e as praticas
que nao acompanham a “evolu¢do” dos tempos moder-
nos sao entendidos como barreiras que precisam ser des-
truidas, invisibilizadas ou apropriadas para possibilitar o
progresso.

Enquanto isso, nas artes plasticas e na literatura, o mani-
festo antropofagico, protagonizado por Oswald de Andra-
de, era divulgado como metodologia moderna de devo-
racao cultural de referéncias exteriores; ja as referéncias
interiores — indigenas e afro-diaspdricas — continuavam
sendo devoradas com os métodos coloniais: destruir, invi-
sibilizar ou apropriar-se violentamente. Nos resta, entéo,
perguntar:

O que podemos fazer com nossas origens?
A época euférica da modernidade tinha
subestimado a pergunta. Para muitas van-
guardas s6 valia o futuro e o Unico trabalho
possivel com o passado era desfazer-se
dele (Garcia Canclini, 1998, p. 114, grifo do
autor).

A antropofagia € um contraponto interessante as proposi-
¢oes difundidas pelos movimentos de vanguarda que pre-
gavam o abandono do passado, e surge no Brasil como
um meio de absorver as técnicas, estilos e reflexdes es-
trangeiras de maneira consciente e critica.

Antropofagia e apropriacdo sdo formas presentes na
constituicdo e reconhecimento do carnaval como festi-
vidade e expresséo brasileira. E a calendarizacao e re-
gulamentacéo das festas populares pelo Estado, que era
apoiado pelas grandes midias, aceleraram a massifica-
¢ao da cultura como parte de uma “identidade nacional”.
Sobre o teatro de revista nesse contexto,

Seria simplista dizer que aquele tipo de te-
atro era uma estratégia carnavalizante de

resisténcia a cultura oficial. Mas seria igual-
mente simplista dizer que se tratava de uma
arma ideolégica das classes dominantes
para construir uma identidade, popularmen-
te palatavel que mantinha intocada as es-
truturas de dominagao. O teatro de revista
combinava um pouco dessas duas perspec-
tivas (Pereira, 2010, p. 201).

As fases de revista carnavalesca, alinhada ao projeto de
afirmacao de uma identidade nacional e marcada princi-
palmente pela elevacdo da importadncia da musica nos
espetaculos, e revista moderna, com maiores preocupa-
¢oes cénicas e estéticas, permitindo experimentagdes em
didlogo com o modernismo antropofagico, refletem nos
palcos a turbuléncia desse periodo. Nesse processo his-
térico, as oposigdes maniqueistas que foram estratégias
indispensaveis para implementagédo do projeto moderni-
zador nao tardariam a ser questionadas e relativizadas.

Assim como nao funciona a oposigao abrup-
ta entre o tradicional e o moderno, o culto,
0 popular e o0 massivo nao estao onde esta-
mos habituados a encontra-los. E necessa-
rio demolir essa divisao em trés pavimentos,
essa concepgao em camadas do mundo da
cultura, e averiguar se sua hibridagdo pode
ser lida com as ferramentas das disciplinas
que os estudam separadamente: a histéria
da arte e a literatura que se ocupam do “cul-
to”; o folclore e a antropologia, consagra-
dos ao popular; os trabalhos sobre comu-
nicacao, especializados na cultura massiva.
Precisamos de ciéncias sociais némades,
capazes de circular pelas escadas que li-
gam esses pavimentos. Ou melhor: que re-
desenhem esses planos e comuniquem 0s
niveis de horizontalidade (Garcia Canclini,
1998, p. 19).

O chamado de Garcia Canclini nos convoca também a
pensar novas formas de abordagem menos hierarquicas
e mais horizontalizadas para ndo repetirmos o modus
operandi hegemOnico da modernizagao. Nesse sentido,
a nossa critica ndo se restringe ao projeto modernizador
de controle social e manutengao do poder nas socieda-
des pods-coloniais, mas se expande as abordagens his-
téricas do teatro de revista que reproduzem e reforgam
as dicotomias, oposigdes e hierarquias sem contempori-
za-las, como é o caso do livro Histéria concisa do teatro
brasileiro: 1570-1908, escrito por Décio de Almeida Prado
(2008).

O autor, apoés explicar a importancia dos cenarios e suas
magquinarias para gerar efeitos de fantasia nas revistas de
luxo, tece o seguinte comentario: “Por este lado, a revista
confinava com a magica (derivada da féerie francesa), o
terceiro e 0 mais baixo degrau do teatro musical.” (Prado,
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2008, p.105). Evidentemente limitada, tal critica obedece
a légica epistemoldgica utilizada por alguns académicos
modernos em 6bvia conformidade com o pensamento he-
gemadnico.

Em contraponto, o chamado de Garcia Canclini é analo-
go ao pensamento decolonial de desobediéncia epistémi-
ca, 0 que nao reduz seu pensamento a simples negacao
de todas as categorias e perspectivas da modernidade,
como resume Anibal Quijano:

A critica do paradigma europeu da raciona-
lidade/modernidade é indispensavel. Mais
ainda, urgente. Mas é duvidoso que o cami-
nho consista na simples negacéo de todas
as suas categorias; na dissolu¢do da reali-
dade no discurso; na pura negacao da ideia
e da perspectiva da totalidade do conheci-
mento. Longe disso, € necessario despren-
der-se das vinculagbes da realidade-mo-
dernidade com a colonialidade, em primeiro
lugar, e em definitivo com todo poder nao
baseado na decisao livre de pessoas livres.
E a instrumentalizagdo da razdo pelo poder
colonial, em primeiro lugar, o que produziu
paradigmas distorcidos do conhecimento e
falhou nas promessas libertadoras da mo-
dernidade. Consequentemente, a alterna-
tiva é clara: a destruicdo da colonialidade
do poder mundial (Quijano apud Mignolo,
2008, p. 288, tradugao nossa).

E nesse sentido que direcionamos o nosso olhar. A expo-
sicao das tentativas de revisticidio evidencia a resisténcia
e resiliéncia do género, ja que o teatro de revista con-
tinuou se adaptando e permaneceu vivo, ainda que en-
fraquecido em termos quantitativos. Além disso, as trans-
formagdes necessarias para continuar presente no gosto
do publico foram partes importantes de um processo que
permitiu sua chegada a contemporaneidade (ou pos-mo-
dernidade, como preferem alguns historiadores). A nossa
abordagem é desobediente a medida que ndo reitera os
discursos revisticidas, apontando outras diregdes.

Nessa linha, concebemos a pds-modernida-
de ndo como uma etapa ou tendéncia que
substituiria 0 mundo moderno, mas como
uma maneira de problematizar os vinculos
equivocos que ele armou com as tradigdes
que quis excluir para constituir-se. A relati-
vizagdo pos-moderna de todo o fundamen-
talismo ou evolucionismo facilita revisar a
separagao entre o culto, o popular e o mas-
sivo, sobre a qual ainda simula assentar-se
a modernidade, elaborar um pensamento
mais aberto para abarcar as interagdes € in-
tegracOes entre os niveis, géneros e formas
da sensibilidade coletiva (Garcia Canclini,

1998, p. 28).

Dessas interacdes e integracdes emerge a hibridizacéo
da cultura como caracteristica de saida da modernidade
e de chegada a contemporaneidade. Por isso, dizemos
que, para o teatro de revista, a resiliéncia — essa capa-
cidade de se adaptar e aprender com as intempéries, &
a sua forma de permanéncia e a hibridizagdo, uma das
suas caracteristicas essenciais na contemporaneidade.
A revista de luxo confinava com a magica, a revista
de bolso confinava com pequenos empreendimentos,
a revista show com as boates LGBTQIAPN+ e assim
por diante. Cada fase do género teceu suas misturas e
transformou-se para permanecer.

Ainda assim, a revista ndo perdeu as suas caracteristi-
cas e convencgdes primordiais, nem mesmo com o golpe
mais fatal que sofreu, o de 1964, que a enfraqueceu e a
pulverizou. A revista subsistiu (por meio da hibridizagao
de suas convengbes com outras atividades artisticas)
no palco, em produgdes musicais, nos vinis e radios e
em audiovisuais na TV e no cinema, sem falar da sua
influéncia no carnaval das escolas de samba. A partir
dai, é possivel reconhecer o processo de reexisténcia
do teatro de revista no contexto pdés-moderno, globali-
zado, complexo e hibrido que aqui chamamos contem-
poraneidade.
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