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Resumo

O presente ensaio aborda a nogao de estado obs-
ceno no interior das artes da cena. Considerando
a existéncia de um conjunto de prerrogativas que
balizam o que compde ou nhdo uma cena, o trabalho
objetiva indicar como o conceito de obsceno pode
ser situado como elemento de desestabilizacao das
convengbes da cena, da sexualidade e do corpo.
Questiona-se a respeito do carater ficcional envol-
vido tanto na composicdo cénica quanto no esta-
belecimento de pardmetros que normatizam o ato
artistico ou a performance. Para abordar tal ques-
tdo, parte-se da analise de duas performances de
palhagaria pds-pornografica do coletivo ABA NAIA
(Berlim, Alemanha), do uso de referéncias bibliogra-
ficas das artes e da filosofia, bem como de uma en-
trevista com André Masseno, artista brasileiro cuja
obra foi tomada como referéncia pelo coletivo. Ao
longo do ensaio, o obsceno é aproximado do co-
mico e da poés-pornografia. Ao considerar o0 uso da
expressao em uma das performances | fake it, ergo
sum, jocosamente derivada da célebre expressao
cartesiana Ego Cogito ergo sum, o carater ficcional
das normas cénicas é abordado. Conclui-se que o
coletivo ABA NAIA indica o carater fake de conven-
coes, utilizando-os como poténcia para dessacrali-
zar nogdes de esséncia, de finalidade dos corpos e
de natureza humana.
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Abstract

This essay deals with the notion of the obscene
state within the performing arts. Considering the
existence of a set of prerogatives that define what
comprises a scene or not, the work aims to indicate
how the concept of the obscene can be situated as
an element that destabilises the conventions of the
scene, sexuality and the body. It questions the fic-
tional character involved in both the scenic composi-
tion and the establishment of parameters that stan-
dardise the artistic act or performance. To address
this question, an analysis is made of two post-por-
nographic clowning performances by the collective
ABA NAIA (Berlin, Germany), the use of bibliograph-
ical references from the arts and philosophy, as well
as an interview with André Masseno, a Brazilian art-
ist whose work has been taken as a reference by
the collective. Throughout the essay, the obscene
is brought closer to the comical and to post-pornog-
raphy. By considering the use of the expression in
one of the performances | fake it, ergo sum, play-
fully derived from the famous Cartesian expression
Ego Cogito ergo sum, the fictional character of the
performative norms is addressed. The conclusion is
that the ABA NAIA collective indicates the fake char-
acter of conventions, using them as a power to de-
sacralise notions of essence, the purpose of bodies
and human nature.
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Obscene state. Fiction. Creative process. Post-Porn
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Introdugao

O objetivo deste ensaio é indicar como o es-
tado obsceno no corpo pode operar como um ele-
mento perturbador das convencgdes estabelecidas
para a cena. Ao percorrer os debates dentro do con-
texto das artes performativas, visa apresentar refe-
réncias e inspiragbes e, especialmente, descrever
processos de trabalho posicionados nesse campo.
Nossa principal motivacao é fundamentar o conceito
de estado obsceno e seu carater desviante, comico
e singular no contexto das artes cénicas a partir da
descricao de elementos de dois processos criativos:
We Can Do It Moaning (2020) e Super Superficial
(2023)°. Trata-se de obras do coletivo ABANAIA (Ber-
lim, Alemanha), dirigido pela brasileira Kysy Fischer,
que trabalha ha seis anos dentro da perspectiva da
palhagaria pos-pornografica* e € uma das autoras
do presente ensaio. Tais performances propostas
pelo coletivo fragilizam entendimentos naturalizados
tanto sobre o que € o corpo e o género, quanto so-
bre o que é uma cena, uma performance, tocando
também a nogao de comico. Ou seja, espera-se in-
dicar como os processos das criagdes citadas fazem
tensdo nas zonas de fronteira de tais conceitos, algo
que entendemos ser uma caracteristica propria da
pos-pornografia’, ou seja, desqualificar e requalificar
as expectativas sobre o corpo e o desegjo.

Considerando tais prerrogativas e os dois
processos criativos e performaticos acima citados,
0 presente ensaio apresenta como disparador ini-
cial questionamentos sobre o que seria um estado
obsceno na "cena-fora-da-cena". Ou seja, procura-

3 Os trailers dos trabalhos citados estao disponi-
veis no site do coletivo ABA NAIA: <www.abanaia.com>.

4 Palhagaria pos-pornografica € um termo dado
por Jorge Alencar ao trabalho da diretora e coredgrafa
Kysy Fischer e foi aprofundado através da criagdo da
peca We Can Do It Moaning.

5 Para Clara da Cunha Barbato Veiga Coelho a pés-por-
nografia é“um tipo de politica e de producao de saber sobre o
sexo que, ao confrontar registros mais repressivos, nao recor-
re a essencialismos, mas ao borramento de limites” (Coelho,
2020, p. 17).

-se indagar quais limites devem ser ultrapassados
na cena para que o corpo entre em um estado lido
como obsceno. A ideia de obscenidade parte da de-
finigdo dada por Lynda Nead (2001), a qual conside-
ra obsceno aquilo que esta além da representacao
(fora da cena).

Em um primeiro momento apresentaremos a
descricao das obras do Coletivo ABA NAIA, situan-
do especialmente o modo como trabalharam com a
ideia de estados, para que na sequéncia possamos
apresentar o que seria, a partir dos pressupostos
tedrico-praticos, um estado obsceno. Em seguida,
discutiremos a proximidade entre o obsceno e o c6-
mico para ao final apresentarmos o entendimento
do obsceno como revelador do carater ficcional dos
elementos atribuidos as composicdes cénicas. Par-
te desse ensaio traz trechos de uma entrevista semi-
-estruturada realizada por Kysy Fischer em julho de
2023 com o dancgarino e coredgrafo André Masse-
no, cuja obra O Confete da india (2012) figura como
referéncia importante para ABA NAIA em seus pro-
cessos criativos que tocaram o conceito de estado
obsceno. As perguntas e as respostas de Masseno
nao serao reproduzidas cronologicamente, mas em
didlogo com o ensaio.

Na proxima secdo apresentaremos breve-
mente os dois processos do coletivo ABA NAIA cita-
dos acima, para que na sequéncia possamos indicar
suas relagdes com o estado obsceno e a comicida-
de.

Sobre a possibilidade de pensar um estado obs-
ceno

No trabalho do Coletivo ABA NAIA pensa-se
o0 estado como a produgdo de um corpo, um estar
que produz um ser, uma maneira de existir perfor-
maticamente no tempo e espago cénico. Segundo
a pesquisadora Andréa Rabelo da Silva, o estado é
“um complexo de qualidades que envolve a energia
que anima o corpo, a estrutura fisica e sua maneira
de estar, se relacionar com o mundo” (Rabelo, 2014,
p. 58). Na entrevista realizada com André Masseno,
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este indicou entender por estado

[...] qualquer situagao, tarefa, estratégia que
faca com que a performer ou o performer se
desloque no campo do sensorial, do psiqui-
co ou do imaginario, diante de uma tarefa,
de um exercicio, que pode ter a plateia ou
nao. [...] O estado é alcancar ou lidar com
algum tipo de atmosfera corporal ou fisica
através de um movimento, através de uma
postura, ou de um exercicio de presenca,
que faga com que haja esse deslocamen-
to, que cria um determinado atrito, inclusive
para quem esta performando.

A consideracao sobre o que € um estado é
fundamental para o argumento das obras desen-
volvidas pelo coletivo ABA NAIA, uma vez que as
artistas n&o trabalham a partir dos pressupostos da
representacao teatral, na qual uma cena remeteria
a algo exterior aos corpos que a compdem. Para as
artistas do coletivo, o estado é condigao experimen-
tada no campo da performatividade, do devir en-
quanto um acontecimento situado no corpo daquela
que esta em um espaco cénico. Trata-se de uma
proposicdo no campo das artes que visa a reapro-
priacao de si enquanto mulher-performer utilizando
como recurso estético a problematizacao do carater
representacional na cena.

Por exemplo, na obra We Can Do It Moaning,
uma lecture performance® dirigida por Kysy Fischer
(Coletivo ABA NAIA), trés performers apresentam
sua pesquisa pseudocientifica sobre a vocalizagao
copulatéria feminina. O carater racional da pales-
tra de 15 minutos é rompido e ela se transforma
em uma instalagéo sonora de gemidos que dura 45
minutos. A performance contribui para os discursos
feministas contemporaneos, ao desafiar paisagens
sonoras pornograficas e adentrar no campo da pos-
-pornografia ao nivel sonoro e cémico.

Nesta mesma obra, elas contam com o apoio
de seu técnico de som e luz, cujas habilidades sao

6 Estreia em 21 de fevereiro de 2020, no English
Theatre Berlin | International Performing Arts Center em
Berlim.

usadas e manipuladas simultaneamente. Gradativa-
mente ele enche o palco com microfones, seguido
de tripés, cAmera ao vivo e cabos. Isso muda tan-
to a relagdo com o espaco do palco quanto com o
préprio técnico, que ajuda a construir a instalagédo
sonora. Na relagao entre performers e técnico, as
posicoes de poder sao repetidamente construidas e
destruidas.

Nesta performance, a obscenidade apare-
ce através de uma palhacaria pés-pornografica na
qual as performers transformam as demandas sobre
a sua performatividade e os seus gemidos em uma
reapropriacdo das suas vozes. Na sinopse da obra
as artistas afirmam: "N6és gememos porque isso nos
move e seguimos nos movendo justamente porque
gememos. E uma experiéncia acustica corporifica-
da. E uma sinfonia!" (Aba Naia, 2020, tradug&o nos-
sa).

Conforme consta no site do Coletivo ABA
NAIA, a performance, a palhacaria e o pds-porno-
grafico se situam como estratégias de trabalho para
a desconstrucdo de pressupostos sobre seus cor-
pos e suas existéncias:

Hoje em dia, performances "feministas fu-
riosas" sdo comuns nos palcos. A nossa
estratégia artistica se desenvolve por meio
da comédia. O ABA NAIA utiliza técnicas de
palhagaria sem usar narizes vermelhos. As
performers revelam sua vulnerabilidade, e o
riso € evocado por meio da conexao direta
com o publico. Nosso trabalho de palhacgaria
pos-pornografica se concentra no conteudo
relacionado a pornografia e ao imaginario
sexual. Transformamos esses tépicos em
situagdes cbmicas que provocam descon-
forto e riso. Ser ridiculas é a nossa politica
para nos desfazermos de constri¢des sobre
identidades, fantasias e sexualidade. E é
exatamente isso que nos excita! (Aba Naia,
2023, tradugao nossa).
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Figura 1 - Camera ao vivo mostra a garganta de Kysy
Fischer enquanto ela geme em We Can Do It Moaning

Fonte: Acervo do coletivo ABA NAIA, foto de Oscar Gon-
zalez.

Ja Super Superficial’ trata-se de uma perfor-
mance de danga, também coreografada por Kysy
Fischer (Coletivo ABA NAIA), na qual as trés artistas
nuas passam de figuras que remetem a represen-
tacoes de mulheres nas artes classicas, estaticas,
passivas, a figuras combativas que reivindicam o
espaco do palco para si. O publico é convidado a
acompanhar as artistas em sua jornada de autocon-
trole e a vivenciar uma transformacao de objetos de
arte passivos e desejados em sujeitos desejantes
atuantes. Entre a comédia e a ira, as atribuicbes
externas e a resisténcia fisica, a peca oferece uma
resposta potente a relagdo com o corpo feminino nu.

7 Estreia em 30 de junho de 2023, no Ufer Studios
em Berlim.

Figura 2 - Rafuska Marks e Teija Vaittinen no estado
obsceno, Super Superficial

Fonte: Acervo do coletivo ABA NAIA, foto de Oscar Gon-
zalez.

Situamos o processo coreografico de Super
Superficial como um jogo com a imagem passiva re-
petida do corpo nu feminino na histéria da arte e a
distor¢cao performatica da prépria imagem por meio
da incorporacdo de um estado falso, exagerado e
obsceno. Por conta disso € que em determinado
momento da performance a expressao inventada
pela coreografa, “I fake it, ergo sum™, é evocada na
performance através de uma projegao sobre o pal-
co, de modo a dessacralizar as nogdes de nature-
za, finalidade e esséncia do corpo e do género. O
processo criativo partiu de poses classicas da pintu-
ra, escultura e criou deformacgbes atravessadas por
imagens de overacting das quais falaremos a seguir.

Em Super Superficial foram trabalhados os
seguintes estados:

1. Passivo: esse estado foi influenciado pelo
“‘modo de existir’” das mulheres nuas retratadas em
pinturas, esculturas, relevos classicos.

Na grande maioria das obras, essas mulheres es-
tdo numa posicdo de desejadas, mas nao de de-
sejantes. Nas artes visuais esse cenario vai mudar

8 | fake it, ergo sum poderia ser traduzido como
“eu finjo, logo existo”, trata-se de uma referéncia a cé-
lebre formulacdo de René Descartes (1596-1650), Ego
cogito ergo sum, usualmente traduzida do latim para o
portugués como Eu penso, logo existo.
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apenas quando, no século XX, as mulheres artistas
comegam a se autorretratar. E essa mudanca da
desejada, para a desejante, da observada, para a
observadora, é também o caminho dramaturgico da
peca.

2. Pessoal: esse estado foi definido como
um estado que estivesse 0 mais proximo possivel
da nao-performance, de um ser-fora-de-cena. As
performers transitavam do primeiro estado para uma
presenca cotidiana, por exemplo, ali sentadas, dian-
te do publico. Ainda que conscientes de que agem
de acordo com um contrato - onde performer e publi-
co estéo pre-definidos - elas também quebram com
ele, observando como eles as observam.

3. Obsceno: esse estado foi chamado de
Grotesco no inicio do processo criativo, por estar
em contraponto com as imagens de beleza dos nus
femininos. Com esse estado foi aberto um campo de
referéncias que passa por bruxas, gargulas, Tatsumi
Hijikata e outros dangarinos Butoh, pinturas de Hie-
ronymus Bosch, etc.

Figura 3 - Kysy Fischer, Teija Vaittinen e Rafuska Marks
na cena “Raiva/Cage/vestindo e desvestindo", Super
Superficial

Fonte: Acervo do coletivo ABA NAIA, foto de Oscar Gon-
zalez.

No trabalho coreografico de Super Super-
ficial, era importante fazer com que uma imagem
externa as performers pudesse primeiro tomar a
musculatura do rosto, depois trazer um modo de

respiragéo, que por sua vez, trouxesse uma presen-
ca fisica e um modo de mover no espaco, ou segja,
um estado. A partir desse modo de existir no espaco,
essas “criaturas” interagem com o mundo, que nes-
se caso € 0 espacgo cénico, e criam ligagdes entre si
€ 0 publico. Os estados obscenos foram gerados a
partir de disparadores externos, tais como represen-
tacdes da mulher nas artes plasticas e imagens de
overacting da cultura pop, como exemplo, a imagem
de Nicolas Cage (ver abaixo) que gerou um estado
cébmico de raiva e que com o tempo foram sendo
complexificados, agregando camadas de afetacao
como alegria, loucura, desejo e carnavalizagao.

Figura 4 - Teija Vaittinen (canto superior esquerdo), Kysy
Fischer (canto inferior esquerdo) e Rafuska Marks (di-
reita) na cena “Raiva/Cage/vestindo e desvestindo" e a
careta de Nicolas Cage no centro, que inspirou a cena,

Super Superficial.

Fonte: Foto de Nicolas Cagerretirada do site The Guar-
dian e imagens de Super Superficial do acervo do coleti-
vo ABA NAIA, foto de Oscar Gonzalez.

Quando as performers se dedicam a explo-
rar tais estados, percebe-se a emergéncia de uma
afronta aos limites da cena dentro do contexto artis-
tico. Em suas agdes as fronteiras do representacio-
nal se desvanecem e o carater do estado vivencia-
do no corpo torna-se explicito, visceral, pungente,
substancializando assim os limites da linguagem e
dos codigos proprios das artes da cena. Tema que
iremos aprofundar na sequéncia.

No desenvolvimento da obra, um estado tor-
na-se notavel a partir das diferengas que estabelece
com os demais no transcurso do tempo. Ou seja, o
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estado se transforma e é percebido em referéncia
ao que veio antes e ao que vira depois dele. A partir
do momento em que se transiciona de um estado
para o outro, mostra-se que o estado & uma constru-
¢ao e ndo uma esséncia.

Figura 5 - Rafuska Marks, Teija Vaittinen e Kysy
Fischer na improvisacgéo "Gert", Super Superficial

@

Fonte: Acervo do coletivo ABA NAIA, foto de Oscar Gon-
zalez.

Foi nesse ponto que a nogao de obsceno,
conforme a reflexao proposta por Lynda Nead (2001)
permitiu ao coletivo seguir em seu processo criativo
na investigagao das construgdes ficcionais tanto so-
bre o0 que € um estado quanto sobre os elementos
gue convencionam o que seria uma cena no campo
das artes’®. Quanto ao estatuto do corpo nu feminino

nas artes, escreve Nead:
Podemos comecgar a colocar o nu feminino

9 Na Poética de Aristételes, o autor menciona
um conjunto de elementos que considera ndo razoaveis
por-se em cena, os quais poderiamos aqui situar dentro
desse entendimento a respeito do obsceno sobre o qual
nos apropriamos neste ensaio. No texto em questao, Aris-
toteles apresenta na secdo 15 elementos que deveriam
ser seguidos a respeito das personagens. "Bom" e "Apro-
priado" seriam os dois primeiros citados. Nas palavras do
autor: "Caracter bom pode existir em todos os tipos de
personagem: uma mulher pode ser boa e bem assim um
escravo, embora aquela seja talvez um ser inferior e este
inteiramente vil. O segundo aspecto a tomar em conta é
que os caracteres sejam apropriados: um caracter pode
ter valentia mas nao é préprio de uma mulher ser valente
e esperta" (Aristoteles, 2008, p. 67).

nao apenas no centro da definicdo de arte,
mas também na borda da categoria, em-
purrando contra o seu limite, esbarrando na
obscenidade. O nu feminino é a fronteira, o
parergon, como Derrida também o chama,
entre a arte e a obscenidade. O corpo femi-
nino - natural, desestruturado - representa
algo que esta fora do campo apropriado da
arte e do julgamento estético; mas o estilo
artistico, a forma pictdrica, contém e regula
0 corpo e o torna um objeto de beleza, ade-
quado a arte e ao julgamento estético. [...]
A moldura, portanto, € uma metafora para
a "encenacgao" da arte, tanto em termos de
envolver o corpo com estilo quanto de mar-
car o limite entre a arte e a ndo arte, ou seja,
a obscenidade (Nead, 2001, p. 25, traducao
nossa).

A autora faz um paralelo entre a obscenidade
e o estar “fora da cena”, o que os trabalhos citados
acima trazem em diferentes proposicoes estéticas.

A etimologia de "obsceno" & controversa,
mas pode ser uma modificagcdo do latim
"scena", que significa literalmente o que
estd fora ou em um lado do palco, para
além da apresentagdo. Nesse contexto, o
bindmio arte/obscenidade representa a dis-
tingdo entre o que pode ser visto e o que
esta além da representacéo. O nu feminino
marca tanto o limite interno da arte quanto o
limite externo da obscenidade. Essa é a im-
portancia simbdlica do nu feminino. Ele é o
elo estrutural interno que mantém a arte e a
obscenidade e todo um sistema de significa-
do juntos. E, embora o nu feminino possa se
comportar bem, ele envolve um risco e ame-
acga desestabilizar os préprios fundamentos
de nosso senso de ordem (Nead, 2001, p.
25, tradugéo nossa).

Nead aborda o nu feminino enquanto frontei-
ra entre arte e obscenidade. No entanto, no contexto
de Super Superficial, a nudez ndo ocupa a priori o
lugar do obsceno. Uma das preocupacdes coreogra-
ficas e dramaturgicas nessa obra era como desnu-
dar o corpo que ja esta nu. Quanto ao desnudamen-
to, Bataille afirma que se trata de

um estado de comunicacdo que revela a bus-
ca de uma continuidade possivel do ser para
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além do voltar-se sobre si mesmo. Os corpos se
abrem para a continuidade através desses ca-
nais secretos que nos dao o sentimento da obs-
cenidade. A obscenidade significa a desordem
que perturba um estado dos corpos que estdo
conformes a posse de si, a posse da individua-
lidade duravel e afirmada (Bataille, 1987, p.
14.).

Paradoxalmente, foi necessario adicionar ca-

madas como, por exemplo, o trabalho com a facia-
lidade, o fake, o exagero e o ridiculo. Instrumentos
que possibilitaram o desnudamento, ndo no sentido
da busca de uma esséncia, mas no sentido do des-
locamento de uma identidade.
Aqui, no que se refere a relagdo com a identidade, o
carater obsceno dialoga com a expressao de grupos
cuja tentativa da légica hegemdnica nas artes € na
politica intentou (ou intenta) sistematicamente silen-
ciar. Para Nogueira (2016),

obsceno se refere também ao apagamento sis-
tematico da memodria radical e rebelde mino-
ritdria, incluindo a artistica, que ficou de fora,
que ndo persistiu, que ndo conhecemos por
causa do seu carater contestatario. Recordar
esse tipo de “linguagem descolonial’, essa poli-
tica contra-estética, ainda é um ato subversivo
(p.109).

Neste ponto, uma referéncia importante para
as performers foi a peca intitulada O Confete da In-
dia, do dancarino e coreografo André Masseno, as-
sistida em 2013 por Kysy Fischer em Curitiba-PR,
Brasil. A performance acontecia em uma sala muito
pequena, o publico ficava em pé, encostado nas pa-
redes, a luz era simples e a musica alta. O performer
se move do inicio ao fim no estado limite do éxtase,
do cansaco e de um corpo carnavalizado. Esse cor-
po usa salto, tira salto, usa mascara, veste um saco
de lixo, sua, cria um espago que traz o cheiro da rua
no carnaval. Esse corpo come arroz e feijao, toma
champanhe, passa café na calcinha, mija e rola no
chao, ele vai ao seu laptop e troca as musicas, que
sao cangdes do movimento tropicalista, como as de
Gal Costa e Caetano Veloso. Em nenhum momento

esse corpo descansa entre um estado e outro. Para
o André Masseno o estado obsceno

€ aquele tipo de estado que esta fora da
cena, que vocé ndo espera que vai aconte-
cer. Ou aquilo que nao é permitido aconte-
cer dentro de uma narrativa ou dentro de um
padrdo, dentro de uma cultura ja estabeleci-
da da cena, que vai tocar em algumas ques-
tdes que sao tanto do campo cénico como
[...] de um corpo sécio-politico, questbes
histéricas, mas que traz algum tipo de cor-
poreidade. Esse corpo traz alguns elemen-
tos e alguns registros que nao se encontram
dentro da trajetéria comum ou esperada de
uma cena ou de um estado de presenca fi-
sica. O obsceno é o que foi marginalizado
ou invisibilizado. E vocé dar uma visibilida-
de aquilo que esta posto a margem, ou que
foi construido paralelamente a uma histéria,
que nao dialoga, ou que entra em atrito com
uma histéria oficial (Masseno, 2023).

Nesse sentido, o obsceno pode ter uma re-
lacdo com o contexto no qual a obra é realizada.
Se for a danca contemporéanea, por exemplo, o que
€ esperado de um corpo, como esse danca ou se
move dentro desse contexto ou que tipo de educa-
gao ele deve ter esse, vem a ser considerado como
baliza, que determina os limites da sua expresséo
em cena. Para Masseno,

No campo da danca se espera que deter-
minados rituais, trajetérias ou certos fazeres
corporais se cumpram. Entdo quando vocé
da a ver algo que nao pertence aquele ima-
ginario, do que vai se esperar daquele corpo
que danga, ha lugar que se toca nesse obs-
ceno. Dar a ver aquilo que é invisibilizado.
Ou aquilo que a danga — ou a histdria da
danca principalmente a da contemporanea
— foi colocando a margem, para que ela pu-
desse se delimitar, numa coisa que é sem
limite. O que é a danga contemporanea? A
gente ndo sabe na realidade. A gente pode
falar de “dancas”, no plural. Mas sempre tem
algum lugar da narrativa, da narrativa critica
ou da narrativa histérica sobre a danga que
tenta lidar com esse impasse, mas que € um
lidar ansioso, porque a gente ndo sabe di-
zer muito bem o que é isso. Mas légico que
para lidar com isso se vai [...] aparando as
arestas. E é justamente ai, naquilo que foi
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descartado no ato de aparar as arestas, que
ha algo interessante para a gente retomar
(Masseno, 2023).

Pode-se aqui tomar como exemplo as gra-
maticas dos idiomas, dado que estas apresentam-
-se enquanto um registro de algo que esta vivo. O
que as gramaticas registram, quando publicadas, ja
esta em defasagem em relagdo ao uso da linguagem
no plano cotidiano. Como indica o linguista Marcos
Bagno, “enquanto a lingua é um rio caudaloso, lon-
go e largo, que nunca se detém em seu curso, a gra-
matica normativa € apenas um igapo, uma grande
poca de agua parada, um charco, um brejo, um ter-
reno alagadi¢o, a margem da lingua” (Bagno, 2007,
p. 61). No caso da danga poderiamos tragar um pa-
ralelo entre a gramatica e as escolhas curatoriais.

As agendas curatoriais marcam muito o que
se é esperado de um determinado fazer, um
contexto, uma cultura, ou uma performer.
Quais sado as expectativas postas em cima
daquele sujeito, daquele corpo. Acho que se
pode pensar sobre o que essas expectati-
vas vao delimitando. O que é eliminado? O
que é limado? (Masseno, 2023).

Assim, é a rede discursiva o que determina
a obscenidade de um estado. O estado em si nao
seria obsceno, uma vez que ele sera obsceno na
relacdo que vier a estabelecer com os marcadores
de obscenidade (ou de cena) de determinado grupo
ou contexto. Para Nogueira (2016),

Ativar outra histéria das praticas artisticas e
politicas requer escapar de armadilhas con-
ceituais coloniais constantes, como “origem’,
“descobrimento’, “originalidade” e “autoria” (tdao
conectada aos autoritarismos), e passar a consi-
derar a geopolitica de producao e distribuicao
de conhecimento, os sujeitos que dela partici-
pam. Requer empregar uma contra-metodolo-
gia para desconstruir a criacao do obsceno pela
historiografia tradicional. Reunir aqueles ativis-
mos sexuais desobedientes, dialetos, cédigos,
linguagens e semidticas imprevisiveis que fo-
gem a gramatica normativa, convocando pra-
ticas estéticas e artisticas costuradas com as
nossas formas de viver, resistir, pensar e criar

atéX hoje (p.129).

Por exemplo, pode-se aqui utilizar uma cena
de Super Superficial para situar as expectativas so-
bre o corpo e a atribuicdo das fungdes da performer-
-mae pela cultura. A performer Rafuska Marks usa
sua condicao de lactante para espirrar leite ao vivo,
criando um jogo com suas companheiras de cena.

Figura 6 - Kysy Fischer, Rafuska Marks e Teija Vaittinen
na cena do leite.

Fonte: Acervo do coletivo ABA NAIA, Foto: Oscar Gon-
zalez

Essa cena traz uma obscenidade da propria
fisiologia do corpo. O jorrar do leite ndo € um efeito
especial, mas sim um uso da radicalidade do pre-
sente, de um corpo que naquele momento produzia
leite. Algo que dialoga com Bataille em O erotismo.
Conforme o autor,

Nao podemos dizer: "isto" é obsceno. A obsce-
nidade é uma relacao. Nao ha "obscenidade"
como ha "fogo" ou "sangue", mas somente
como h3, por exemplo, "ultraje ao pudor”. Isto
é obsceno se esta pessoa o vé e o diz, pois nao
se trata exatamente de um objeto, mas de
uma relacao entre um objeto e o espirito de
uma pessoa. Neste sentido, podemos definir
algumas situagoes, dizer que certos aspectos
sdo ou, pelo menos, parecem obscenos. Essas
situagoes sao, alids, instaveis, supdoem sempre
elementos mal definidos, ou, se tém alguma
estabilidade, ndo deixam de demonstrar certa
arbitrariedade (Bataille, 1987, p. 141).

Usando técnicas de palhagaria o coletivo
ABA NAIA se apropria de elementos do presente
como recurso de composigao coreografica. A cena
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do leite é entendida como obscena devido ao fato
das artistas se apropriarem da condigédo de lactante
de Rafuska que, pensando através da perspectiva
da palhagaria pés-pornografica, ndo se envergonha
do seu corpo, ndo tampa o seio ou o leite, mas exa-
gera o jorrar e faz disso uma agao. O leite é utilizado
como arma, langado sobre o corpo nu das colegas
que rolam no chao e se divertem com a prépria sub-
versao, levando o publico as gargalhadas. Assim, a
performer Rafuska sai do lugar da “mae sublime” e
profana o leite, a amamentacao e a sua posi¢ao de
mae. Tal como na cancéo Vaca Profana de Caetano
Veloso:

Respeito muito minhas lagrimas
Mas ainda mais minha risada
Inscrevo assim minhas palavras
Na voz de uma mulher sagrada
Vaca profana, pde teus cornos

Pra fora e acima da manada

Dona das divinas tetas

Derrama o leite bom na minha cara
E o leite mau na cara dos caretas
(Caetano Veloso).

Em O riso: ensaio sobre a significagéo do c6-
mico, Henri Bergson (1983) aproxima o desvio do
cbmico e explica seu efeito como derivado de uma
causa reconhecivel, mas que tem sua trajetoria des-
viada:

Com o desvio, de fato, talvez ndo estejamos na
fonte propriamente do cémico, mas sem duvi-
da em certa corrente de fatos e idéias que pro-
vém diretamente dela. Estamos com certeza
numa das grandes tendéncias naturais do riso.
Por sua vez, o efeito do desvio pode reforcar-se.
Verifica-se uma lei geral da qual acabamos de
descobrir uma primeira aplicacdo e que formu-
laremos do seguinte modo: quando certo efei-
to coOmico derivar de certa causa, quanto mais
natural a julgarmos tanto maior nos parecera
o efeito cOmico. Rimos ja do desvio que se nos
apresenta como simples fato. Mais risivel sera o
desvio que virmos surgir e aumentar diante de
nds, cuja origem conhecermos e cuja histéria
pudermos reconstituir (Bergson, 1983, p. 10).

E possivel pensar no leite e na funcdo do

seio sob esses termos. A fungdo da mae e do que
ela faz com o seu seio e leite é reconhecivel, mas
tornar isso um instrumento de brincadeira é ines-
perado. Nesse momento talvez seja possivel, por
parte do publico, pensar nessa agdo nao como
portadora de uma significagdo, mas como um des-
vio de fungao: do seio e da cena. Também em We
Can Do It Moaning se desvia da fun¢ao do gemido,
da mulher e do prazer.

Figura 7 - Rafuska Marks em We Can Do It Moaning

Fonte: Acervo do coletivo ABA NAIA, foto de Oscar
Gonzalez.

Em um momento dessa performance, as
trés artistas produzem um gemido estereotipado,
que remete aos sons dos filmes pornograficos,
mas em uma repeticdo maquinica, com intervalos
longos. Tal composigdo de cena também vem a
ressaltar, como ja dito acima, a percepg¢ao do cor-
po transicionando de um estado passivo, para um
estado ativo e propositor. Para Bergson, a relagao
entre 0 que é vivo e 0 que € coisa, e esse jogo de
trocas, pode gerar um efeito cémico:

Portanto, o que fazia rir era a transfiguracao
momentanea de um personagem em coisa,
se quisermos considerar a imagem desse
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prisma. Passemos entdo da idéia precisa de
uma mecanica a idéia mais vaga de coisa em
geral. Teremos uma nova série de imagens risi-
veis, que se obterao, por assim dizer, esfuman-
do os contornos das primeiras, e que levarao a
esta nova lei: Rimo-nos sempre que uma pes-
soa nos dé aimpressdo de ser uma coisa (Berg-
son, 1983, p. 30).

Figura 8 - Kysy Fischer em We Can Do It Moaning

Fonte: Acervo do coletivo ABA NAIA, foto de Mari Vass.

Pode-se pensar em um parentesco entre o
obsceno e o codmico se considerarmos que o obsce-
no gera uma risada nervosa. Bergson fala do des-
locamento de uma ldgica, de uma interrupgdo da
l6gica. De acordo com o autor, “o rigido, o ja feito,
0 mecanico, contrariamente ao maleavel, ao conti-
nuadamente cambiante, ao vivo, o desvio contraria-
mente a atencdo, enfim, o automatismo contrastan-
do com a atividade livre, eis em suma o que o riso
ressalta e pretende corrigir” (Bergson, 1983, p. 62).

Figura 9 - Kysy Fischer em Super Superficial

Fonte: Acervo do coletivo ABA NAIA, foto de Oscar Gon-
zalez.

Em Super Superficial, essa relagao entre o
rigido e o maleavel se da com a nudez, no que ela
pode ser desviada, ndo sendo obscena no campo da
pornografia ou do sexual. A nudez é obscena quan-
do a performer esta nua e olha para seu corpo com
a légica de uma palhaca. Ela ri de si mesma, ri do
peito que balanca, se apropriando da materialidade
dele e ndo se dispondo como objeto a ser olhado por
um publico, como, por exemplo, em outro momento
da peca, no qual elas estdo se chacoalhando e as
nadegas de Kysy comegam deliberadamente a “ba-
ter palma”. E é nesses lugares que a abordagem do
coletivo ABA NAIA aparece: explorar o espago entre
0 que o publico espera de um corpo ou até mesmo
0 que se espera de uma bunda brasileira e 0 que a
performer faz com ela. Isso € mais uma forma do
obsceno enquanto desenquadre e subverséo do es-
tabelecido: a bunda brasileira. Todavia, tal acdo se
torna ainda mais cbmica ou obscena a partir do mo-
mento que se tem uma bunda brasileira, esse signifi-
cante anterior. Senao trata-se apenas de uma bunda
batendo palma. O que nao é pouca coisa.

Perguntamos a André Masseno se ele tam-
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bém via uma relagao entre esse estado obsceno e o
cémico e de que modo ele vé a comicidade no seu
trabalho, ja que seus trabalhos trazem um cémico
que é incorporado, algo que nao esta no lugar da
piada, mas esta no lugar do desvio.

se esse “0 que esta fora de cena” aparece,
ele cria uma reagao na gente de inesperado
e o riso tem a ver com o inesperado. [...] néo
€ algo que é buscado, mas € uma reagao a
partir daquilo que é apresentado e que se
desloca daquilo que talvez se espere ou que
se esperava que pudesse acontecer e vai
para um outro lugar, para um desvio. E esse
desvio pode provocar comicidade. [...] [Iss0]
faz a gente ver que esse padrao é uma gran-
de furada também. Ele ndo é mais do que
uma narrativa, uma construgcao. O que nao
quer dizer que a gente esteja liberto dela,
a gente esta completamente envolvido nela,
mas esses deslocamentos fazem com que
a gente ria de nés mesmos, e também pro-
voque no campo da recepgao algo naquelas
pessoas que estdo acompanhando vocé du-
rante aquela tarefa (Masseno, 2023).

Enquanto no trabalho do coletivo ABA NAIA
o foco principal seja a comicidade e desta haja surgi-
do a possibilidade de pensar o obsceno, parece que
o0 caminho no trabalho de André Masseno segue a
via oposta.

esse efeito coOmico sempre me acompanhou
em todos os meus trabalhos. Ha um lugar
de determinada comicidade e ironia em al-
gumas passagens. Na realidade, ndo é uma
coisa que eu busco nao, porque € algo que
ja faz parte do meu trabalho. [...] O meu in-
teresse é sempre que eu possa ficar atento
aquilo que eu nego durante o processo. Um
exemplo é quando eu penso: “nao, isso aqui
nao vai entrar’. Mas por qué? O que esta
fazendo com que eu pense que isso nao vai
entrar? Por que isso aqui nao tem o direito
de entrar em cena, por que ndo posso usar
essa tarefa no meu corpo? [...] E um desafio
para mim até hoje (Masseno, 2023).

A ideia da obscenidade em cena talvez pos-
sa abrir a discussdo de quais gramaticas da cena
restringem as possibilidades de criagéo.

Figura 10 - Kysy Fischer e Teija Vaittinen em Super Su-

erficial
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Fonte: Acervo do coletivo ABA NAIA, foto de Oscar Gon-
zalez.

Consideracgoes finais - I fake it, ergo sum

Afrase "l fake it, ergo sum", projetada ao final
da peca Super Superficial, € uma brincadeira com
a conhecida citagcado de Descartes "ego cogito, ergo
sum" (penso, logo existo). Esta maxima cartesiana,
ilustra a hegemonia do dualismo mente-corpo no in-
terior da filosofia moderna e nesse ambito, da razao
como principal balizador para a constru¢do de uma
compreensao sobre a realidade. O carater represen-
tacional do pensamento também ganha aqui prima-
Zia, uma vez que pressupde e ambiciona a apropria-
¢ao pragmatica do mundo externo e interno, bem
como a separagao entre sujeito e objeto. Descartes
traz o sujeito para o centro e o coloca como a uni-
ca possibilidade de encontrar algo real no mundo.
A brincadeira com a frase posiciona a propria ideia
de sujeito como uma ficgao, “fake” é aqui entendido
como o que é performado e que se mostra ao publi-
co enquanto performado.

Conforme procuramos mostrar ao longo des-
te ensaio, o estado experimentado pelas performers
reforca sua composicado contextual e convencional,
algo que se opde ao essencial ou natural. Logo, se
um estado é uma construgao, poderia-se dizer que
o fake € um elemento componente da organizagao
cénica. O que determinaria aqui a obscenidade nao
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seria 0 estado em si, na forma em que se apresen-
ta, mas o conjunto de prerrogativas atinentes ao
meio em que este estado se manifesta, as quais,
enquanto convencoes, estabeleceriam os limites da
cena. Por conta disso, determinados estados seriam
considerados obscenos e outros n&o, mas isso nao
em decorréncia de suposta obscenidade inerente ao
estado, mas sim das prerrogativas culturais (morais,
estéticas, entre outras) dos olhos de quem obser-
va ou participa da cena. Em suma, o estado ¢ algo
construido e ao ser performado é que se adjetiva
como obsceno ou nao.

Figura 11 - Teija Vaittinen, Rafuska Marks e Kysy Fis-
cher em Super Superficial.
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Fonte: Acervo do coletivo ABA NAIA, foto de Oscar Gon-
zalez.

Ao observarmos o trabalho de André Mas-
seno, O Confete da India (2012) e Criatura toda
Mandibula (2022), sendo a primeira referéncia im-
portante para o processo criativo de Super Super-
ficial, notam-se mudancgas bastante bruscas de um
estado para o outro. Em determinado momento do
espetaculo Criatura toda Mandibula, observa-se que
Masseno danca de um modo marcado € bem es-
truturado em termos de movimento. Tal coreografia,
pela insisténcia e saturagdo, vai conduzindo o per-
former para um estado que tem algo de descontrole,
de extremo, o artista entra entdo em algo que ja nao
€ mais possivel estruturar. Ou seja, torna-se dificil,

enquanto espectador, ler a acdo como coreografia
aprendida, mas sim, |é-se o performer como um ser,
pulsante e vivo que, desse modo, implode os limi-
tes do coreografado. Neste momento do espetaculo,
acontece uma quebra na luz e na musica, e uma
nova mudanca para outro estado.

Esses elementos de ruptura sao também trabalha-
dos em Super Superficial, os quais parecem mostrar
esse estado outro, o qual demonstra o quao fake, o
quao performado também sio as acbes extremas.
Segundo Masseno, as escolhas coreogréficas e as
quebras nos estados se dao devido a um interesse
dramaturgico:

E quase como se eu pudesse passar de
um estado para outro, sem que eu carre-
gasse a carga do estado anterior. Como
se eu pudesse fazer com que eu tivesse a
experiéncia de estar habitando varios esta-
dos completamente diferentes, que nao se
conectam entre si e que essa experiéncia
também pudesse ser passada para o publi-
co. E que nesse “trem fantasma” cada um
crie a sua proépria dramaturgia ou a narrativa
desses estados. Agora, ao mesmo tempo,
se eu fosse pensar o que 0s une, no sentido
de escolha, é que todos eles tém um deter-
minado imaginario muito especifico. Mas
ao mesmo tempo esse imaginario nao tem
nada de interioridade, ele € completamen-
te fachada. [...] Ele é totalmente concreto,
ele reside na concretude das coisas, € no
corpo, no objeto, € matéria, materialidade.
E essa materialidade que eu tento trabalhar
(Masseno, 2023).

Em Super Superficial Kysy Fischer trabalhou
com a ideia de que as coisas estdo na superficie,
que a superficie é a coisa mais profunda que existe,
e manter-se na materialidade do fake, por exemplo,
entender como uma careta retirada de uma imagem
se torna uma mascara muscular, como isso entao
se torna fisicalidade e cria um estado que impele a
tornar-se algo no campo da performatividade. Tra-
ta-se, segundo Masseno, de um dialogo com as ex-
pectativas a respeito do que pode estar presente no
espaco cénico. Para ele, dangar
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é estar interessado em ativar e dar visibili-
dade no proéprio corpo, na sua matéria, algu-
mas fisicalidades que foram domesticadas
ou apartadas das arestas que estabelecem
0 que pode entrar ou n&o no espago cénico.
Por isso que para mim & interessante estar
sempre num espago cénico, [...] porque ele
quer dialogar com essa historia desse espa-
¢o, com a luz, o figurino, com todos esses
registros, que muitas vezes na danga con-
temporanea sdo colocados meio de lado. E
trabalhar mesmo com o artificio. Esse corpo
danga porque ele é artificial, ele € um artifi-
cio, ele é uma fabricacao, ele € uma criagcéo
para aquele momento (Masseno, 2023).

Podemos considerar que a partir das refle-
xdes sobre 0 que seria um estado em cena, os tra-
balhos do coletivo ABA NAIA fortalecem a percep-
¢ao do carater ficcional ndo somente dos conteudos
apresentados na cena, como da propria cena. Ou
seja, ao radicalizar o obsceno no interior da com-
posicao cénica, as performers do coletivo eviden-
ciam prerrogativas significativamente enraizadas no
entendimento do corpo, do feminino e da mulher a
partir do escopo da obscenidade. Ao parafrasear e
distorcer a maxima cartesiana através da expressao
| fake it enquanto uma condi¢cdo para a existéncia
(ergo sum), as performers fortalecem o entendimen-
to do carater ficcional e transitério dos estados, bem
como das expectativas sobre as formas através das
quais seus corpos e desejos devam se apresentar.
Desse modo, ao percorrerem diferentes estados ao
longo do espetaculo, abrem mao de postulados so-
bre as atribui¢cdes ditas naturais sobre o corpo e so-
bre a mulher.

Nesse contexto, o trabalho do coletivo ABA
NAIA se mostra significativamente oportuno para
fragilizar as normatizagdes construidas na cultura,
as quais procuram balizar os movimentos espon-
tdneos da vida. Assim, as performances permitem
pensar na construcao de estados e em seus aban-
donos néao para se alcancar adequacgao aos ditames
sociais, mas justamente para evidenciar a transito-
riedade entre eles e suas convencgoes, revelando as-

sim seu carater fake. O fake ndo € entdo algo a ser
abandonado ou desqualificado, mas sim obervado
enquanto evidéncia da ficcionalidade que atravessa
a existéncia dos viventes humanos. A afetagao gera-
da pelas performances residiria na constatagcao obs-
cena das ficgbes construidas sobre alguma finalida-
de possivel para uma natureza humana atribuida.

Referéncias

ABANAIA. Programa da peca We Can Do It Moaning.
Berlin, 2020, 1p.

. About us. ABA NAIA. Disponivel em: <ht-
tps://abanaia.com/>. Acesso em: 10 ago. 2023.

ARISTOTELES. Poética. Trad. Ana Maria Valente.
3. ed. Lisboa: Fundacéao Kalouste Gulbenkian, 2008.

BAGNO, Marcos. Preconceito Linguistico. 49. ed. Sdo
Paulo, SP: Loyola, 2007.

BATAILLE, G. O erotismo. Porto Alegre: L&PM,
1987.

BERGSON, Henri. O riso: ensaio sobre a significa-
¢do do cémico. 2. Ed. Rio de Janeiro: Zahar, 1983.

COELHO, Clara da Cunha Barbato Veiga. Pds-por-
nografia em foco: um estudo sobre tensdes politicas e
usos do corpo. Dissertacdo de mestrado. Universi-
dade Estadual de Campinas, Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas. Campinas, 2020.

NEAD, Lynda: The female nude: art, obscenity and
sexuality, London: Taylor & Francis e-Library, 2001.

MASSENO, André. Entrevista concedida a Kysy
Amarante Fischer. Berlim, 17 jul. 2023.

NOGUEIRA, Fernanda. Meméria em disputa: artes
obscenas em foco. Revista Concinnitas, 28, 107-
138, 2016. 3, 2016.

RABELO, Andréa da Silva. Cada nariz tem seu lu-
gar: o palhago, seus afetos e estados em diferentes
espacos. Dissertacdo de mestrado, Universidade
Federal da Bahia, 2014.

Fischer , Armiliato // | fake it, ergo sum: o obsceno enquanto perturbador das convengdes da cena

13

Porto Alegre v.42 , n.1, jan./abr. 2024
Disponivel em: http://seer.ufrgs.br/cena



cena

VELOSO, Caetano. "Vaca Profana." Album: "Total-
mente Demais." Gravadora: PolyGram, 1986. Faixa
3.

Recebido: 10/09/2023
Aceito: 05/12/2023
Aprovado para publicagao: 21/12/2023

Este é um artigo de acesso aberto distribuido sob os termos
de uma Licenca Creative Commons Atribuicdao 4.0 Interna-
cional. Disponivel em: http://creativecommons.org/licenses/
by/4.0.

This is an open-access article distributed under the terms
of the Creative Commons Attribution License 4.0 Interna-
tional. Available at: http://creativecommons.org/licenses/
by/4.0.

Ce texte en libre acces est placé sous licence Creative Com-
mons Attribution 4.0 International. Disponible sur: http://

creativecommons.org/licenses/by/4.0.

Fischer , Armiliato // | fake it, ergo sum: o obsceno enquanto perturbador das convengdes da cena

14

Porto Alegre v.42 , n.1, jan./abr. 2024
Disponivel em: http://seer.ufrgs.br/cena



