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Resumo

O texto aborda sobre a trajetdria de cinco anos do
Projeto de Extensao “Vivéncias Teatrais em Esco-
las”, vinculado ao Curso de Teatro-Licenciatura, da
Universidade Federal de Pelotas, que desenvolve
oficinas de teatro com criancas e adolescentes dos
anos finais do ensino fundamental, em uma escola
publica de uma cidade do sul do Rio Grande do Sul.
Apresenta o contexto social e cultural da cidade e
como se deu a parceria universidade e escola. As
reflexdes tratam sobre a dindmica do projeto, das
aulas de teatro e das escolhas e estratégias metodo-
I6gicas, do processo de criacdo coletiva e apreciagao
estética, dos avancos percebidos e dos desafios que
a pandemia de Covid-19 trouxe para a continuacao
das acdes desenvolvidas. Como aportes tedricos do
trabalho realizado e que embasam esta escrita des-
tacamos: Boal (2004), Ferreira (2006), Kischimoto
(1993), Spolin (2004; 2005). Ao final, refletimos sobre
a interacao dialdgica entre a comunidade académi-
ca e a sociedade, ao fomentar a arte e a cultura no
espaco escolar e no municipio de Pedro Osorio. E,
a importancia de projetos de extensado na formacgao
inicial de professores, ao possibilitar a vivéncia dos
conhecimentos no cotidiano da comunidade, rever-
berando em aprendizagens que se dao na escola
como espaco de didlogo, experimentacgao e partilha
de saberes.
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Abstract

The text deals with the five-year trajectory of the Pro-
ject of Extension of Theater Experiences in Schools,
linked to the Degree in Theater-Licentiateship, of
the Federal University of Pelotas, which develops
workshops with children and adolescents in the last
years of elementary school, in a public school in a
city in the south of Rio Grande do Sul. It presents
the social and cultural context of the city and how
the university and school partnership came about.
The reflections deal with the dynamics of the project,
the theatre classes and the methodological choices
and strategies, the process of collective creation and
aesthetic appreciation, the progress perceived and
the challenges that the Covid-19 pandemic brought
to the continuation of the actions developed. As the-
oretical contributions of the work carried out and that
support this work we highlight: Boal (2004), Ferreira
(2006), Kischimoto (1993), Spolin (2004; 2005). Fi-
nally, we highlight the dialogic interaction between
the academic community and society, promoting art
and culture in the school space and in the munici-
pality of Pedro Osoério. As well as, the importance
of extension projects in the initial education of tea-
chers, to enable the experience of knowledge in the
daily life of the community, impacting on the learning
that takes place in the school as a space for dialo-
gue, experimentation and exchange of knowledge.
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Introducao

Este artigo tem como foco o ensino de teatro,
através de oficinas em contraturno, em uma escola
publica de uma cidade do interior do estado do Rio
Grande do Sul, com estudantes dos anos finais do
ensino fundamental’. As aulas de teatro acontecem
semanalmente através de oficinas vinculadas ao
Projeto de Extensdo “Vivéncias Teatrais em Esco-
las”, do Curso de Teatro-Licenciatura, da Universi-
dade Federal de Pelotas e conta com trés académi-
cos do curso, sendo um bolsista de extensdo e dois
voluntarios.

Defende-se que durante a educacao basica,
todos os alunos devem perpassar pelas quatro mo-
dalidades artisticas: artes visuais, danga, musica e
teatro. Atualmente, o ensino de teatro em escolas
publicas ainda é bastante reduzido. Assim, o projeto
foi criado para fomentar a arte teatral e a cultura no
espaco escolar, por meio da criagao artistica, apre-
ciacao estética e reflexdo sobre temas da atualida-
de, incentivando a insercao do teatro nos curriculos
escolares e a contratacao de professores efetivos.

Destacam-se algumas percepgoes e reflexdes
sobre os avancos e desafios de ensinar teatro para
criancas e adolescentes, carentes de uma cultura
teatral, sem acesso ao ver e ao fazer teatro, que
pode ser apontada como uma caracteristica do
contexto social em que a escola e a cidade se en-
contram. Ainda, procura-se visibilizar a importancia
de agbes extensionistas? que, além de cumprirem
com o papel social e politico da universidade publica
para com a sociedade, acabam por reverberar posi-
tivamente na qualidade da formacéao de professores
para a educacgao basica.

1 Este artigo revisa e amplia algumas reflexdes e
relatos feitos em resumos publicados em Anais do Con-
gresso de Extensao e Cultura dos anos de 2019, 2020 e
2021, nos eixos de Cultura e Educagao, com autoria dos
ministrantes Naylson Rodrigues Costa, Carla Silva Araujo
e Claudia Lemes Gigante, com coautoria das professoras
coordenadoras do projeto. Anais disponivel em: https://
wp.ufpel.edu.br/congressoextensao/anais/

2 O texto da Politica Nacional de Extensédo Uni-
versitaria (FORPROEX, 2012, p.5) reafirma a extensao
universitaria “como processo académico definido e efeti-
vado em fungao das exigéncias da realidade, indispensa-
vel na formacao do estudante, na qualificagdo do profes-
sor e no intercAmbio com a sociedade”. Disponivel em:
https://www.ufmg.br/proex/renex/images/documentos/
2012-07-13-Politica-Nacional-de-Extensao.pdf . Acesso
em: 02 jun. 2022.
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Para tanto, o artigo esta organizado em trés
secOes nas quais discorre-se, primeiramente, so-
bre o contexto do projeto, com breves caracteristi-
cas sociais e culturais da cidade e como se deu a
parceria da universidade com a escola. Em segui-
da, trata-se da dindmica das aulas de teatro e das
escolhas e estratégias metodoldgicas, do processo
de criacao artistica e apreciacéo estética, dos avan-
¢cos percebidos e dos desafios que a pandemia de
COVID-19 trouxe para continuagéo da extensao. Ao
final, procura-se refletir sobre as reverberacdes de
projetos de extensdo na formacéo inicial de profes-
sores, tendo a escola como espaco de didlogo e
aprendizagens.

O contexto do projeto de extensao e a relagao
escola e universidade

Pedro Osoério® , uma pequena cidade com uma
populagdo estimada de 7.683 pessoas* , comparti-
Iha das mesmas dificuldades econ6micas e sociais
de muitas cidades do interior do Rio Grande do Sul,
0 que corresponde a pouco acesso as atividades
artisticas e baixo incentivo publico para financiar es-
pacos culturais e agdes de grupos e companhias de
artes cénicas na cidade.

Por outro lado, em Pedro Osério, “existe um
meio artistico-cultural muito especial, fruto do tra-
balho de algumas pessoas que se unem e bus-
cam movimentos artisticos para a populacao, pois
as politicas publicas ndo conseguem garantir esse
acesso” (LEITE, 2013, p.38). Observa-se uma cida-
de com muito potencial para as artes, com pessoas
da comunidade envolvidas em mostras culturais e
festivais, que sdo caracteristicos da regiao e repre-
sentativos do desejo genuino dos pedro-osorienses
pelas artes.

Embora com muitas potencialidades percebe-
-se que falta uma cultura de acesso as diferentes
manifestacdes artisticas, organizado e financiado
pelo poder publico, para garantir uma politica de pro-
mocao e incentivo para as artes, principalmente, em

3 Pedro Osoério, outrora denominada “Olimpo” é
um pequeno municipio gaucho constituido as margens
do Rio Piratini, situado na regido sul do estado do Rio
Grande do Sul, a 357 Km de distancia da capital gaucha
(TORRES, 2014).

4 Fonte: Instituto Brasileiro de Geografia e Estatis-
tica-2021. Disponivel em: https://www.ibge.gov.br/cida-
des-e-estados/rs/pedro-osorio.html Acesso em: 30 mai.
2022.
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se tratando do publico infanto-juvenil que carecem
de espacos culturais e de lazer, para apreciagao e
criacdo. Esta é uma realidade de muitas cidades do
interior do estado do Rio Grande do Sul.

A EMEF Getulio Vargas € uma instituicdo que
vem cumprindo um papel fundamental com a comu-
nidade. Atende cerca de 283 estudantes do ensino
fundamental, com um quadro de 42 funcionarios. A
instituicdo vem recebendo oficinas de iniciagéo tea-
tral todas as semanas, durante o periodo letivo da
escola, desde 2017, no contraturno das aulas cur-
riculares, com estudantes do 6° ao 9° ano, através
do projeto “Vivéncias”. Em depoimento® sobre o
surgimento desta parceria, a professora de artes da
escola, colaboradora do projeto, que trabalha na ins-
tituicdo ha dezesseis anos nos conta que:

Por ser professora de artes visuais entendo
que o aluno deve ter contato com as outras
linguagens artisticas (teatro, dangca e musi-
ca) para experimentar, conhecer e desenvol-
ver as capacidades de percepgao, sensibili-
zagao e autoconhecimento. Ndo possuindo
habilitacdo, e ndo havendo oferta de vagas
para professores de teatro, até o momento,
no municipio, minha busca é que a Escola
oportunizasse aos alunos essa experiéncia
através de oficinas teatrais. Surgiu entéo a
necessidade de buscar a parceria da uni-
versidade e assim ofertar um trabalho de
qualidade e que tem como prioridade o de-
senvolvimento de um ser sensivel, evitando
distor¢bes sobre o teatro na escola (Profes-
sora de Artes, 2017, registro dos autores).

A fala da professora retoma a urgéncia de pro-
fessores habilitados em artes visuais, danga, musi-
ca e teatro, em todos os niveis da educacao basica,
conforme indica a Lei 13.278/2016° , que prevé a
isonomia entre as linguagens artisticas. Este € um
ideal de escola que permite ao estudante a apren-
dizagem de diferentes linguagens da arte com pro-
fessores especificos, ha muito tempo defendido pela

5 O depoimento também consta no video Vivén-
cias Teatrais em Escolas 01-2020. Disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=VpZ_rSvno3k Acesso em:
06 jun. 2022.

6 Lei n° 13.278, de 2 de maio de 2016. Altera o
§ 6° do art. 26 da Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de
1996, que fixa as diretrizes e bases da educagao nacional,
referente ao ensino da arte. Disponivel em: https://www.
planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2015-2018/2016/1ei/113278.
htm . Acesso em: 06 jun. 2022
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Federacédo de Arte/Educadores do Brasil (FAEB) e
por professores, artistas e pesquisadores da area.
A professora, formada em artes visuais, perceben-
do a necessidade de desenvolver um trabalho com
o teatro, procurou a universidade para formar uma
parceria.

Das possibilidades de experienciar teatro no
contraturno da escola

Buscando visibilizar as possibilidades cria-
das pelas oficinas de teatro no contraturno da escola,
apresenta-se o projeto a partir de cinco pontos que
foram fundamentais neste processo, evidenciando
a trajetéria vivida em dialogo com os alicerces teori-
cos que subsidiam o trabalho que vem sendo reali-
zado.

a) O jogo como principio norteador na rotina de
trabalho das oficinas:

As oficinas comecaram a ser desenvolvidas
no ano de 2017 a partir de diferentes metodologias
para o ensino de teatro. Como embasamento a sub-
sidiar o trabalho: os jogos tradicionais, alicergados
nos estudos de Tizuko Kischimoto (1993), jogos de
improvisagéo e jogos teatrais, com base em Viola
Spolin (2004; 2005), jogos e exercicios sensoriais,
de ritmo e relaxamento corporal, com base em Au-
gusto Boal (2004).

Procura-se manter certa rotina de trabalho,
de modo a facilitar a adaptacdo e o entendimento
dessas atividades. Primeiramente, acontece a pre-
paragao do corpo com exercicios de alongamentos
fisicos e jogos de aquecimento corporal com brinca-
deiras e jogos tradicionais, como: pega-pega; mor-
to-vivo; detetive; coelhinho sai da toca; queimada,
entre outros, estimulando a agilidade, o condiciona-
mento fisico, a coordenacdo motora, a atencao, a
coletividade, a concentracao e a expressao corporal.

Os jogos tradicionais ja compdem o repertério
de brincadeiras conhecidas pelos estudantes. Sao
muito importantes para se introduzir a linguagem do
fazer teatral, criando possibilidades e situagdes para
se conhecer melhor o grupo, pois permitem o senso
de cooperacao, de prontidao, de atencao as regras
do jogo, por serem “atividades de aquecimento fisi-
co ou direcionadas unicamente para o fortalecimen-
to da nogao de cooperacao” (JAPIASSU, 2011, p
80). E ainda, os jogos tradicionais compdem a cul-
tura popular e guardam a produgédo de um povo, em
determinado periodo histdrico.

Conforme apresenta Kischimoto (1993), os
jogos tradicionais, assim como a cultura popular,
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estdo sempre em transformagéao, incorporam cria-
¢bes anbnimas e passam de geragdo em geracao
pela oralidade, de modo que nao se conhece a ori-
gem desses jogos. Ja conhecidos pelos estudantes,
além de serem prazerosos, 0s ajudam a entrarem
em sintonia enquanto grupo e preparam para o foco
no jogo, nas regras e desencadeiam no corpo o es-
tado de atencéo e prontidao, condi¢cdes necessarias
para a pratica teatral.

Posteriormente, sdo trabalhados os jogos e
exercicios com o foco na sensibilizagdo, conscién-
cia corporal, ativagao dos sentidos, concentracao e
confianga em grupo. A titulo de exemplificagao, traz-
se a série das caminhadas (Figura 1), proposta por
Boal (2004). As caminhadas no espaco, em que 0
grupo anda aleatoriamente pelo espaco da sala, res-
pondendo a diferentes estimulos, para desconstruir
esteredtipos e “desmecanizar’ os corpos. Segundo
Boal (2004, p.102): “mudar nossa maneira de andar
nos faz ativar certas estruturas musculares pouco
utilizadas e nos torna mais conscientes do nosso
proprio corpo e de suas potencialidades”.

Figura 1 - Oficina com estudantes da escola,
atividade de caminhadas

Fonte: Acervo do projeto

Os jogos teatrais, abordagem apresentada por
Viola Spolin (2005), também s&o fonte de estudo e
planejamento para as oficinas, por ser uma metodo-
logia de ensino do teatro muito eficaz para grupos
de adolescentes. Esta metodologia trata de um pro-
cesso de aprendizagem teatral, por meio de jogos
de regras e da representacgao corporal consciente,
através da fisicalizagdo (tornar real um objeto invisi-
vel ou uma emocao), contraria a dramatizagdo como
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mera imitagdo ou copia.

A improvisacao acontece apdés um breve acor-
do e combinagbes no grupo para resolver um pro-
blema cenicamente, desenvolvendo habilidades de
criacdo e expressao corporal, através do “Ponto de
Concentracao” ou “Foco” e da estrutura triplice que
compde o sistema dos jogos teatrais: “Quem, Onde
e O que”. O estudante aprende com a sua agao cor-
poral os elementos constitutivos da linguagem tea-
tral (personagem, espaco e agao dramatica), além
de torna-lo mais seguro em relagdo ao jogo, as re-
gras e ao trabalho em grupo. Isso porque o ato da
experiéncia desenvolve sua expressao criativa, atra-
vés da resolucao de problemas colocados pelo pro-
prio jogo teatral, proposto pelo professor.

Ao final do jogo, a avaliacao é feita pela pla-
teia que assistiu o grupo de jogadores, na tentati-
va de compreender se foi resolvido cenicamente o
problema inicial, mostrado com o gesto corporal e
nao contado através da fala ou gesto estereotipado.
Para Spolin (2004, p.24):

As oficinas, nas quais cada jogo tem um
foco e geralmente uma platéia que avalia,
ajudardo muito. Neste ambiente de avalia-
¢ao, todos se esforgam para se livrar da cri-
tica subjetiva. Os comentérios de bom/mau
transformam-se em Dentro do foco!, Fora
do foco!. Eles solucionaram o problema?

O papel dos ministrantes é o de conduzir uma
avaliagdo com base no foco do jogo ou no problema
anunciado, sem julgamentos ou criticas.

O encerramento das aulas se da com rela-
xamento corporal, quando normalmente é utilizado
musica instrumental e diferentes estimulos narrati-
vos para trazer tranquilidade através da imaginagao.
Também se utiliza da sensibilizacao e percepgao do
corpo como forma de relaxamento, para ficarem co-
nectados com o momento presente.

Apds o relaxamento, propde-se o circulo de
discussao (Figura 2), “nele, apresenta-se os proto-
colos referentes as sessdes anteriores e discutem-
-se as descobertas realizadas pelo grupo com as
praticas dos jogos teatrais” (JAPIASSU, 2001, p.71).
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Figura 2 - Oficina com estudantes da escola,
circulo de discuss&o

Fonte: Acervo do projeto

b) O diario como registro e reflexdao do vivido:

Apds o circulo de discussao um novo momen-
to: a escrita do protocolo, que foi nomeado por “di-
ario de bordo coletivo” (Figura 3), caracterizando-se
como registro das aprendizagens e experiéncias. Ao
final de cada encontro, um estudante leva consigo o
diario para registrar de maneira livre, as sensagdes
e impressoes a respeito do que foi vivenciado. O di-
ario escrito pelos estudantes tem sido um registro
no qual cada um conta a sua experiéncia da forma
como desejar, seja com um desenho, escrevendo
ou com colagens. Os oficineiros buscam sempre
estimular os estudantes a expressarem de diversas
formas, ndo apenas com texto.

O diario é um espaco em que os estudantes
sdo convidados a partilhar anseios e expectativas
pessoais e coletivas acerca das oficinas de teatro na
escola. Segundo Gongalves (2013):

Ao disponibilizar seus corpos para a apren-
dizagem em arte, os alunos de teatro aca-
bam ndo fazendo anotacbes em seus ca-
dernos, cépias do quadro-negro, colagens
e tarefas, como na maioria das disciplinas
que integram as praticas escolarizadas.
Os protocolos constituem-se, desse modo,
uma metodologia utilizada pelo professor
para que os alunos possam se manifestar
por meio de materialidades discursivas so-
bre suas aulas (GONCALVES, 2013, p.108).
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Ou seja, a ideia do diario é que os estudantes
se sintam livres a expressar ndo s6 como se sen-
tem diante da proposta do projeto, nessa “escrita do
protocolo encontra-se a descrigdo dos jogos e as
descobertas feitas na avaliagdo da vivéncia senso-
rio-corporal experimentada” (BOY, 2013, p. 66) e o
que foi compreendido até o momento nos encontros
e quais as expectativas geradas pelo projeto, tudo
isso de maneira livre.

A importancia do diario coletivo se da por ser
um meio de comunicacao entre os estudantes e os
oficineiros que ocorre de outra forma e num outro
tempo. Uma solugao encontrada para ouvir aque-
les que, por vezes, nao se sentem confortaveis em
expressarem-se por meio da fala, no momento do
circulo de discussao.

Figura 3 - Pagina do diario com o depoimen-
to do estudante
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Fonte: Acervo do projeto

c) Processos de criagao coletiva: a imaginacao
ganha corpo e acao

Desde o inicio do projeto reforgou-se a ideia
de que o objetivo ndo era formar atores ou montar
espetaculos teatrais, mas surgiu, por parte dos es-
tudantes, ja no primeiro ano, uma necessidade de
experienciar o fazer teatral, o estar em cena diante
de um publico.

Aos poucos, 0s jogos teatrais foram originando
improvisos bastante elaborados e decidiu-se cons-
truir um material cénico para ser socializado com a
comunidade escolar, no ano de 2017. Para isso, 0s
estudantes passaram uma tarde na biblioteca da es-
cola em busca de livros que fossem interessantes
para eles. Organizados em trés grupos, tiveram que
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selecionar uma obra para cada grupo. As trés obras
escolhidas foram: “La vem o homem do saco”, de
Regina Rennd (2013), “Os sete camundongos ce-
gos”, de Ed Young (2011) e a poesia “Vai ja pra den-
tro menino”, da autoria de Pedro Bandeira (2002). A
partir do debate acerca da reescritura dessas his-
torias pelos estudantes, conseguiu-se elaborar uma
Unica narrativa que englobasse as trés obras e com
ela, construiu-se uma cena de forma dialdgica, bus-
cando atender as necessidades e dar espaco para a
expansao das ideias de todos os estudantes.

Em 2018 foi elaborada uma cena intitulada “O
amigo secreto”, de modo colaborativo’ , tendo como
pano de fundo o tema natalino que abordou uma ti-
pica cena de confraternizagdo entre amigos. A cena
foi baseada nos jogos teatrais (SPOLIN, 2005) que
ja faziam parte das oficinas, tais como: as caminha-
das pelo espaco, dar e tomar o foco e a exercicios
de fiscalizagdo de objetos invisiveis. A criacdo dos
personagens foi uma escolha dos proprios estudan-
tes, com uso de figurinos e aderecos.

Ja em 2019, a criacdo artistica novamente
tomou forca. A partir das oficinas realizadas, desta-
cam-se dois momentos significativos: a cena criada
a partir do texto "Os mentirosos” de Maria Clara Ma-
chado (1984, p. 46) e apresentada para as turmas
da escola. E o “Experimento Agua” (Figura 4), apre-
sentado para a comunidade escolar.

A criagdo de “Os mentirosos” aconteceu em
pequenos grupos que criaram agdes e movimentos,
usando as primeiras frases do texto, tendo como
elemento principal o coro. A cena foi apresentada
trés vezes, em diferentes espacos, no auditério (lu-
gar onde séo realizadas as oficinas), numa sala de
aula e no patio, para estudantes, funcionarios e pro-
fessores.

O processo intitulado “Experimento Agua” foi
baseado na histéria da cidade, trazida pelos estu-
dantes, que inumeras vezes contavam sobre as re-
correntes enchentes, ocorridas antes mesmo deles
terem nascido. O elemento agua foi o estimulo de
criacdo. A partir das histérias, cenas improvisadas
foram gerando um fio condutor narrativo, juntamen-
te com a utilizagéo de tecidos e elementos da danca-

-teatro para compor uma montagem. Tecidos que se

7 Tem-se como referéncia a ideia de teatro cola-
borativo apresentada por Fischer (2010, p.61): “Concei-
tualmente, entende-se por processo colaborativo o pro-
cedimento de grupo que integra a acéo direta entre ator,
diretor, dramaturgo e demais artistas, sob uma perspec-
tiva democratica ao considerar o coletivo como principal
agente de criacao e aglutinacao de seus integrantes”.
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transformavam ao longo da cena em agua, barcos,
oferendas, figurino da lemanja, trouxeram poténcia,
ritmo, harmonia e leveza a cena. O espetaculo foi
apresentado numa noite especifica para a Mostra
do Projeto de Teatro na escola.

Figura 4 - Cena do Experimento Agua

Fonte: Acervo do projeto

O desenvolvimento corporal e criativo do gru-
po, a construcao deste trabalho colaborativo, a nar-
rativa criada, o dia reservado para o teatro na escola,
a presenca da comunidade escolar, sdo indicios do
amadurecimento do projeto e da importancia que
este adquiriu na vida dos estudantes e dos futuros
professores de teatro, bem como, um espaco de re-
conhecimento da equipe diretiva pelo teatro.

d) A apreciagcao estética como elemento na for-
macao do estudante do ensino fundamental

Buscando potencializar o repertério cultural
dos estudantes a partir da recepcgao de espetaculos
de qualidade e assegurar a ampliagdo das suas ex-
periéncias com manifestagdes artisticas, apostamos
na apreciagao estética como elemento fundamental
na constituicdo dos sujeitos e formagao de publico.
Tal aposta corrobora com Ferreira (2006) quando diz
que:

Para “viver’ a experiéncia de ser especta-
dor de teatro, é preciso deslocar-se no es-
paco fisico e ficcional, “penetrar’ no espaco
tempo efémero e Unico do espetaculo, ir até
o teatro. Pode ser que o teatro va até seu
publico, como no teatro de rua e quando
apresentacées acontecem nas dependén-
cias da escola onde o espectador mirim se
encontra, ainda assim, é necessario sair da
sala de aula, tomar um lugar para si na pla-
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teia, colocar-se espacialmente para estar
apto (enxergando, ouvindo, concentrando-
-se ou interagindo, conforme a proposta da
encenagéo) ao “momento da assisténcia”, a
“‘comunhéo teatral” entre atores e especta-
dores (FERREIRA, 2006, p.32).

Com este intuito de possibilitar que os estu-
dantes vivenciassem o papel de ser espectador, or-
ganizou-se a primeira atividade de recepgao, reali-
zada em agosto de 2017, com a ida do grupo até a
cidade vizinha para assistirem ao espetaculo teatral:
“‘Dona Frida”, da “Cia. de Teatro Vocé Sabe Quem”,
com direcdo de Thales Echeverry e elenco: Aline
Cotrim, Damaris Cogno, Diego Carvalho, Eduarda
Bento.

Em 2018, levou-se até a escola a aula-espe-
taculo: “Panorama sobre a arte do teatro: do rito ao
espetaculo”, com a direcao de Adriano Moraes e
atuagdo de Carlos Eduardo Pérola. Figurinos e ade-
recos: Marcelo Silva.

No mesmo ano, o grupo foi assistir ao espeta-
culo do Coletivo Meia Oito (Figura 5), “Cartao Postal”.
Direcdo de Lucas Galho. Elenco: Alice Buchweitz,
Brenda Seneme, Gustavo Brocker, Lizi Fonseca e
Lucas Galho. lluminacédo: Marcos Kuszner. Sono-
plastia: Joao Vitor. Cartdo Postal é baseado na obra

“Os Estonianos”, de Julia Spadaccini.

Figura 5 - Grupo com o elenco do Coletivo
Meia Oito

Fonte: Acervo do projeto

ApOds viver a experiéncia de ser espectador,
retomando Ferreira (2006), observou-se o quanto o
grupo expandiu seu olhar em relagéo ao teatro, re-
percutindo na interagao, participacado e entusiasmo
nas oficinas. Houve ndo apenas uma ampliacdo do
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repertorio cultural dos estudantes, como também
um outro comprometimento e entendimento sobre a
importancia do teatro em suas vidas.

e) Teatro na pandemia, como foi possivel?

Em 2020, devido a Pandemia da COVID-19,
foi necessario repensar as agdes e as aproximacdes
com os estudantes da escola. Em um primeiro mo-
mento foi utilizado o grupo do WhatsApp ja existente,
com o intuito de se aproximar dos estudantes para
sugerir atividades teatrais possiveis de serem feitas
em casa. Logo em seguida, criou-se o canal do pro-
jeto no YouTube® , com videos que trazem a histo-
ria do projeto, as memorias e as experiéncias. Na
série intitulada “Memdrias do Projeto” integrantes e
ex-integrantes fizeram relatos com suas lembrangas
sobre a experiéncia vivida. Em seguida, publicou-se
a série “Processos Criativos” que traz uma reflexao
sobre as abordagens metodoldgicas das oficinas,
uma apresentag¢ao do processo de criagao e a apre-
sentagado na integra do “Experimento Agua”.

Além desses contatos pelas redes sociais, 0
grupo sentiu a necessidade de presentificar-se de
maneira mais afetiva e sensivel através da acao “Vi-
véncias Teatrais em Casa” ® (Figura 6). Essa foi uma
acao decorrente da necessidade de uma reaproxi-
macao com os estudantes. Compds o material: uma
carta, um jogo de tabuleiro, cards com exercicios de
autocuidado — adaptados e inspirados na obra de
Patricia Calazans (2018) — uma mascara de prote-
¢do, um pote com alcool em gel, um lapis, um blo-
co de anotagdes, sementes de girassol e um cartaz
contendo fotos de todos que passaram pelo projeto.

8 Canal do Projeto: https://www.youtube.com/chan-
nel/UCciKYILNQqW4AmQOSsSI3Hw

9 Video sobre a acéo “Vivéncias Teatrais em
Casa”™
https://www.youtube.com/watch?v=xei0gwb84y4&t=11s
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Figura 6 - Material “Vivéncias Teatrais em
Casa”

— & Vivencios Teatrais

?9 _‘:

Fonte: Acervo do projeto

Conforme a ideia foi amadurecendo no gru-
po, a acao foi tomando outras formas pois, além de
se expressar por meio da carta, o grupo almejava
também adentrar as casas dos estudantes de modo
que eles pudessem experienciar, jogar e fazer tea-
tro durante o periodo de isolamento. Assim, surgiu o
“Vivéncias Teatrais — O jogo”. Um jogo de tabuleiro
contendo dado, pinos e regras, com o objetivo de vi-
venciar o teatro através de um processo pedagdgico
e ludico. A proposta foi alicercada nas caracteristi-
cas do jogo descritas por Huizinga (2008):

E uma atividade ou ocupagdo voluntaria,
exercida dentro de certos e determinados
limites de tempo e de espaco, segundo re-
gras livremente consentidas, mas absoluta-
mente obrigatdrias, dotado de um fim em si
mesmo, acompanhado de um sentimento
de tensdo e alegria e de uma consciéncia
de ser diferente da ‘vida quotidiana’ (HUI-
ZINGA, 2008, p. 33).

Metodologicamente foi construido e pensa-
do a partir do jogo teatral proposto por Viola Spolin
(2005). A estrutura do jogo é semelhante a uma ofici-
na teatral contendo exercicios que preparam o corpo
com alongamentos, aquecimentos fisicos e vocais,
praticas que estimulam a criatividade e a imagina-
¢ao e jogos de criacao e improvisagao teatral.

“Vivéncias Teatrais em Casa” foi entregue para
todos os estudantes e colaboradores por meio da
professora de Artes, seguindo os protocolos de se-
gurancga. Levar de casa em casa o material elabora-
do, possibilitou que os estudantes mantivessem vivo
o fazer teatral, através do jogo, do sensivel, do afeto
e das memodrias.

As reverberagoes do projeto de extensao na for-
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macao inicial de professores

Uma das preocupacdes do Curso de Teatro-Li-
cenciatura da UFPel & proporcionar o didlogo entre
a universidade e a comunidade, a partir de projetos
de extensdo que insiram o discente no contexto so-
cial, com o intuito de “dotar o futuro professor ou pro-
fessora de uma bagagem sélida nos ambitos cienti-
fico, cultural, contextual, psicopedagdgico e pessoal”
reverberando uma formagao que o capacite para as-
sumir “a tarefa educativa em toda sua complexidade
[...]” IMBERNON, 2006, p.60).

As diferentes acdes realizadas no projeto “Vi-
véncias” proporcionaram um repertério teorico e pra-
tico aos académicos envolvidos resultando em uma
formacao mais conectada com a vida e o contexto
social atual. Isto pode ser observado nos fragmen-
tos abaixo, extraidos dos Trabalhos de Concluséo
de Curso de trés ex-integrantes do projeto, minis-
trantes das oficinas.

O Vivéncias, como eu chamo carinhosa-
mente, trouxe luz para minha formagao, me
proporcionando diversas experiéncias em
sala de aula, fazendo com que eu estives-
se preparada para as varias questbes que
apareceriam na minha trajetoria enquanto
professora e me tornou sensivel as ques-
tdes mais delicadas que surgiram durante
nossos encontros. Acredito que o periodo
em que estive no projeto foi indispensavel
para minha formagao enquanto professora-
-artista, pois nada melhor que a pratica para
se compreender a teoria. Vejo essa expe-
riéncia na extensdo como uma porta aber-
ta para a docéncia, pois a partir dai me vi
preparada para atuar nos estagios que es-
tavam por vir. E vieram (CARDONA, 2021,
p. 53-54).

Encontra-se nesta escrita a satisfacdo em re-
lacao a pratica docente vivenciada através do proje-
to, oportunizando um sentimento de segurancga para
0 exercicio da profissao e na relacdo com a escola e
com os estudantes. Os estagios vieram com menos
dificuldades de comunicacdo com a turma, maior re-
conhecimento do seu trabalho desenvolvido, mais
engajamento com a escola, de modo que estas ex-
periéncias (projeto e estagios) trouxeram entusias-
mo em relagao a escolha da profissdo docente, ao
ver-se como professora de teatro.

Através do “Vivéncias” aprendi a ser
professor de teatro. No decorrer de seis
semestres experimentei o que aprendia
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na Universidade, estudei e busquei so-
lugbes para as perguntas e duvidas que
surgiam. Aprendi a ouvir e a falar quan-
do necessario, a organizar € a pensar
uma aula de teatro. Estudei autores que
pensam as pedagogias do teatro e me-
todologia [...] O “Vivéncias Teatrais” me
proporcionou experiéncias ricas, um
diferencial que foi construido com de-
dicacdo e preocupagao com o retorno
a comunidade, uma vivéncia primordial
em minha formacao. Me trouxe confian-
¢a, a certeza e a perseveranga de que
eu sou um professor-artista e que ao pi-
sar na sala de aula a frente carrego meu
corpo preto, periférico, artista (COSTA,
2019, p. 57-58).

Com a pratica vinculada ao projeto, no exerci-
cio da atividade profissional, o ex-bolsista problema-
tiza e repensa seu modo de ser professor de teatro,
tanto nos aspectos exteriores — seus conhecimentos
sobre os conteudos e metodologias — quanto nos as-
pectos de ordem mais pessoal e subjetiva — valores,
emocgoes, sentimentos, atitudes perante situacdes
diversas e adversas — de tal modo que vai se cons-
tituindo uma maneira de ser professor. A caracteris-
tica de um extensionista assemelha-se a postura de
um pesquisador, capaz de problematizar o contexto
no qual sua pratica esta inserida, levantando hipo-
teses, buscando referenciais teérico-metodolégicos
que esclarecam seu olhar para o objeto em questéo,
seja o teatro na escola, a profissédo docente, os te-
mas transversais da diversidade, as relagdes étnico-

-raciais e demais praticas curriculares envolvidas no
processo.

Os projetos de extensdo, pesquisa e
ensino fizeram parte e tiveram muita
importancia na minha trajetéria dentro
da Universidade. A partir deles pude
aliar os aprendizados de sala de aula
com a pratica em servico a comunida-
de. Acredito que essas experiéncias
me formaram enquanto individuo. Além
de serem disparadores para que esse
projeto ganhasse forma. A partir dessas
experiéncias, eu, de certa forma, fiz a
uniéo entre todas essas vivéncias para
materializar essa pesquisa (ARAUJO,
2021, p.15)

Neste fragmento, verifica-se que a académi-
ca traz uma reflexdo sobre as suas aprendizagens
construidas com o “Vivéncias”, sendo um momento
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intenso de autorreflexdo e de reafirmagao de prin-
cipios educativos que alimentam suas subjetivida-
des docentes em formacao.

Todos os académicos envolvidos com o pro-
jeto estiveram abertos a mudangas de planeja-
mentos ao refletirem sobre suas agdes apds cada
aula, entendendo que a maior licdo € a relacao
com a propria formacédo enquanto futuros educa-
dores. Tendo como tematica a prépria formacao, &
interessante destacarmos o processo de autorre-
flexdo e de autoavaliagdo que envolve as escritas
dos TCCs destes ex-integrantes, tendo sua partici-
pacgao no “Vivéncias” o ponto central.

Consideracgoes Finais

A partir das experiéncias desde 2017, vem
sendo possivel avaliar o processo e direcionar ca-
minhos. Percebe-se pequenos avangos emrelacao
a oxigenacao gerada nos corredores e nas salas
de aula. As criangas e os adolescentes envolvidos
no projeto sdo sensiveis e sonhadores, carregam
um olhar ingénuo e curioso sobre o mundo, se en-
tregam aos jogos e as brincadeiras sem medo do
novo. ldentificou-se avangos gerados pelo proces-
so, tais como: o comprometimento com o grupo, o
senso de cooperacao e respeito com os colegas, a
busca pela concentragdo, o foco nos jogos impro-
visacionais, a criatividade na composicdo das ce-
nas, a qualidade de movimentos desmecanizados
na tentativa de anular estereotipos, o rapido enten-
dimento das atividades sugeridas, diminuicdo da
timidez, maior entrega aos jogos propostos. Expe-
rienciar teatro € uma pratica pedagdgica poderosa,
que através do jogo e da brincadeira propicia fer-
ramentas importantes para a formagéao integral do
sujeito, consciente de seus direitos e deveres, na
relacdo consigo mesmo e com a sociedade.

Sendo assim o projeto tem cumprido seu pa-
pel social enquanto extensido universitaria, com-
prometido com a formagao dos académicos, com
o retorno a comunidade através das oficinas e
gerado saberes por meio das experiéncias e das
reflexdes. Reforca para a sociedade e para as au-
toridades de Pedro Osorio a importancia de se ter
profissionais e professores habilitados em teatro.

No final do ano de 2021, com o retorno gra-
dual das atividades presenciais o projeto voltou
para a escola. A preocupacdo da equipe diretiva
e dos professores com os estudantes (muitos des-
motivados, ansiosos e com indicios de depressao),
resultou na solicitagdo presencial das agodes. Se-
guindo todos os protocolos, realizou-se oficinas
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para as turmas dos anos finais do ensino fundamen-
tal no horario da disciplina de Artes, com o intuito
de trabalhar a coletividade, a expressividade e os
sentimentos inscritos em cada corpo. Em 2022, mo-
mento atual, reiniciou-se as atividades no seu for-
mato original (no contraturno) e um novo grupo foi
formado. Novos alunos, novos oficineiros, muitas
expectativas e possibilidades a serem vividas.

“Vivéncias Teatrais em Escolas”, desde o prin-
cipio, tem se construido através de um didlogo entre
a universidade e a escola, uma via de mao-dupla
que se da em varios momentos, desde os encontros
em que pensamos 0s caminhos metodoldgicos até a
interacao direta com professores, funcionarios, alu-
nos e familiares. Serrano (2012) ressalta:

a Extensdo é uma via de méao-dupla, com
trAnsito assegurado a comunidade aca-
démica, que encontrara, na sociedade, a
oportunidade de elaboragdo da praxis de
um conhecimento académico. No retorno a
Universidade, docentes e discentes trardo
um aprendizado que, submetido a reflexao
tedrica, sera acrescido aquele conhecimen-
to. Esse fluxo, que estabelece a troca de
saberes sistematizados, académico e po-
pular, tera como consequéncias a produgao
do conhecimento resultante do confronto
com a realidade brasileira e regional, a de-
mocratizagao do conhecimento académico
e a participagao efetiva da comunidade na
atuagéo da Universidade (SERRANO, 2012,
p. 10).

O projeto é duplamente importante, pois os
professores de teatro em formagao aprendem e se
qualificam com a experiéncia e os estudantes da
escola ampliam ainda mais a sensibilidade, a cria-
¢ao, a autonomia e a autoexpressao. Este quesito
é fundamental e vai ao encontro com a Resolug¢ao
CNE/CES n° 7 (BRASIL, 2018) que corrobora com a
Politica Nacional de Extensao Universitaria e institu-
cionaliza as Diretrizes da Extensao.

Isto porque, ao longo destes anos foi possivel
promover a interagao dialégica entre a comunidade
académica e a sociedade, ao fomentar a arte e a
cultura no espago escolar e no municipio, integran-
do os futuros professores ao contexto social, cultu-
ral, histérico, politico e econdmico da cidade, am-
pliando seus saberes que reverberam na trajetéria
académica, a partir de uma postura e um olhar mais
critico e conectado ao vivido. Outro quesito, presen-
te no inciso Il do artigo 5° da Resolugao citada, é a
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formacgéao cidada dos estudantes que acontece por
meio de projetos de extensao na formacéo inicial de
professores, ao possibilitar a vivéncia dos conheci-
mentos no cotidiano da comunidade, resultando em
aprendizagens que se dao na escola como espago
de dialogo, experimentagao e partilha de saberes.

Diante de tudo isso, considera-se que a articu-
lagao entre ensino/extensao/pesquisa, ancorada em
processo pedagogico unico, interdisciplinar, politico
educacional, cultural, cientifico e tecnoldgico (inciso
IV do artigo 5°), tem sido o pilar fundamental para os
impactos tao positivos do projeto, tanto no ambito
académico, quanto no social.
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