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Resumo

Ao partir da problematizagao de dizeres naturaliza-
dos no que tange a funcado-docente, articulados a
atuais discussdes sobre a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), a presente reflexao intenta en-
saiar a funcao professor de teatro pela perspecti-
va de um professor-narrador: figura que ao narrar
o mundo integraria a ele as geracdes vindouras.
Participa desta discussao os temas da tradigao, da
autoridade e da responsabilidade no campo edu-
cacional, debatidos por Hannah Arendt, a fungao do
narrador, rememorada por Walter Benjamin, assim
como as ideias de governo e de atitude critica,
legadas pelo pensador francés Michel Foucault. A
armacao argumentativa da reflexao, desafiando-
-se a uma abordagem outra do professor de tea-
tro, dialoga com referéncias exdgenas as praticas
teatrais e educacionais: o filme Teorema (1986),
do italiano Pier Paolo Pasolini, e a obra literaria
Fahrenheit 451, do norte-americano Ray Bradbury.
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Abstract

Starting from the problematization of naturalized
sayings with respect to the teaching function, arti-
culated to current discussions on the National Com-
mon Curricular Base (BNCC), the present reflection
intends to rehearse the role of theater teacher from
the perspective of a teacher-narrator: a figure that
narrating the world would integrate future genera-
tions to it. Participating in this discussion are the the-
mes of tradition, authority and responsibility in
the educational field, discussed by Hannah Arendt,
the role of the narrator, recalled by Walter Benja-
min, as well as the ideas of government and critical
attitude, bequeathed by the French thinker Michel
Foucault. The argumentative framework of reflection,
challenging a different approach from the theater te-
acher, dialogues with exogenous references to the-
atrical and educational practices: the film Theorem,
by the Italian Pier Paolo Pasolini, and the literary
work Fahrenheit 451, by the American Ray Bradbury.
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1. Sobre uma certa ideia da

funcao-professor de teatro

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
documento de carater normativo, é responsavel por
definir “o conjunto organico e progressivo de apren-
dizagens essenciais que todos os alunos devem
desenvolver ao longo das etapas e modalidades da
Educacao Basica, de modo a que tenham assegu-
rados seus direitos de aprendizagem e desenvolvi-
mento” (BRASIL, 2017, p. 7). A implementacao des-
sa base suscitou acaloradas discussdes em diversos
campos da Educacéao, ainda hoje nao arrefecidas.
Entre os seus defensores estdo aqueles que
advogam a favor do estabelecimento de uma base
norteadora da educagao como promessa para a dimi-
nuicao de diferengas, sobretudo qualitativas, caracte-
risticas de um pais de extensao territorial continental
e, também por isso, detentor de realidades socioeco-
ndmicas e politicas profundamente dispares. Portan-
to, como forma de garantia da equidade e da igualda-
de no que tange as condigbes de acesso a educacao.
Do outro lado estdo os que veem o documen-

to como uma resposta favoravel a interesses neo-
liberais, tributarios de uma formacao instrumental,
focada no mercado de trabalho, avido por profis-
sionais tecnicamente bem formados, eficientes e
competitivos. Esses ultimos complementam seus
argumentos atentando para os riscos inerentes a
uma padronizagcdo do ensino, a qual compromete-
ria o poder de autonomia dos projetos politico-pe-
dagogicos desejados por cada comunidade escolar.
Em linhas gerais, a BNCC privilegia o desen-
volvimento de habilidades e competéncias, as quais
tangenciam diferentes campos do conhecimento,
em detrimento a énfase na transmissdo de con-
teudos especificos. Ao enfatizar o desenvolvimen-
to de habilidades e de competéncias, a nova base
supde uma revisdo da atitude docente. Quanto a
isso, a discursividade do papel docente, animada
pela implementacdo da BNCC, esbocga o professor
como uma espécie de mediador, de tutor, o qual
auxiliaria e orientaria o alunado ante o percurso
da construgcdo de um trajeto autoral no processo
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de aprendizagem e aquisicdo de conhecimentos.

No que tange ao ensino de Arte e,
mais especificamente, de teatro, no ambi-
to do ensino fundamental, preconiza a BNCC:

No Ensino Fundamental, o componente
curricular Arte esta centrado nas seguintes
linguagens: as Artes visuais, a Danca, a Mu-
sica e o Teatro. Essas linguagens articulam
saberes referentes a produtos e fenbmenos
artisticos e envolvem as praticas de criar,
ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir
sobre formas artisticas. A sensibilidade, a
intuicdo, o pensamento, as emocgdes e as
subjetividades se manifestam como formas
de expressao no processo de aprendizagem
em Arte. O componente curricular contribui,
ainda, para a interacao critica dos alunos
com a complexidade do mundo, além de fa-
vorecer o respeito as diferengas e o dialogo
intercultural, pluriétnico e plurilingue, impor-
tantes para o exercicio da cidadania. [...] A
aprendizagem de Arte precisa alcangar a ex-
periéncia e a vivéncia artisticas como pratica
social, permitindo que os alunos sejam prota-
gonistas e criadores. (BRASIL, 2017, p. 193).

O Teatro instaura a experiéncia artistica
multissensorial de encontro com o outro em
performance. Nessa experiéncia, o corpo &
I6cus de criacao ficcional de tempos, espa-
¢os e sujeitos distintos de si préprios, por
meio do verbal, ndo verbal e da agao fisica.
Os processos de criagao teatral passam por
situacdes de criagao coletiva e colaborati-
va, por intermédio de jogos, improvisagoes,
atuagdes e encenacoes, caracterizados pela
interacdo entre atuantes e espectadores. O
fazer teatral possibilita a intensa troca de
experiéncias entre os alunos e aprimora a
percepcao estética, a imaginagao, a cons-
ciéncia corporal, a intuicdo, a memoria, a re-
flexdo e a emogédo. (BRASIL, 2017, p. 194).

No documento em questao, entre as dez com-
peténcias especificas de Arte indicadas para o en-
sino fundamental, vale destacar a oitava, intima-
mente presente na discursividade que alia teatro
e educacdo pela perspectiva da figura de um pro-
fessor mediador, ao qual caberia: “desenvolver a
autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo
e colaborativo nas artes” (BRASIL, 2017, p. 198).
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Isso posto, uma breve incurséo pela discursivi-
dade presente em revistas do campo educacional no
que tange, primeiramente, ao ensino do teatro na es-
cola, e, atrelado a isso, a fungao-professor de teatro,
parece indicar que as diferentes instancias constituin-
tes do campo da pedagogia do teatro logo trataram
de se moldar aos paradigmas propostos pela BNCC.

Os discursos que seguem foram auferidos
no dmago da pesquisa docente “As potencialida-
des da nocdo de Arquivo para investigagdes no
campo da Pedagogia do Teatro”, a qual objetivou
arquivar artigos que versam sobre a pedagogia
do teatro publicados em revistas do campo edu-
cacional — indicadas nas referéncias bibliograficas.

Um rapido apanhado das justificativas para o
ensino do teatro na escola, de acordo com tais re-
vistas, revela motivos reiterativos e em pleno dialogo
com os ditames da BNCC. Entre eles: “o teatro cons-
tituiu um territério de ‘exercicio de si’, instrumento
para lidar com a vida e com o outro, teatro como pos-
sibilidade de novas experiéncias e outros caminhos”
(ZILIANI, 2013, p. 260); “a visao historica indica que o
teatro quase sempre foi concebido como um excelen-
te aliado a educagéao, por mais distintas que fossem
as épocas e mais diversos 0s objetivos pedagogicos”
(GOHN; HANSTED, 2013, p. 214); “acreditamos no
teatro em sala de aula enquanto pratica educacional
potencializadora de uma educacao critica” (DOLCI,
REZENDE, 2016, p. 149); “o teatro &, sem duvida,
um dos grandes recursos pedagogicos. Levando a
crianca a vivenciar outros papéis, ele possibilita, de
forma ludica, que ela trabalhe o seu egocentris-
mo atraveés do jogo cénico” (RIBEIRO; RODRIGUES,
1995, p. 22); “o estudo realizado nos fez entender
a criagao teatral como uma possibilidade de troca
e de um novo olhar para o encontro com o outro,
no qual os sujeitos aprendem entre si e se enrique-
cem mutuamente” (COSTA, MUNHOZ, SCHNEIDER,
2016, p. 74); “nesse exercicio dialdgico e dialético
exercitamos: falar e escutar, criticar e propor, refletir
e expressar o pensamento, exercicios fundamentais
para a reflexao critica ndo s6 dos elementos cons-
tituintes do Teatro como também da constituicio de
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nossa sociedade” (Silva, 2006, p. 114); além de:

Nesse contexto, o teatro pode se constituir
num “método” de intervencao para a cons-
trucdo do pensamento critico dos estudan-
tes. Ao mesmo tempo, o teatro possibilita o
aprimoramento da nossa capacidade ética
e o exercicio da razdo sensivel e, assim,
da lugar a resisténcia aos racionalismos
atualmente vigentes na nossa sociedade.
(FREITAS; GONGCALVES, p. 212, 2018).

O teatro é extremamente motivador para
criancas e adolescentes; afeta-os nos as-
pectos emocional, cognitivo, motor e social.
Exige também mobilizagdo da atencéao, da
percepgdo e da memoria, compreensao
textual, capacidade de jogar com as pala-
vras; trabalha a expressividade e a imagi-
nacgao. (OLIVEIRA; STOLTZ, 2010, p. 89).

[...] A arte teatral pensada como ferramen-
ta de crescimento pessoal vai desenca-
dear atitudes autébnomas e conscientes
nos jovens, levando-os a repensar e ava-
liar suas escolhas pessoais e culturais e,
quem sabe, optar por serem consumidores
ou produtores da verdadeira arte, ou seja,
da arte que possibilite sua emancipagao e
seu crescimento. (GRAZIOLI, 2008, p. 14).

Defende-se aqui que a Arte e o teatro,
assim melhor dimensionados, podem ser
resgatados como instrumentos fundamen-
tais na formacao dos cidaddaos do amanha
deste pais emergente e que sonha ser um
exemplo de prosperidade, a qual, espera-
-se, Nao seja apenas econdmica, mas funda-
mentalmente humana. (CEBULSKI; LOOS-
-SANT’ANA; SANT'ANA-LOQOS, 2013, p. 69).

O teatro, integrado a uma proposta curricu-
lar critico-emancipatéria, na escola, permite
para além do trabalho com os conteudos, ex-
perienciar e apreender principios importan-
tes para a constru¢ao de uma sociedade de-
mocratica, tais como solidariedade, respeito
as diferengas, escuta, dialogo, participagao
e outros. (KRUPPA; VOLTAS, 2016, p. 327).

Como nota-se, variam os autores, as pesquisas
e os objetivos das investigagdes, mas as justificati-
vas para a pratica do teatro em contextos educacio-
nais sao reincidentes.
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Ja no que tange a fungao-professor de teatro,
pode-se encontrar: a

[...] funcionalidade docente significa exer-
cer o ensino com criatividade e criticida-
de, aspectos que podem ser considerados
ao fazermos uso do teatro como um ins-
trumento de ensino e de aprendizagem.
(FREITAS; GONCALVES, p. 204, 2018).

[...]a fungao primordial do professor é organi-
zar o meio de modo a provocar o interesse da
crianga e leva-la a agir para aprender, pois é
a atividade do sujeito sobre o mundo que lhe
permite apropriar-se do conhecimento e da
cultura. (OLIVEIRA; STOLTZ, 2010, p. 80).

[...] o papel do professor €&, assim, or-
ganizar e intermediar a relagdo do aluno
com o meio social, preparando e orien-
tando as experiéncias as quais se expde
o aluno. (CEBULSKI; LOOS-SANT'ANA;
SANT'ANA-LOOS, 2013, p. 58).

[...] o professor de teatro precisa estar em
constante sintonia com as manifestacdes
culturais e artisticas assimiladas ao teatro
pelos seus alunos. S6 assim conseguira
reunir elementos que o permitam construir
intervengdes pedagodgicas significativas
para as criangas, verdadeiras protagonis-
tas do processo de construgdo do conhe-
cimento teatral. (SANTOS, 2005, p. 240).

[...] sendo assim, cabe ao Pedagogo, pro-
fissional responsavel pelos processos
de ensino-aprendizagem em diferentes
contextos, atuar como mediador e facilita-
dor nos processos de formagcdo humana
e profissional. (MARTINS, 2009, p. 107).

Como numa espécie de espelhamento, ou se
preferir, reciproca apropriagao, as diretrizes para o
ensino de Arte, e mais especificamente de teatro,
presentes na BNCC, como pode-se ver, sdo natu-
ralmente identificadas e disseminadas pela discur-
sividade de educadores e pesquisadores do campo,
autores dos artigos académicos alvo desta reflexao.
Como campos discursivos contemporaneos, em am-
bos ecoa, ao eleger o corpo como epicentro do pro-
cesso educativo almejado, o ensino do teatro como
fundamental a potencializagdo de uma educacao cri-
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tica; ao exercicio da coletividade, da sociabilidade,
da solidariedade e da empatia; ao reconhecimento
de si e do outro, por meio do desenvolvimento de
potencialidades sensiveis, reflexivas, expressivas,
criativas, imaginativas; ao exercicio da ética atrela-
do a emancipacao e ao crescimento; entre outros.

Para que tais habilidades e competéncias
sejam atingidas, enfatiza-se o professor de teatro
como aquele que, imbuido de senso critico e cria-
tivo, se langca ao desafio processual de organizar
de forma instigante o meio no qual o aluno apren-
dera por meio de sua prépria agao interessada.
Cabe a esse professor apenas orientar e mediar a
relagdo do aluno, protagonista do processo, com o
meio social. Percebe-se implicita a essa postura os
ecos de uma pedagogia construtivista (FRANCO,
1998), na qual o professor “deve organizar a inte-
racdo do estudante com os conteudos através de
problematizacdes e provocacgoes, para que o pro-
prio estudante construa seu conhecimento a partir
dessa mediagao” (MOURA; CAREGNATO, 2019,
p. 491). Para os mesmos autores, o construtivismo
proporia a perspectiva de professor “que mais se
aproxima de uma relacéo ideal de ensino-aprendi-
zagem em Teatro, pelo fato de permitir ao educa-
dor uma posicao interventiva, mas, principalmente,
ao educando um aspecto ativo, pautado na agao-
-reflexdo” (MOURA; CAREGNATO, 2019, p. 495).

Disso, uma questao se faz urgente: tal po-
sicao coadjuvante relegada ao professor-media-
dor, em decorréncia de uma suposta garantia do
alcance do aclamado par autonomia e liberda-
de do alunado, no limite, nao poderia significar o
abandono das novas geragdes via desresponsa-
bilizagbes docentes ante um mundo pregresso?

Debrugada sobre essa indagacao, a presente
reflexao se valera de duas produgdes — ainda que
artisticas, exdgenas as praticas teatrais — como fon-
te de inspiracao para algar o voo reflexivo preten-
dido. Em linhas gerais, interessa lancar luz sobre
as posturas esperadas por parte desse professor
de teatro ansiado pelas proposi¢cdes previstas na
BNCC, com o fito de indagar sobre os possiveis
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esvaziamentos e desresponsabilizagdes atinentes
as praticas docentes, as quais, como se viu, ins-
piram a funcao-professor, de modo geral, como
espécie de mero tutor a mediar o transito auto-
nomo da constru¢cdo do conhecimento discente.

2. Sobre responsabilidade,

tradicdo e um mundo a ser narrado

A pensadora alema Hannah Arendt (2009), ao
refletir sobre a crise educacional, expde que a ine-
ficacia americana nesse campo estaria pautada na
operagao de um paradoxo: ao mesmo tempo em que
a América se portaria como o grande laboratorio das
novas empreitadas educativas, abrindo-se servil-
mente e indiscriminadamente as teorias modernas
da pedagogia, denunciaria em termos praticos, pau-
tados sobretudo por sistemas de avaliagcédo seriados
€ em massa, a bancarrota da ideia de educacao pro-
gressista. Para a autora, esse contexto seria resul-
tado da tendéncia americana em “igualar ou apagar
tanto quanto possivel as diferengas entre jovens e
velhos” (ARENDT, 2009, p. 229). Isso presumiria a
existéncia de “um mundo da crianga e uma socieda-
de formada entre criangas, autbnomas e que se deve,
na medida do possivel, permitir que elas governem”
(ARENDT, 2009, p. 230). Os adultos se prestariam,
tdo somente, ao servigo de auxiliar esse governo.

A autoridade que diz as criancas individu-
almente o que fazer e o que nao fazer re-
pousa no proprio grupo de criangas — e
isso, entre outras consequéncias, gera uma
situagdo em que o adulto se acha impoten-
te ante a criangas individual e em contato
com ela. Ele apenas pode dizer-lhe que fala
aquilo que Ihe agrada e depois evitar que
o pior aconteca. (ARENDT, 2009, p. 230).

Emancipada da autoridade adulta, a crianga
estaria sujeita a autoridade da tirania da maioria —
de acordo com Arendt, ainda mais terrivel e verda-
deiramente tirdnica. Banidas do mundo dos adultos,
estariam as criangas “jogadas a si mesmas, ou en-
tregues a tirania de seu préprio grupo, contra o qual,
por sua superioridade numérica, elas ndo podem
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se rebelar, contra o qual, por serem criancas, nao
podem argumentar, e do qual ndo podem escapar
para nenhum outro mundo” (ARENDT, 2009, p. 231).

Assim, tomando a escola como territorio fun-
damental de transicdo da familia — campo privado —,
para o mundo — campo publico —, a autora defende
que a crianca deve ser introduzida aos poucos no
mundo, dada sua condi¢ao de ser recém-chegado a
esse local com o qual ainda ndo mantém familiaridade.

Na esteira desse pensamento, o educador
teria de se portar “em relagdo ao jovem como re-
presentante de um mundo pelo qual deve assumir
a responsabilidade” (ARENDT, 2009, p. 239). Ao
assumir sua responsabilidade por um mundo pre-
gresso ao aluno, ou seja, criado por maos mortais
e que o serve de morada por tempo determina-
do, o educador, responsavel por “ensinar a crian-
¢a como o mundo &, e néo instrui-la na arte de
viver” (ARENDT, 2009, p. 246), fundaria sua au-
toridade, atitude sine qua non para essa relagao.

Estabelecendo diferenciagdes entre autoridade
e atitudes autoritarias e totalitarias, Arendt apresenta
que “a autoridade foi recusada pelos adultos, e isso
somente pode significar uma coisa: que os adultos
se recusam a assumir a responsabilidade pelo mun-
do ao qual trouxeram as criancas” (2009, p. 240).

Com isso a autora abre caminho para esta-
belecer pontes entre a educacgao e a tradicao ao
explicitar que levando em consideragédo a poténcia
do novo e do revolucionario inerente a crianga, “ela
[educacéao] deve preservar essa novidade e introdu-
Zi-la como algo novo em um mundo velho, que, por
mais revolucionario que possa ser em suas agoes, é
sempre, do ponto de vista da geragédo seguinte, ob-
soleto e rente a destruicao” (ARENDT, 2009, p. 243).

Esta reflexdo arrisca estabelecer, neste pon-
to, uma aproximagdo entre o pensamento de
Hannah Arendt e a funcao do narrador, definida
pela perspectiva de seu conterraneo Walter Ben-
jamin. Tomando a a¢ado de narrar como “a facul-
dade de intercambiar experiéncias” (BENJAMIN,
1994, p. 198), Benjamin defende a tese de que a
humanidade que resultou do mundo pdés Primei-
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ra Guerra Mundial teria perdido paulatinamente a
capacidade de narrar experiéncias comunicaveis.
Entrementes, estaria também comprometida a ca-
pacidade dos cidaddos de viverem significativas
experiéncias. O autor expde que o narrador seria
um homem dotado da capacidade de dar conselhos.

Mas, se “dar conselhos” parece hoje algo
antiquado, é porque as experiéncias estao
deixando de ser comunicaveis. Em conse-
quéncia, ndo podemos dar conselhos nem
a ndés mesmos nem aos outros. Aconselhar
€ menos responder a uma pergunta que fa-
zer uma sugestao sobre a continuagéo de
uma histéria que esta sendo narrada. [...]
O conselho tecido na substancia viva da
existéncia tem um nome: sabedoria. A arte
de narrar esta definhando porque a sabe-
doria — o lado épico da verdade — esta em

extincdo. (BENJAMIN, 1994, p. 200-201).

O professor-narrador, portanto, seria aquele
que ao narrar o mundo aos seres que nele acaba-
ram de chegar, valendo-se, sobretudo, das experién-
cias comunicaveis, legitimaria sua atitude docente
pelo exercicio de sua responsabilidade e autoridade.

Reconhece-se que esses textos ja foram ampla-
mente disseminados em discussdes do campo edu-
cacional. Por isso, indica-se que a originalidade da
presente reflexao talvez esteja no gesto procedimen-
tal de friccionar outras fontes ao pensamento de Aren-
dt e de Benjamin: trata-se de tragar uma abordagem
da fungao-professor de teatro em dialogo com o filme
Teorema, do italiano Pier Paolo Pasolini, e a obra litera-
ria Fahrenheit 451, do norte-americano Ray Bradbury.

3. Sobre a distopia de um mundo destituido

da fungao-professor

Fahrenheit 451, obra de autoria do escri-

tor norte americano Ray Bradbury (1920-2012),
nos apresenta uma sociedade distopica, situa-
da em um futuro no qual ler livros implica em cri-
me, cuja pena pode custar a vida do infrator.
Nessa sociedade, de um governo assumida-
mente ineficiente, despotico e avido por impostos, os
cidadaos, em prol da oferta de uma suposta felicida-
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de, sdo saturados de dados insignificantes. Tais habi-
tantes sdo tomados pela iluséria sensacao de serem
absolutamente brilhantes quanto a prerrogativa de
estarem bem informados. Nesse contexto, filosofia ou
sociologia, supostamente dadas como terrenos move-
digos, capazes de tornar a todos infelizes com teorias
e pensamentos contraditérios, devem ser execradas.

Soma-se ao ja exposto a existéncia de casas
antichama, fato que delega nova fungéao aos bombei-
ros. Brago forte do controle de uma policia vigiante
€ onisciente, eles se tornam os responsaveis pela
investigacdo e posterior queima domiciliar de livros
ainda existentes. Operam pelo oposto, ndo mais
combatem casas em chamas como no passado.

O protagonista da narrativa € um membro da
corporagcao: Guy Montag. Certo dia Montag cru-
za com sua vizinha Clarisse. A jovem garota de 17
anos que se autorrotula como anormal por nao ter
amigos, instiga o bombeiro a olhar para o mundo
de outras formas, focando nos detalhes irrelevan-
tes da natureza, assim como no lado obscuro da
infelicidade e futilidade das pessoas ao seu re-
dor. Sempre pronta a langar perguntas impensa-
veis, duas delas desnorteiam Montag: “vocé nun-
ca |é nenhum livro que queima?”; “vocé é feliz?”.

Passado um tempo, o empenhado bombeiro
se da conta de que fazia longa data que nao en-
contrava a jovem vizinha. Montag fica sabendo, en-
tdo, que ela e sua familia haviam sido eliminadas
pelo Estado por conta de suas felicidades e ques-
tionamentos incomuns. Intrigado e comovido com
a morte de Clarisse, Montag, ainda sob o efeito
irreversivel de um olhar deslocado, é tomado por
melancolia, passando a questionar a funcao dos li-
vros. N&o se contém e, a cada casa invadida para
incineracgao, leva de recordagdo uma obra literaria.
S6 poderia ter a resposta procurada caso se em-
brenhasse pela leitura dos objetos confiscados.

Em dado momento de sua labuta, Montag se
vé diante de mais uma situagdo que se somara ao
deslocamento anterior. Invade com sua equipe a re-
sidéncia de uma mulher que mantinha a posse de
um arsenal de livros. Ainda que correndo o risco de
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ser queimada junto a montanha de papel, a mulher
nao se demoveu. Imersa entre livros e querosene,
antes que a ameaga dos bombeiros se efetivasse,
por conta propria riscou o fésforo de seu préprio
fim. Impactado pela convicgdo da mulher, Montag
rumina haver algo de muito importante nos livros.

O chefe da corporacédo descobre a grave in-
fracdo de Montag e tenta convencé-lo sobre a
inutilidade da literatura. Preocupado, Montag se
alia ao Sr. Faber, um velho professor — funcao
ultrapassada, colocada para escanteio, assim
como escritores, historiadores, linguistas —, ten-
do em vista, primeiramente, descobrir a utilida-
de dos livros, e, por fim, se vingar dos bombeiros.

Um dia Montag adentra sua casa e encontra
as amigas de sua esposa. Nao se contém e para
elas & alguns poemas. E denunciado pela pro-
pria esposa. Sua casa € incendiada por seus co-
legas de trabalho. Ao longo disso queima vivo seu
chefe Beatty. Nao ha outra opcao a nao ser fugir.

Orientado e ajudado pelo Sr. Faber, Montag
parte em direcdo a periferia da cidade. La encon-
tra uma espécie de comunidade formada por ex-ca-
tedraticos e escritores, os quais ocupam seus dias
lendo livros para que, depois de armazenados na
memoria, as obras sejam queimadas. Esses anoni-
mos intelectuais assumem a funcao de manter in-
tacto e seguro o conhecimento que pensam ser
relevante. A estratégia era passar os livros para os
filhos, de boca a boca, para que esses servissem
no futuro a outras pessoas. Cada homem elegia
um livro que desejava se lembrar. Homens-livros
a vagarem pela floresta recitando reiteradamente
trechos dos livros escolhidos com o fito de preser-
var uma heranca por eles tida como fundamental.

A narrativa termina fazendo mencao a Fé-
nix, passaro da mitologia grega que a cada cem
anos construia uma pira e se consumava em suas
chamas, ressurgindo, renovada, das cinzas. A
humanidade, segundo a reflexdo das marginais
personagens dessa sociedade distopica, faria o
mesmo, entretanto, com a vantagem de poder
ser consciente da estupidez dos atos cometidos.
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4. Sobre encontros efémeros

e deslocamentos irreversiveis

Teorema, obra filmica de autoria do italiano
Pier Paolo Pasolini (1922-1975), exibe nas primei-
ras sequéncias de cenas, em tom sépia e sem que
se ouga o que dizem suas personagens, uma fami-
lia burguesa, que habita os arredores de Mildo, em
seu cotidiano: o pai em sua fabrica; os filhos, um
casal de adolescentes, saindo do colégio entre
colegas e paqueras; a mae lendo em seu leito; a
empregada na organizacao dos afazeres do lar.
No jantar, um telegrama é aberto pelo chefe

da familia: “chego amanh@”. As cenas que seguem
agora dao voz e cores as personagens e suas acgoes.
Em uma festa, apresenta-se a personagem que aca-
bou de chegar, mas sem que se diga de fato quem
possa ser. Figura simpatica, ainda que sensivel,
carrega tragcos de uma masculinidade em evidén-
cia. E afeita a leituras densas, entre elas Rimbaud.
Sem que se saiba ao certo 0 que se passa, a
sequéncia seguinte anuncia que as personagens de
antes nao serdo mais as mesmas depois desse en-
contro. Acomecar pela empregada, que em um misto
de culpa crista e desejo, apos observar o estrangeiro
no jardim, ensaia se matar asfixiando-se com gas de
cozinha. E salva pelos bracos do prestativo rapaz.
A sequéncia das proximas cenas, protagoniza-

das pelo estrangeiro em privacidade com cada um dos
membros da familia, revela o que essa figura desperta
nas demais. Sem excec¢ao, todos sdo animados em
seus desejos e pulsdes libidinais, forcas que de chofre
se chocam aos ideais morais que parecem carregar.
E chegado o dia em que a familia rece-

be um novo telegrama: a mensagem informa
que o forasteiro deve partir ja no dia seguinte.
Consternados ante a noticia, segue-se, nova-
mente, uma sequéncia de cenas nas quais 0os mem-
bros da familia, a s6s com o estrangeiro, relatam o
que se passou nesse encontro. Filho: “Nao me reco-
nheco mais. O que me tornava igual aos outros foi
destruido. Eu era como os outros, talvez, com muitos
defeitos... Os meus e os do meu mundo. Vocé me
tirou da ordem natural das coisas”. Mae: “Agora per-
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cebo que nunca tive interesse real por nada. Nao falo
de grandes interesses, mas, dos pequenos, como o
do meu marido pela fabrica, do meu filho pelos estu-
dos, de Odetta pela familia. Eu? Nada. Nao entendo
como consegui viver nesse vazio. E vivi. Se alguma
coisa, um pouco de amor instintivo pela vida, era es-
téril, como um jardim onde ninguém passa. Na verda-
de, esse vazio continha valores falsos e mesquinhos,
de um acumulo horrivel de ideias erradas. Agora eu
percebo. Vocé deu a minha vida um interesse total
e real”. Filha: “Nosso encontro fez de mim uma ga-
rota normal. Finalmente encontrei uma solugao para
a minha vida. Antes, eu ndo conhecia os homens.
Tinha medo deles. S6 amava meu pai. Mas agora,
partindo, ndo s6 me atira para frente, mas me faz
seguir adiante. Era isso que queria? Agora a dor de
perder vocé provocara em mim uma nova queda mais
perigosa que o mal que havia dentro de mim antes da
minha breve cura devido a sua presenca. Eu nunca
havia conhecido esse mal, mas agora sim. Através do
bem que vocé me fez, me conscientizei do meu mal”.
Pai: “Vocé veio aqui para destruir. Em mim, a destrui-
¢ao que causou é total. Destruiu a ideia que sempre
fiz de mim. Nao consigo ver nada que possa rein-
tegrar-me a minha identidade. O que vocé propde?
Um escandalo equivalente a uma morte civil, minha
destruicao total. Como pode fazer isso um homem
acostumado a ideia da ordem, do amanha e, sobre-
tudo, da posse?”. Aempregada nada diz ao entregar
as malas ao estrangeiro. Somente beija-lhe as maos.

Com a despedida, a familia se fragmenta.

A empregada parte para um vilarejo, no qual,
apos viver em voto de siléncio, passando seus
dias sentada no banco de um patio externo, atrai
multiddes de devotos, transformando-se em uma
espécie de santa a curar os males da vizinhan-
¢a. Certo dia, ascende acima do telhado das ca-
sas, mantendo-se suspensa em posi¢cdo de cruz.
Apos, volta ao solo e pede para ser enterrada viva.

A filha entra em estado de surto ao rever as fo-
tos do héspede. Catatbnica, é transferida para uma
clinica psiquiatrica.
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O filho parte de casa e da vazao aos seus
dotes como artista plastico, passando seus dias
a pintar obras de fortes tragos expressivos, utili-
zando diferentes técnicas, suportes e materiais.

A mae segue estrada afora, dando ca-
rona e mantendo relagdes sexuais com to-
dos os homens que cruzam o seu caminho.

O pai, a caminho da fabrica, tem a ideia de
dela se desfazer, entregando-a aos seus opera-
rios. Na estacao de trem de Mildo, ao avistar de-
sejosamente outro homem, mais jovem do que ele,
despe-se em publico. Caminha sem rumo, termi-
nando nu sobre as dunas escuras de um terreno
arenoso e desértico nas cercanias de um vulcao.

5. Sobre a imprevisibilidade

de um encontro em contexto sabido,

mas entre sujeitos desconhecidos

Como pode-se ver, as obras citadas apresentam

em comum o fato de que suas personagens, pelo
encontro com um outro, passam a questionar os mo-
dos pelos quais sao governadas. Aqui, entende-se
por governo a atividade interessada em produzir su-
jeitos, molda-los, afeta-los em suas condutas para
que possam ser sujeitos especificos (FOUCAULT,
2004). A atitude critica que toma conta dessas per-
sonagens, paulatinamente se traduz em impulso
para que desejem coisas outras. Montag, persona-
gem de Ray Bradbury, é inspirado por certa ideia
de vivacidade ao cruzar com sua vizinha Clarisse, e
impassividade, ao cruzar com a mulher que se recu-
sa a largar seus livros, mesmo que isso lhe custe a
vida. Ja a familia delineada por Pasolini, ao receber
o estrangeiro, é tirada da ordem natural das coisas.
Pasolini apresenta uma personagem que traduz

em atitude as narrativas enderecadas a questionar
0s modos de se governar a existéncia. Ja Ray Bra-
dbury nos lega, por meio de seus ex-professores a
vagarem pelo mundo utilizando como estratégia a
narracao de obras literarias entre geragbes, uma for-
ma de lidar com a tradicdo, uma linha narrativa entre
vivos e mortos, ao sabor do legado de Arendt e Ben-
jamin, maneira ndo menos questionadora, portanto,
dos modos costumeiros de governo da existéncia.
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Longe de uma leitura psicanalitica, ou seja,
descartando certo teor messianico, salvacionista,
pessimista e de dependéncia que possa soar dessas
personagens e de suas relagdes, o que interessa a
esta reflexdo é pensar sobre a poténcia de desloca-
mentos inerentes ao encontro imprevisivel, efémero
e irreversivel entre vidas desconhecidas desejosas
de velhas e novas narrativas sobre o0 mundo. Tal qual
a imprevisibilidade do compromisso inevitavel entre o
professor e o aluno, ao mesmo tempo objetos e sujei-
tos de um encontro no qual se sabe, mesmo que arti-
ficialmente, sobre qual pretexto acontecera, sem que
se saiba efetivamente entre quem ele se dara — ge-
ralmente professores ndo escolhem seus alunos, as-
sim como a reciproca também tende a ser verdadeira.

Ensaia-se, assim, uma perspectiva para a
funcao-professor de teatro que se opde a uma
pratica docente isenta e acritica, na qual, a figu-
ra adulta, destituida de sua autoridade, ao con-
trario de se responsabilizar pelo mundo, portar-

-se como mera mediadora entre esse mundo e
seus alunos, a servico de uma suposta autono-
mia e liberdade de escolha garantidas aos ultimos.

E comum referir-se as praticas da pedagogia
teatral como campo privilegiado para a produtividade
de modos de subjetivagao, os quais, na esteira do
legado de Foucault, se referem a: “eu chamaria de
subjetivacao o processo pelo qual se obtém a consti-
tuicdo de um sujeito, mais precisamente de uma sub-
jetividade, que evidentemente ndo passa de uma das
possibilidades dadas de organiza¢cdo de uma cons-
ciéncia de si” (FOUCAULT, 2010, p. 262). Trata-se da
pratica teatral como l6cus na qual ao mesmo tempo
em que o sujeito se constitui, torna-se objeto reco-
nhecivel e analisavel de relagdes de conhecimento e
poder, ou seja, de relagdes de veridicgao, “entendidas
como as formas pelas quais se articulam, sobre um
campo de coisas, discursos capazes de serem ditos
verdadeiros ou falsos” (FOUCAULT, 2010, p. 235).

Isso posto, o que se ensaia aqui € um profes-
sor de teatro interessado em enfatizar o outro lado
dessa mesma moeda. Ele nao focaria seus esforcos
na face da constituicdo de subjetividades, mas sim,
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inspirado pelas personagens de Pasolini e de Bra-
dbury, almejaria instaurar processos de desformacao
de praticas, de desassujeitamentos, de destituicao
dos regimes de veridicgdo. Frente a frente com nar-
rativas avidas por serem conhecidas para que pos-
sam ser, a partir do corpo em jogo e da expressao,
reinventadas — aqui atribui-se tais fun¢cdes como
especificidades das praticas teatrais —, aos sujeitos
da pedagogia do teatro seria dada a possibilidade
de se deslocarem continuamente, constituindo-se
como sujeitos temporarios de territérios imprevistos.

Foucault, nesse caso influenciado por Kant,
expde que o processo de desassujeitamento opera
no amago daquilo que chamou de atitude critica: o
questionamento da ordem de “como nao ser gover-
nado assim, por isso, em nome desses principios,
em vista de tais objetivos e por meio de tais pro-
cedimentos, ndo dessa forma, ndo para isso, nao
por eles” (FOUCAULT, 1990, p. 38). Ainda nessa
linha de pensamento, a presente reflexao investe
na ideia de que essa atitude critica como gatilho
para o processo “de desassujeitamento em rela-
¢ao ao jogo do poder e da verdade” (FOUCAULT,
1990, p. 42), pressupde que, conforme nos inspira
a aproximagao entre Benjamin e Arendt, o0 mundo
tenha sido anteriormente narrado e apresentado,
de forma responsavel, aos sujeitos da educacao.

Nota-se que o professor de teatro aqui ensaia-
do, mesmo que busque outros entendimentos do es-
paco das praticas teatrais, nao encontra na ladainha
das competéncias gerais ofertadas pela BNCC um
impedimento. Versa essa ladainha sobre valorizar e
utilizar conhecimentos historicamente construidos,
exercitar a curiosidade, a investigacao, a reflexao, a
imaginacao, a criatividade, valorizar a diversidade de
saberes e praticas, fomentar o pensamento critico e
a argumentacgao, e assim por diante. Tudo isso pode
contemplar os horizontes dessa espécie de professor
de teatro a narrar o mundo pregresso. Portanto, trata-

-se de assumir outras posturas, logo, mudangas me-

todoldgicas e procedimentais, mais do que tematicas.
Recorrendo novamente ao final da obra de Bra-
dbury, a saber, a mencao ao mito da Fénix, porven-
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tura o professor de teatro, ao narrar o mundo pre-
gresso, possa alumiar a consciéncia dos sujeitos da
educacgao no que tange aos processos de estupidez
ja cometidos — atitude aqui préxima ao que Foucault
nomeou como atitude critica. A consciéncia e a cri-
tica sao especificidades do humano, sua salvaguar-
da para que, quem sabe, um dia as piras funerarias
deixem de ser inflamadas e, consequentemente, a
humanidade ndo mais careca de nelas se langar. A
possibilidade dessa emancipacao vale-se da toma-
da de consciéncia, que aqui € sinbnimo de respon-
sabilidade e de critica, ainda que tal processo nao
seja a garantia unanime para o fim da estupidez. Ou
seja, ainda que grande parte de seus franqueados,
inclusive no campo da pedagogia do teatro, publi-
cizem o contrario, o gesto docente traduz-se como
um investimento as cegas, destituido de garantia al-
guma. Quica essa seja a lidima graga dessa fungéo.
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