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Resumo

O presente trabalho propde analisar a dramaturgia
do espetaculo de palhaco Quem tem boca, vai a
Roma, quem tem sorte, ao Polo Norte como estra-
tégia de discussao sobre a expansao do conceito
dramaturgia no cenario cultural atual. Paralelamente,
objetiva pensar o impacto desse fendmeno na in-
vestigacdo da dramaturgia como um dos vestigios
do fazer artistico. Consequentemente, o traba-
Iho aborda alguns aspectos da problematica que
abrange a documentacao no teatro, mais espe-
cificamente, aquilo que se refere aos registros re-
sultantes do processo de criagdo, os quais consti-
tuem, em parte, fontes de estudo da pratica teatral.
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Abstract

The present work proposes to analyze the dramatur-
gy of the clown show Quem tem boca, vai a Roma,
quem tem sorte, ao Polo Norte as a strategy to dis-
cuss the expansion of the dramaturgy concept in the
current cultural scene. At the same time, it aims to
think about the impact of this phenomenon on the
investigation of dramaturgy as one of the traces of
artistic making. Consequently, this work approaches
some questions surrounding the documentation in
the theater, more specifically, those that refers to the
resulting records from the creative process, which are,
in part, sources for the study of the theatrical practice.
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Dramaturgia: entre texto e cena

Até as ultimas décadas do século XX, o
sentido de dramaturgia no teatro ocidental esteve
vinculado estritamente ao texto teatral e ao drama.
A partir de entdo, foram surgindo novos usos no
emprego da palavra, sendo possivel constatar que
a abrangéncia, que hoje caracteriza o conceito, €
recente. Segundo Walter Lima Torres Neto (2016),
o fato pode ser notado pela crescente combinagao
do termo com outros elementos ou nocbes da
cena no seio dos estudos teatrais: dramaturgia do
corpo, dramaturgia do ator, dramaturgia do som etc.

A expansao do conceito deve, no entanto, ser
percebida a partir da desestabilizagao dos elementos
tradicionais do drama, fato que gerou a procura de no-
vas formas de construir narrativas no teatro. Um dos
fendbmenos que abalaram a estrutura do drama, e co-
laboraram, assim, com a refracdo das nogdes drama-
ticas, € a aproximacao do teatro com linguagens
como a danca e a performance. (DANAN, 2010).

Consequentemente, com o tempo, foram sur-
gindo poéticas que buscaram teatralizar o préprio
teatro, ocasionando, muitas vezes, uma ruptura
na distincdo das duas etapas que antes caracteri-
zavam a criacao cénica: a analise do texto teatral
e sua transposicado para o palco. Se antes o foco
era traduzir para o espago aquilo que estava escrito,
agora a atencgdo se torna a propria composicao das
acdes que edificam a cena (NETO, 2016). O que se
nota é uma transformacao de orientagao e concepgao
da génese da agao no teatro, no d&mbito do estudo da
dramaturgia. Nesse sentido, a criagdo da agao nao &,
necessariamente, mais organizada pela fabula, no-
¢ao fundamental no texto dramatico, essencial para a
construgao de um outro lugar e um outro tempo para
o qual o espectador era entdo levado (DANAN, 2019).

Bastante ilustrativa desse processo de trans-
formacao da dramaturgia enquanto conceito é a tra-
jetéria de Joél Pommerat, artista expoente da cena
contemporéanea francesa. Segundo ele, o desejo de
se tornar autor o fez confrontar com “[...] a pesquisa
sobre o0 espago, 0 movimento, o som, a acustica, a
luz, a iluminagédo, a interpretacao, o figurino e mes-
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mo a producao” (POMMERAT, 2016, p. 21, tradugéo
nossa). O artista esclarece ainda que esta mudanca
de paradigma, no que concerne a propria atividade de
escrita na cena contemporanea, se relaciona com o
fim da hierarquia entre os elementos cénicos, liderada
entao pela soberania do texto teatral no processo de
criacdo. Sendo assim, se, para ele, no teatro, “ha o si-
Iéncio, ha o vazio e ha os corpos”, todos os elementos
cénicos sao, enfim, como “palavras do poema
teatral” (POMMERAT, 2016, p. 22, tradug&o nossa).

O processo de expansdo do conceito drama-
turgia na cena contemporanea, representativo do
aparecimento de poéticas outras que nao funda-
mentadas na mimese, ndo deixou de impactar o
debate sobre os documentos entendidos como re-
gistros do teatro. A desestabilizagdo do /ogos, no
interior do processo criativo, parece ter causado re-
ceios quando se trata dos vestigios que “sobram” da
pratica artistica. Exemplo é a seguinte declaragéo
sobre o0 assunto na perspectiva do pds-dramatico:

Qual sera a memodria desse teatro na
auséncia de um texto que, até aqui, cumpria
essa funcao? O video? Uma partitura ainda
por ser criada na qual estariam consignados
danga, musica, texto e os multiplos elementos
do espetaculo? Talvez o pds-dramatico
venha a ser um teatro sem memodria ou
cuja memoéria sera necessariamente
fragmentaria. (BESSON, 2012, p. 147).

A desconfianca expressa nessa consideragao
se torna extremamente interessante, pois construida
com base em juizos bastante discutiveis atualmente.
Desde meados do século passado, a nogao de regis-
tro do fazer artistico n&o se centra necessariamente
no texto teatral, quando se atenta para a constitui-
¢ao do patriménio documental do teatro (FONTANA,
2017). Além disso, mais recentemente, estudos de-
dicados ao processo criativo, como, por exemplo, 0os
que se inserem no campo da genética teatral, eclip-
sam a possibilidade de um unico vestigio servir como
evidéncia de um fato nas artes cénicas. Isto porque
o0 documento € considerado como tragco de “um
percurso artistico, destacando uma etapa da criagéao
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da obra” (FERAL, 2013, p. 570). Logo, fica explicita
a condicao de incompletude que cerca o vestigio da
pratica teatral, principio que coaduna com a prépria
definicdo de documento de arquivo, em perspectiva
mais geral; nessa, o registro € apenas a representacao
de uma acdo ou atividade, e nao o fato em si.

Para explorar a dramaturgia como escrita e
um dos possiveis vestigios da cena, pretendemos
analisar a dramaturgia do espetaculo Quem tem
boca, vai a Roma, quem tem sorte, ao Polo Norte".
O objeto de estudo se mostra bastante pertinen-
te ao debate, dado que no universo onde a expe-
riéncia se inscreve, a palhacaria, as acdes nao se
prestam necessariamente a “dar corpo” as palavras,
pois sua criagao esta calcada na exploragao do
proprio modo de execucao das acbes em cena.

A dramaturgia e a escrita da cena

Quem tem boca, vai a Roma, quem tem sorte,

ao Polo Norte é um espetaculo que se caracteriza
pela auséncia de dialogos ou falas e que néao
parte de nenhum material textual como base ou
referéncia para a criacdo cénica. Seu processo
criativo teve como inspiracao inicial a palhagaria
russa, pouco investigada no contexto nacional,
sendo assim, o video do espetaculo SnowShow
(2016), do palhago russo Slava Polunin, foi adota-
do como a principal fonte para o estudo do tema.
O registro audiovisual de SnowShow acabou se
configurando ndo s6 o documento que melhor serviu
ao estudo do tema que constituiu o ponto de partida do
espetaculo em questdo, como determinou uma das
etapas do seu processo criativo: os ensaios dedicados
a analise de registros audiovisuais de espetaculos
de palhacgos russos, assim como de demais artistas
inscritos no mundo da palhacgaria ou do circo. Este
periodo de estudos era realizado essencialmente
através da visualizagado de cenas, disponiveis na

1 O espetaculo, dirigido por Thayna Maximo e orientado
pela Prof.2 Dr.? Fabiana Fontana, tem origem nas
disciplinas de Encenacéo IV e Metodologia do Processo
Criativo, do Curso Artes Cénicas - Bacharelado,
da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM).
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internet, com o intuito de resgatar ideias ou mesmo
gestos elaborados em outros contextos de criagao.

Essas referéncias foram de extrema importan-
cia para a formacéao do repertorio dos atores envol-
vidos na montagem, estando, inclusive, relacionadas
diretamente com a forma mais tradicional de disse-
minacao de saberes no mundo da palhacaria, cal-
cada majoritariamente na transmiss&o oral e visual.

Tal forma de difusdo baseia-se na pratica da
cépia, tao presente na aprendizagem do palhaco. De
acordo com Fernando Cavarozzi, o palhaco de rua
Chacovachi (2016), a pratica de pegar emprestado
recursos de outros artistas é tdo caracteristica da
palhacgaria que gera um acervo universal de numeros
(ou rotinas). Encontrados em diferentes regides do
mundo, esses sdo entdo adaptados segundo as
circunstancias onde s&o realizados e as pessoas
que os atualizam. As “rotinas podem ser as mesmas,
mas a apresentacdo € sempre unica e irrepetivel,
porque as pessoas com quem VOCé se comunica
sdo distintas e porqué vocé mesmo varia a maneira
de fazer as coisas [...]” (CHACOVACHI, 2016, p. 52).

No caso do processo criativo do espetaculo
Quem tem boca, vai a Roma, quem tem sorte, ao
Polo Norte, o SnowShow inspirou a eleicdo da neve
como principal elemento na constituigdo de um uni-
verso ficcional explorado, no entanto, apenas como
ambiente para a improvisag¢ao dos atores — princi-
pal procedimento na criagéo das agdes do espeta-
culo e, consequentemente, de sua dramaturgia. Ja
de La veillée des abysses (2016), de James Thiér-
rée, ator e diretor suico reconhecido pelas suas
performances no ambito do circo contemporaneo,
foi “emprestada” a ideia de sacudir um tecido branco
para representar a tempestade de neve, originando,
como resultado do exercicio da coOpia, uma
situacéo particular a ser explorada pelos palhacos.

Posteriormente, os ensaios praticos, de um
modo geral, seguiram uma estrutura previamente
elaborada: um aquecimento seguido de exercicios
de improvisagao e, por fim, a realizacdo de conver-
sas para o compartilhamento de apontamentos e
ideias referentes ao trabalho como um todo. Quanto
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as situacgdes propostas para improviso, objeto que
mais interessa na discusséo da construgao da dra-
maturgia do espetaculo, essas foram planejadas
a partir de situagdes simples, estando de acordo
com a relagao da improvisagdo com a comicidade:

Ao saber que ira improvisar, o tipo comi-
co néo pode esquecer que a comicidade
necessita de referencial para viabilizar
0 processo intelectual da plateia e para
que isso seja transformado em riso, até
mesmo no que concerne ao estranhamento
(absurdo). O publico deve identificar a
premissa da situagdo elaborada e esta
deve ser simples. (OLIVEIRA, 2012, p. 52).

Alguns exemplos de situagcdes criadas para
a improvisacéo, extraidas do universo ficcional es-
colhido, sdo: congelar de frio, construir um abrigo
e um palhago se perder do outro. Todas as agoes
que constituem partes dessas situagdes foram cria-
das seguindo trés importantes aspectos da palha-
caria: “O ridiculo (que pode assumir uma proporgao
grotesca), o absurdo (que € visto como sinénimo
de surreal e tudo que vemos na escala do estranho
e esquisito) e o jogo (como estratégia de conexao
com a plateia e improvisagao)” (REIS, 2013, p. 362).

Das situagdes simples, entdo, originaram
as cenas do espetaculo, a partir da criacdo das
acdes contextualizadas apenas nestes elementos
que caracterizam a arte do palhaco. llustra o fato,
a situagao “caminhar seguindo o trajeto indica-
do no mapa”. Um dos palhagos, personagem da
peca, andou de forma saltitante, ao criar uma tra-
jetdria recheada de obstaculos imaginarios em seu
caminho. Sua companheira de cena, reagindo ao
exagero do seu parceiro, andou sem demonstrar
nenhuma empolgagao, apenas seguindo 0s passos
do primeiro. Dessa forma, nota-se que, quando
se trata das situacdes simples, a criagdo da agao
tem como foco a forma como a tarefa inicial &
desempenhada. Por conseguinte, concomitante
a criacao da acao, se da o proprio delineado das
relagdes que os palhagos estabelecem entre eles e
com 0 espago, no aqui e agora da situagao vivida.
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No que compete a discussdo da dramaturgia,
fica nitido que as agbes presentes no espetaculo em
questao podem ser distinguidas como aquelas que
Joseph Danan (2019, p. 21) identificou como “a¢des
que sao antes de tudo cénicas”, ao tratar da cena poés-
dramatica. Ja que, por surgirem em contextos tao
rudimentares no que concerne a constituicdo de um
acontecimento dramatico, ndo podem ser entendidas
como parte de uma fabula que guie ou embase o
seu aparecimento no palco. Sendo assim, sao acdes
que exigem outros modos de dramaticidade, a qual,
no caso especifico do palhago, esta fundamentada
no principio da sua comicidade. Nesse sentido, a
acao, no ambito da palhagaria, € essencialmente a
expressao daldgica do palhago em relagao ao mundo:

Essa logica geralmente se mostra visivel-
mente diferente, distante, contrastante e
estranha aos modos e légicas sociais e
cotidianas do comportamento dos seus
espectadores. Quando este contraste de
l6gicas é apresentado com clareza, ele
evidencia estranheza, diferenga, despro-
porcdo, distancia e a arbitrariedade das
l6gicas atuais dos espectadores. Esta
perturbacédo ou choque nos chega sem
nos expor a perigos, sem nos ofender
seriamente, na maioria das vezes, e rimos.
Rimos porque este choque de légicas chega
ludicamente aos nossos olhos como ridiculo,
absurdo e grotesco. (REIS, 2013, p. 301).

Voltando ao dmbito da criacdo da dramaturgia
aqui analisada, € possivel perceber que € essa logi-
ca individual que embala, por si, a criagdo da acao
quando se atenta para outra situagao simples. Trata-
se de “preparar-se para uma batalha”. Nela, um dos
palhacos ao reagir a acdo do outro, deixou nitidas
suas convicgdes e crengas. Pois, quando um deles
comegou a treinar para uma luta com movimentos de
boxe e flexdes de braco, o outro apenas se ajoelhou e
comecou a rezar, indicando que somente a prote¢ao
divina seria estratégia superior a forca do outro.

Foi, entdo, de improvisagdo em improvisagao,
baseadas todas elas em situagdes simples, que
se deu grande parte da criagdo dos acontecimen-
tos do espetaculo Quem tem boca, vai a Roma,
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quem tem sorte, ao Polo Norte, deflagrando que a
criagcado das agdes consiste na dramaturgia do pa-
Ihagco (REIS, 2013). Apenas num outro momento,
posterior a criagcdo dessas acgbes essencialmen-
te cénicas, houve uma preocupagao em organizar
as cenas levantadas durante um més de investi-
gacdo. Foi decorrente desse ensejo pela consti-
tuicdo de um arranjo que nasceu a dramaturgia
do espetaculo, no sentido material do conceito.

Mas nao s6 as cenas oriundas das situacoes
simples serviram a composicdo desse material.
Nesse trabalho de montagem, a importacéo de
cenas provenientes de outros contextos de criagéo,
ja existentes, continuou. Mais numeros que néao
se originaram necessariamente no interior do
processo criativo do espetaculo aqui analisado
foram recuperados na criagdo de sua dramaturgia.
Trata-se, primeiro, de um nimero que compdem o
repertorio pessoal de um dos palhacgos da peca, sua
prépria adaptagdo da magica “Neve Chinesa”, reti-
rada do livro Hocus Pocus: uma histéria de magicos
magnificos e suas incriveis faganhas (KIEVE, 2008).
O numero consiste em transformar um pedacgo de
papel em flocos de neve, espalhando-os pelo palco
com o vento produzido por um leque. Sua escolha
se deu tanto pelo efeito visual produzido quanto
pelo fato de ser um numero ja dominado por um dos
atores; além disso, a cena tinha ligacao estreita com
a tematica do espetaculo que vinha sendo criado.

Depois, foi recuperado e adaptado um numero
classico, inscrito na tradi¢cao da palhacaria, chamado
“Lavadeira”. Tradicionalmente, o nUmero se resume
em dois palhagos travestidos de lavadeiras que,
portando bacias cheias d’agua, comegam a brigar.
O conflito termina com um deles jogando confetes
no publico, provenientes de uma das bacias, trocada
sem a percepgao da plateia. A eleicdo desse numero
se deve a necessidade de haver na construcéo da
dramaturgia do palhago, numero(s) de interagao
direta entre os artistas e o publico, tornando-se um
dispositivo que oferece “[...] pontos de partida para o
atuante desenvolver a sua palhacaria.” (REIS, 2013,
p. 300). No contexto do espetaculo criado, o numero
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foi adaptado para ser uma guerra de bolas de neve,
fabricadas com papel amassado. Dependendo da
reacao do publico, a cena pode virar um combate
que coloca em foco a acao criada a partir, exclusi-
vamente, da relacdo daqueles que estio fisicamen-
te em lados opostos: os do palco X os da plateia.

Diante desse conjunto de cenas, de origens
diversas, se deu a construgcdo do enredo da peca.
Para isso, primeiramente, foi anotado em peque-
nos papeis o nome das cenas levantadas, e, junto
com os atores, buscou-se ordena-las numa linha
narrativa com comecgo, meio, climax e fim. Entretan-
to, tais no¢des dramaticas foram sendo utilizadas
na composi¢cao de uma fabula muito simples, pois
elas serviam apenas para auxiliar o encaixe das
acbes cénicas na disposicao de uma sequéncia.
Tratava-se de arranjar as cenas no curso do tempo.

Aos poucos, a linha narrativa do espetaculo
se formou, ela se concentra em torno de dois pa-
Ihacos obstinados na sua missao de entregar car-
tas ao Papai Noel. Quanto a agcdo dramatica, essa
pode ser assim descrita: dois palhagos carteiros que
pegam um mapa, caminham para dire¢cado errada,
voltam ao ponto de partida, se perdem um do outro,
preparam um abrigo para passar a noite, comem,
congelam de frio, brigam e fazem uma guerra de
bolinhas de neve, enfrentam uma nevasca, pensam
em desistir da missdo, mas, enfim, encontram o
destinatario da correspondéncia e concluem a
sua entrega. Nota-se que o carater rudimentar da
acao dramatica é condizente com a simplicidade
da fabula, pois tal caracteristica reflete o fato desta
ultima n&o ocupar a centralidade da dramaturgia, de
modo que a agdo dramatica se converte na prépria
exposicao das acbes fisicas, ou cénicas, do palhaco.

O mesmo fato pode ser observado por outra
perspectiva: mesmo organizada a agao dramati-
ca, seu status, no interior do processo de criagao,
nunca foi definitivo. Pois ao transcrever a historia
criada para o caderno, a diretora do espetaculo
dispOs os acontecimentos em uma sequéncia de
post-its coloridos, onde cada um deles recebia
o0 nome de uma cena. Dessa forma, durante os
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ensaios subsequentes, se houvesse a necessidade
de trocar a ordem dos fatos, acrescentar novos
numeros, ou mesmo remover qualquer material, a
diretora poderia facilmente reordenar a posigcao de
cada peca na composi¢ao da dramaturgia final, de
modo a continuar a organizar um arranjo aberto
as suas inumeras possibilidades de definigao.

A imagem (Fig. 1) a seguir é uma foto do ca-
derno de encenagao da diretora Thayna Maximo,
apresentando a primeira versao da dramaturgia
analisada.

Figura 1 — Dramaturgia preliminar do espetaculo
Quem tem boca, vai a Roma, quem tem sorte,
ao Polo Norter.m

i

Fonte: Arquivo pessoal de Thayna Maximo.

Neste primeiro momento, as cores dos post-its
se relacionavam a composigao da estrutura da agao
dramatica do espetaculo, indicando a distribuicao
de suas partes em vista da manipulagcéo do tempo
na constru¢cao do ritmo do espetaculo. Amarela
sinalizava o que era considerado inicio, azul para
0 meio, laranja indicava o climax e verde o fim da
peca. Posteriormente, na fase de composicao da sua
dramaturgia final, as cores dos post-its adquiriram
um novo significado: a iluminagdo geral da cena.
Vale ressaltar que esse elemento por si so ja estava
presente como base de algumas situagdes simples,
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os procedimentos-chave para a criacdo das agoes
do espetaculo. Em determinada cena, por exemplo,
as luzes sédo apagadas e um dos palhagos usa um
lampido para iluminar seu caminho, se assustando
constantemente com o que encontra diante de si. A
proxima imagem (Fig. 2) é uma foto de um trecho
da dramaturgia final, onde é possivel visualizar
as mudancas de luz do espetaculo. Ao final de
todo o documento, ha uma legenda que explica
a utilizagao das cores que em parte aparecem no
fragmento aqui exposto, sendo: azul claro para
luz branca; amarelo para luz amarela; azul escuro
para luz azul escura e preto para luz apagada.

Figura 2 — Dramaturgia final do espetaculo Quem
tem boca, vai a Roma, quem tem sorte,
ao Polo Norte

e
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Fonte: Arquivo pessoal de Thayna Maximo

Com base na foto da dramaturgia final, é pos-
sivel perceber que o posicionamento das palavras
na construgao do espacgo grafico da folha remete
aos post-its usados no primeiro registro que serviu a
sistematizacao das cenas, atividade compreendida
no processo de fixagdo da dramaturgia da pega. Nes-
sa ultima versao, as cenas ja aparecem indicadas
de forma mais detalhada nas setas onde estao
escritas, indicando ora agdes fisicas, ora partituras,
junto a elementos que constituem a atmosfera das
cenas: ambientes, sons, aderecos etc. O formato do
documento tem como cerne para a sua configuragao
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a indicagcdo da sequéncia das cenas. Essa, ndo
estando assegurada no desenrolar de um dialogo,
necessitou ser expressa de outra maneira. Percebe-
se, entdo, que esse documento final é resultado
ndo s6 da ordenacao dos acontecimentos, mas
também é expressao do préprio processo criativo do
espetaculo, pois nele estio revelados os elementos
principais da sua escrita enquanto discurso cénico.

Dessa forma, a observacao desse registro
do fazer artistico esclarece o sentido que o ter-
mo dramaturgia ganhou como conceito, no fend-
meno anteriormente mencionado como sendo a
expanséo do seu significado, no interior da cena
contemporanea. Expressando a organizagao
de criagdes, os artistas, agora, “[...] buscam no
termo dramaturgia uma espécie de orientacédo
para concatenar a obra cénica e sistematizar
seu processo criativo.” (NETO, 2016, p. 150).

Vale lembrar que, mesmo a dramaturgia descre-
vendo as principais agdes e/ou partituras que os pa-
Ihacos devam realizar, esse documento ndo visa, ou
mesmo possibilita, em todo, a fixagao da acdo. Dado
que, no ambito da palhagaria, “...] todo material levan-
tado, consolidado no formato de estética de espetacu-
lo, fica sujeito ao improviso, a adequacéao espacial e
ao publico.” (OLIVEIRA, 2012, p. 55). Tal variagao se
estende ainda mais em amplitude quando se admite
que o texto espetacular de Quem tem boca, vai a
Roma, quem tem sorte, ao Polo Norte possa ser visita-
do por outros artistas que nao aqueles que os criaram.

Tomando, entdo, a dramaturgia como um re-
gistro que objetiva contribuir para possiveis remon-
tagens do espetaculo, ela sé pode ser adotada
como um documento pleno de inUmeros discursos
corporais reciclados a partir do artista que (re)cria
as agdes nela sugeridas. Dessa forma, percebe-se
que a dramaturgia deste espetaculo, mesmo servin-
do como retrato de um dos momentos conclusivos
do processo de criagdo no qual tem origem, nao
deve ser entendida como uma obra acabada. Seu
carater instrumental lhe impde uma condigdo de
incompletude a ser atualizada constantemente por
quem a toma como ferramenta para a criagao cénica.
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Logo, sua configuragéo, proveniente ndo so6 de
sua origem como também da prospecc¢éo do seu uso,
se mostra indissociavel da fungao pragmatica que a
dramaturgia assume na criagdo de um acontecimento
cénico.

—— A dramaturgia como um vestigio do teatro

Danan (2017) alerta sobre a impossibilidade
de definir a dramaturgia como decorréncia do es-
tado do teatro no tempo presente, justamente por
sua configuracao e significado serem recriados a
cada espetaculo. Essa instabilidade, entretanto,
nao impede que a dramaturgia venha a ser discuti-
da também em fungao de sua materialidade, como
um dos tipos de documento oriundos da pratica
teatral, e, consequentemente, como um dos pos-
siveis vestigios desse fazer. Nessa perspectiva, o
termo pode, no seu alcance mais plural, sinali-
zar “que ha uma nova forma de anotacgéo (ou seria
uma partitura?), minimamente sistematizada, cujo
conteudo é veiculado por meio da expressao dos
signos, substantivos da cena.” (NETO, 2016, p. 163).

Para analise deste documento, que consiste
na estabilizagdo de um discurso que usa a palavra
para a ordenacgao do espago-tempo do acontecimen-
to cénico, parece ser fundamental uma observacao
acurada da pratica artistica que se configura como
a conjuntura de sua produgédo. Pois é no interior do
processo criativo que se encontram as razdes de ser
do registro: sua forma e contetdo. No caso particular
aqui examinado, percebe-se que as informacdes
presentes na dramaturgia do espetaculo Quem tem
boca, vai a Roma, quem tem sorte, ao Polo Norte,
a maneira como essas sao dispostas no papel, e
os recursos graficos utilizados (como setas e co-
res) substituem elementos antes essenciais quan-
do se tratava do texto dramatico e do seu epicen-
tro, a fabula: personagem e dialogo (e talvez, por
consequéncia, rubrica). Isto porque nenhum desses
dois elementos estiveram presentes no proces-
so de criagao, conforme foi anteriormente exposto.

Sendo assim, a pratica do palhacgo, que se
estrutura em torno de outros fundamentos, acabou
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exigindo alternativas de escrita que pudessem ser-
vir de anotagao de um fazer centrado no corpo e
na interacao dos corpos. Essas explicitam a bus-
ca de outras formas de assentar em um suporte
(no caso, aqui, o papel) uma composicao que re-
vela taticas diversas de escrita dramaturgica, as
quais fazem da palavra apenas mais um dos recur-
sos encontrados na organizacdo da agao cénica.

Porém, investigar a dramaturgia na sua ex-
pansao como conceito no ambito da cena contem-
poranea nos faz lembrar, frequentemente, de outros
fendmenos teatrais que nao gravitam em torno do
texto dramatico, como a commedia dell’arte. Nao
sendo o unico, o exemplo é bastante oportuno
dado algumas similaridades possiveis de serem
reconhecidas com o objeto deste estudo. Porque uma
das caracteristicas desse fenbmeno é a presenca
da dramaturgia como uma ferramenta necessaria a
um trabalho atorial baseado no improviso: o cano-
vaccio. Sua forma e conteldo — resumidamente, um
roteiro onde as acgbes e falas sdo narradas — estao
vinculados ao fato dele ser um “mecanismo altamen-
te adequado a producao de espetaculos em série e
nao a busca da montagem de um acervo de obras
completas, sempre originais.” (RABETTI, 2014, p. 15).

Recuperar, aqui, um fenbmeno teatral da era
moderna, e coloca-lo ao lado da analise da cria-
¢ao de um espetaculo de palhacgo, realizado no
tempo de agora, € uma estratégia para evidenciar
que a discussao da dramaturgia na cena contem-
porénea apenas assevera uma realidade que nao
é nova; trata-se da “pluralidade da arte teatral”,
“um fenébmeno permanente e importante” (GRE-
SILLON; MERVANT-ROUX; BUDOR, 2013, p.
388) de ser observado como pressuposto decisivo
quando se trata da analise dos vestigios do fazer
artistico. Isto obriga, consequentemente, a pensar
um documento de teatro — como a dramaturgia,
por exemplo — enquanto representagao da ativida-
de da qual ele é expressao, acio realizada como
ato de criagcdo da cena, sempre legitimado pelo
contexto histérico-cultural na qual esta inserido.

n. 34

Esta consciéncia assevera uma leitura do
vestigio do fazer teatral em virtude “de sua nature-
za, de sua concepgao, de seu uso e de sua fina-
lidade” (PROUST, 2010, p. 73, tradugdo nossa).
Desse modo, o estudo do registro deve “revelar
sua necessidade no desenvolvimento de sua cria-
¢ao” (PROUST, 2010, p. 86, traducao nossa). Sua
potencialidade, em termos informacionais, implica,
na verdade, o desvendamento da conjuntura que
cerca seu surgimento, pois é ai que esta o motivo
da imprescindibilidade e do pragmatismo que
caracteriza qualquer produg¢ao documental, inclusive
a da dramaturgia — quando essa sobra como vestigio.

Essa indissociabilidade do vestigio do fa-
zer teatral com a cena, aqui explorada através da
discussdo da dramaturgia, reforca que a criagao
e a organizacado da acao é o que fundamenta o
acontecimento cénico, em vista da diversidade
do fazer que caracteriza a prépria construcdo da
linguagem teatral, em diadlogo permanente com
tradi¢cdes e desvios que cercam o desenvolvimento
do campo onde a experiéncia estética se faz presente.
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