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Resumo

Tendo como objeto de estudo a Danga-Coral e os Co-
ros de Movimento labanianos, o artigo parte da se-
guinte pergunta: as praticas de coralidade desenvol-
vidas por Rudolf Laban, sobretudo durante a década
de 1930 na Alemanha, podem ser lidas como uma
danca de massas? Nesse sentido, o estudo procura,
em um primeiro momento, desenvolver o conceito de
massa e tragar um panorama historico do desenvol-
vimento da Danca-Coral e dos Coros de Movimento
em seu auge no século passado. E abordado ainda
o contraponto da dang¢a de massas a uma danga de
multidao, apoiada no conceito homénimo desenvol-
vido pelos filosofos Antonio Negri e Michael Hardt.
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Abstract

With the main object of this study being Laban’s
Dance and Movement Choirs, this article is set out
with the following question: could the choir practic-
es developed by Rudolf Laban, specially during the
1930’ in Germany, be read as a dance of masses?
For that purpose, the article searches, first of all, to
address the ‘mass’ concept and map the historical
progress of Movement Choirs as a project in its peak
in the last century. Furthermore, it is also discussed
in the text another perspective entitled “dance of mul-
titude”, based on the homonymous concept created
by the philosophers Antonio Negri and Michael Hardt.
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Como as massas se movem?

O tema Interno-Externo refere-se a relagao
dindmica entre o interno do individuo (Cor-
po, sensagdes, imagens, experiéncias etc)
e o externo (Espago, meio ambiente, outras
pessoas, objetos, acontecimentos sociopoli-
ticos, etc) em reciproca influéncia, alteragao
e redefinicdo. (FERNANDES, 2006, p. 265).

A definicdo do grande tema interno-externo co-
locada por Ciane Fernandes no livro O Corpo em
Movimento (2006), acaba por alinhar as palavras
“Corpo” e “experiéncia” com “Espaco” e “aconteci-
mentos sociopoliticos”, como exemplos de elemen-
tos implicados nessa relagéo dentro-fora. Esse arti-
go procura debrugar-se sobre a Danca-Coral, seus
contextos de criagao e estrutura desenvolvida nos
Coros de Movimento nas primeiras décadas do sé-
culo XX. Para isso, esses acontecimentos serao
aqui vistos pela lente do grande tema citado em
relagdo ao conceito de massa, desenvolvido pelos
fildsofos Antonio Negri e Michael Hardt, em seu
artigo Para uma definicdo ontoldgica da Multiddo
(NEGRI, 2004) e no livro Multitude: War and Demo-
cracy in the age of Empire (NEGRI; HARDT, 2004).

Mil pessoas de quarenta e um Coros de Mo-
vimento, vindas de vinte e sete cidades diferentes,
movendo-se simultaneamente em um estadio de
esportes em 1936, imersas em um contexto socio-
politico que pautava e zelava pela definicdo da pa-
lavra povo como correlato da soberania de um de-
terminado grupo — o povo alem&o — operam uma
danga de massa? Ao que tudo indica, sim. O ensaio
geral de Tauwind und der neuen Freude, episédio
apice do acontecimento da Dancga-Coral, promo-
vida por Rudolf Laban, no entanto, acaba se reve-
lando como ponto de inicio do declinio da pratica
de coralidade proposta pelo artista. Cancelamento
da apresentagado do grupo labaniano nas olimpia-
das de 1936, interrupgao do apoio ao trabalho do
coreografo pelo Ministério da Propaganda, cessan-
do as atividades dos Coros de Movimento, direta-
mente ligados a Laban, até a sua partida da Alema-
nha em 1937, devido a impossibilidade de ofertas
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de trabalho apds a ruptura de seu contrato, e o fim
de um periodo frutifero na histéria da Danga-Coral.

E importante colocar que a explicagdo mais
sucinta, e que pareceu ser um subito declinio
da atividade da Danga-Coral na Alemanha na-
zista, € o fato desta nao ter representado, ao
menos nas olimpiadas de 1936, uma danca de
massa, intuito das atividades culturais apoia-
das pelo Ministério da Propaganda de Goebbels.

Nesse sentido, € importante primeiramente
apontar que Negri (2004) reitera o conceito de mas-
sa como uma multiplicagao indefinida de individuos.
Ao propor a reuniao de individuos e n&o singula-
ridades, o que estaria implicado nessa ideia € um
conceito de medida, de numeros e aglomeragoes.
Solida e coesa, a massa reune um aglomerado sem
conflito, uma vez que é formada por “partes que
nao se pode dividir’: individuos. Cabe citar, portanto,
que o conceito pressupde organismos homogéne-
0s, cujas partes nao se movimentam necessaria-
mente de maneira integrada, mas de forma igual.

Recapturando a lente do tema interno-exter-
no, uma massa se move sem colocar em foco as
relagdes entre o que ha dentro-fora, mas é auto-
reflexiva. Ou seja, diz respeito a ela mesma, em
uma agao de olhar interno em meio a esse grupo.
Esse olhar para dentro era um movimento antece-
dente ao periodo nazista, que percorria a Alemanha
para a construgdo de uma identidade nacionalista
em meio a crise econémica e politica durante o pe-
riodo da Republica Weimar (1918 — 1933). Como
veremos, € também essa preocupagdo com o que
vem de dentro que ronda o trabalho de Rudolf La-
ban acerca das coralidades e que protagoniza o fim
das dancas corais labanianas no territério alemao.

Bewegungschor: os coros de movimento

As dancas corais labanianas faziam parte de
um dos projetos de Laban em relagdo a dancga, que
podiam ser divididos a partir de trés “R”: Recreation,
Research e Rehabilitation (Recreacgao, Pesquisa e
Reabilitagdo). Essa divisdo em trés areas de atua-
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¢ao do estudo do movimento é realizada no fim da
carreira de Laban, segundo Valerie Preston-Dunlop
(1998). Dessa maneira, a Danga-Coral faria parte
do projeto de Recreacgdo, onde profissionais de di-
versos setores se reunissem para uma ligagao atra-
vés do movimento, na busca de tornar a danga uma
atividade cotidiana e popularizada, comum a todos.

Nesse sentido, a Danca-Coral tratava-se de
uma coreografia em grupo na qual os integrantes
compartilhavam algum aspecto em comum (DO-
ERR apud DAL COL, 2018). Essa danca era visada
para um grupo de leigos e nao-leigos, cujos nucle-
os de atuacdo eram denominados Coros de Movi-
mento. Para o artista, “a pratica era intencionada de
maneira a criar um lugar de comunhao através do
movimento, onde aquele que dancga atingiria um re-
cém-despertado senso de movimento através do en-
tusiastico e dedicado ato de performar o movimento”
(LABAN apud BARTENIEFF; LEWIS, 1980, p. 139).

Os Coros de Movimento eram grupos organi-
zados por Laban, distribuidos em diversas cidades
da Alemanha, que em geral contavam com alunos
e colaboradores do coredgrafo como lideres, que
propunham temas de movimento para que o gru-
po pudesse segui-lo, muitas vezes com o auxilio
da Labanotation, sistema de notagdo criado por
Laban que procura descrever minuciosamente o
movimento. Nessa perspectiva, instaurava-se uma
dindmica parecida com as de coro-corifeu, presen-
tes na tragédia grega, no que tange a relagao en-
tre lider e demais membros de um Coro de Movi-
mento. Segundo Bartenieff (BARTENIEFF; LEWIS,
1980, traducdo nossa), os lideres davam estimulos
de danga dentro de uma partitura estruturada, mas
que permitia a improvisagdo e espontaneidade de
cada performer e dessa forma, configurava-se como
uma reafirmacao grupal de uma experiéncia comum.

Para Dal Col (2018), as dangas-corais laba-
nianas ndo possuiam como objetivo a estética do
idéntico, mas se utilizavam de uma estrutura co-
reografica para sublinhar a agcao de dancar jun-
to. Também nesse sentido a principal area de atu-
acao dos Coros de Movimento, além dos proprios
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encontros, eram apresentagcbes em ocasioes fes-
tivas, festivais, eventos sociais e esportivos etc.

Assim, é possivel perceber nas dancgas-co-
rais labanianas um paradoxo de uma pratica que
existe para reforcar o carater de reunido de mas-
sa — aglomeracgao de pessoas que ali se reunem
e se expressam pelo que possuem em comum
—, mas uma certa rejeicdo a estética do idénti-
co e da homogeneizagao, sobretudo por essa ult-
ima estar vinculada ao contexto da mecanizagao
dos gestos e do trabalho da revolugéo industrial.

Além disso, revendo mais a frente a continu-
acao do desenvolvimento do campo labaniano pés
Rudolf Laban, é pensar o mecanismo de estrutu-
racao coreografica a partir da kinetographie, mais
especificamente da Labanotation, que visa o re-
gistro minucioso dos movimentos. Ainda que seja
vital ressaltar: a analise e atuacédo dessas partitu-
ras podem ganhar pequenas alteragdes, sobretu-
do dentro das categorias de Esforco e Forma, que
trabalham com os impulsos internos e relagdes do
performer em movimento. Operando, dessa manei-
ra, questdes mais subjetivas do movimento — tan-
to de quem analisa e realiza a notagéo, quanto de
quem |é e a performa — e, portanto, mais susce-
tiveis a pequenas, mas consideraveis, variagoes.

De igual forma, é curioso perceber, tantos anos
depois, que a ferramenta de notacdo do motif, usado
atualmente no campo labaniano, dentro do Sistema
Laban-Bartenieff, serve muito bem para um traba-
Iho de Danga-Coral com constru¢cdo coreografica
que escape a estética do homogéneo. Isso porque
0 que entra em questao na notagao e leitura do mo-
tif € o que o movimento apresenta como essencial,
abrindo ainda mais o leque de possibilidades de
leitura no lugar de priorizar uma descricéo detalha-
da ou registro. Permitindo, portanto, maior aprovei-
tamento do que é singular no mover de cada um.

—— Gemeinschaftstanz: danga comunitaria

Noés ultrapassamos os tempos de Eu e Vocé
e nos tornamos o tempo de ‘nés’ — nao que
sejamos simplesmente uma massa, mas
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uma comunidade racial, liderada pelo fuhrer
e nossa danga amadora significa liderar e ser
liderado’. (KEW, 1999, p. 78, tradug&o nossa).

Em 1933, no inicio do governo nazista, Laban
estava no auge de sua carreira como profissional
da danca. Grande nome na organizacao de festivais,
com suas praticas difundidas pelas Labanschules
(escolas que ensinavam os pensamentos de Rudolf
Laban e que eram dirigidas por aprendizes diploma-
dos pelo coredégrafo, espalhadas por toda Europa)
e pela companhia de danga Tanzblhne Laban, ins-
talada em Berlim, além de ja ter atingido cargos es-
tatais de lideranga na cena da danca teatral alema.

Na busca pela ativagdo do sentimento de
comunidade e comunhdao de um unico “corpo-
-Alemanha”, as propostas ja existentes de Coros
de Movimento e Danca-Coral de Laban se mos-
traram um caminho promissor para uma expres-
sdo artistica capaz de ndo s6 mobilizar uma gran-
de quantidade de pessoas, mas que pudesse
servir como ferramenta para unido do povo alemao.

No entanto, o que fica evidente para Dal Col
(2018) e outros pesquisadores do tema, sdo as dis-
cordancias da proposta de coralidade de Laban com
o projeto de criacdo de massas do governo nazista.

Apesar de ambas ideologias terem uma
énfase na questdo da comunidade, as co-
letividades que cada uma pregava eram di-
ferentes. Voltando a questao da coralidade,
Mégevand afirma [que] ‘seria coral uma ten-
déncia de composig¢ao que consistisse ora
em singularizar a individualidade, ora em
incorpora-la ao coletivo’. O nacional socia-
lismo deixou claro que n&o havia lugar para
incorporar as singularidades ao coletivo.
Aquele que ndo se encaixasse no padrao
cultuado pelo Nazismo deveria ser exclui-

do e exterminado. (DAL COL, 2018, p. 81).

1 Essa citagao, encontrada no artigo From Weimar Move-
ment Choir to Nazi Community Dance: the rise and fall of
Rudolf Laban’s Festkultur, € um trecho da revista de dan-
¢a Wir Tanzen, exemplar distribuido em 1936 em Berlim.
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Até hoje, desdobrar o braco a frente alta em
uma forma direcional arcada é lembrado como um
gesto de saudacao hitlerista. Fazer esse movimento
fisico implica até hoje, quase cem anos depois, em
uma conversdo de uma pessoa a um determinado
grupo: o nazista. Associamos esse individuo anén-
imo a uma massa de pessoas. O grupo mais proximo
a Hitler rapidamente notou a eficacia de associagao
entre movimento e pertencimento a uma massa, a
qual deram o nome de comunidade. Ao movimento,
vincularam a danca. Ao desejo de movimentar uma
comunidade alema inteira, as praticas de coralida-
de labanianas. Para pleno funcionamento da Dan-
ca-Coral como expressao nazista, o Ministério da
Propaganda modificou o nome anterior dos Coros
de Movimento (Bewegunschoir) para gemeinschafts-
tanz, que em aleméao significaria danga comunitaria.

Counsell (2004) faz a ressalva de que ao se
utilizar do termo Gemeinschaft, comunidade, como
reunido de um grupo, este possui um universo iden-
titario comum, atuando ndo como um encontro arbi-
trario de pessoas — como os Coros de Movimento
abriam margem para interpretagédo —, mas um aglo-
merado de individuos unidos por interesses seme-
Ihantes. Nesse sentido, a ideia de uma danca co-
munitaria agrega também um valor de organizacéo
social cujo senso de reconhecimento identitario era
tao procurado pelo governo na Alemanha no periodo
entre guerras. Tal organizagao grupal tinha como in-
tuito a formacéo sélida de uma coletividade igual e
unida, compreendendo também seu projeto higie-
nista e excludente dos considerados n&o-arianos.

Eram experiéncias e ndo produtos

No material escrito na época, Laban indicou
que ele ndo necessariamente gostaria de
ter olhos criticos observando seu material
inicial. Afinal, os Coros de Movimento foram
feitos por e para as pessoas que nele dan-
gavam e eram experiéncias e nao produtos.
(BRADLEY, 2008, p. 9, tradugédo nossa).

Simonin, Tourinho // Danga Coral, Danga em Multidido

Revista Cena, Porto Alegre, n° 32 p. 221-232 set./dez. 2020

Disponivel em: http://seer.ufrgs.br/cena



cena

Dal Col (2018) faz uma reflexdo sobre a Dan-
¢a-Coral como uma danga que contagia, que envol-
ve seus praticantes em uma agao que “modifica os
limites do corpo”, tendo como primeiro objetivo pro-
mover a experiéncia do movimento, sem ter que li-
dar com espectadores. Para a critica de danga Beda
Prilipp (apud KEW, 1999), é dificil abordar a perfor-
mance de Laban porque a mesma parece mais um
ato festivo do que “um trabalho de arte”. Counsell
(2004), por sua vez, aponta que os eventos surgidos
dos Coros de Movimento raramente foram realiza
dos com intuito de serem vistos como performance.

De fato, a maioria dos relatos e documentos
escritos de Laban acerca das dancas corais e dos
Coros de Movimento n&o apontava como objetivo
a apresentacao de uma performance ou espetaculo
— tendo em consideracao a autobiografia realizada
pelo autor em Una vida para la danza (LABAN, 2001)
e as biografias escritas por Bradley (2008) e Pres-
ton-Dunlop (1998). Nao pressupunha, dessa forma,
espectadores ou olhares externos. O que estava,
inicialmente, em questdo no projeto de coralidade
labaniano, era a experiéncia da danca enquanto ati-
vidade recreativa, cotidiana e popular (que atingisse
0 maior numero de pessoas possivel). Ainda sobre o
olhar interno-externo e por mais que suas atividades
estivessem pautadas em uma estrutura coreografica
de um lider no coro de movimento, seus participantes
eram encorajados a procurar motores internos. As-
sim, trabalhando novamente com os impulsos e dife-
rentes formas de relagao do performer com os espa-
¢os internos e externos a si (o que, dentro do Sistema
Laban-Bartenieff, consideramos assuntos dentro das
categorias Esfor¢o e Forma). A partir dessa preocupa-
¢ao maxima, nao é intuito maior aqui ver alguém que
se move, mas experienciar o movimento de dentro.

Porém, o que foi revelado na pratica com a ex-
pansao dos Coros de Movimento por todo o pais foi
a possibilidade de facilitar alguns aspectos do modo
de producao e veiculacdo da Danga-Coral. Isso si-
gnificando que, com estruturas coreograficas difundi-
das através da kinetographie, era mais facil transmitir
uma mesma coreografia para diversos Coros de Mo-
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vimento através dos seus diferentes lideres, sem pre-
cisar, para isso, de deslocamento de bailarinos. Uma
vez compartilhada, a montagem de uma coreografia
por 1000 pessoas — a imagem volumosa de massa
tanto desejada pelas autoridades governamentais do
setor de cultura da Alemanha nazista — ficou reali-
zavel mais facilmente. Além disso, a rede dos Coros
de Movimento no territério alemao permitia que um
mesmo trabalho realizasse temporada sem precisar
que um mesmo grupo viajasse a todos os estados,
0 que seria menos pratico e mais custoso. Ao invés
disso, os Coros de Movimento se deslocavam em
suas proximidades, apresentando simultaneamente
uma mesma coreografia em todo territério nacional.

Dessa forma, ainda que nao atendesse com-
pletamente aos seus propdsitos originais, através da
alianga com o governo de Hitler, Laban — a época ja
em torno dos seus 55 anos — conseguiu pér em prati-
ca um dos projetos que o acompanhava desde o inicio
de sua carreira: a popularizagdo e maior alcance da
danga enquanto atividade recreativa para os alemaes.

“A frase chave é: ‘o rosto desses dancarinos
nao esta direcionado para fora, mas para dentro”
(KEW, 1999, p. 78, traducdo nossa). Imagine, ago-
ra, a seguinte situagdo. Vocé entra em uma sala,
deixaremos em aberto se nela existe um palco ou
nao, mas vocé se senta em uma cadeira a uma di-
stancia educada de uma pessoa que esta deitada
no chao. Outras pessoas que vocé nao conhece te
acompanham, também sentando-se em cadeiras
ao seu lado. Estdo todos ali para uma performan-
ce. A pessoa deitada no chdo comeca a se mover.
Seus olhos estdo fechados e nao existe nenhuma
parte do corpo dela que esta em relagdo com vocé
ou qualquer outra pessoa sentada nas cadeiras.

Ao contrario, ela comeca respirando e vocé ob
serva suas costas se expandindo e contraindo em
um ritmo regular. Ela comecga a variar as duragdes
das inspiragdes e expiragdes, ora mais curtas, ora
mais longas em recuperagao. De toda forma, as re-
spiragbes mais curtas te passam uma imagem de
urgéncia e aflicdo que ela poderia estar sentindo. De
repente, o ventre dela vai ao chdo, modificando a
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posicao fetal inicial em uma outra quase de brugos.
Agora, ela ainda de olhos fechados, vocé ainda de
olhos abertos observa seu tronco mastigar o chao, o
corpo todo movendo-se como a partir das visceras
torcendo e contorcendo repetidamente. Algo muda
em seu ritmo. Vocé vé agora ela engajar mais a co-
luna e outros pontos de partida 6sseos. Durante todo
esse tempo, vocé percebe momentos que podem ser
lidos como dor, tristeza e também prazer. Nao fica
evidente quem sente e quem provoca essas sensa-
¢bes, mas elas estio 1a. De acordo com vocé. A partir
dessa conexao cabecga-coccix, ela muda até de nivel
espacial, mas nao estabelece em nenhum momento
uma relagado com as pessoas nas cadeiras. Nao olha,
aponta ou fala. Essas seriam interagdes com elemen-
tos externos que, ao menos para essa performance,
nao sao importantes. A Unica coisa que transita entre
0 espago interno e externo dela é o ar que mantém
sua vida e movimento. Ela deita com as costas no
chao e move-se quase imperceptivelmente, mas em
um ritmo regular, em uma sincronia muito especifi-
ca. Vocé leva a mao ao proprio peito e percebe que
o ritmo do seu coragio é similar ao ritmo com que
ela se move. A luz se apaga. Fim da performance.

A descricao ficticia acima fala sobre a relagao
entre uma performance realizada em shape flow? e
alguém que a assiste: um espectador. Essa perfor-
mance nao se baseia, aparentemente, em passos
e estruturas ja concebidas, uma vez que parte das

2 Shape Flow é uma das possibilidades de Modos de
Mudanca de Forma dentro do Sistema Laban-Bartenie-
ff (entendendo essa como uma abordagem estaduni-
dense, oriunda, sobretudo do Instituto LIMS, em Nova
York). A categoria Forma refere-se a pergunta “Com
guem nos movemos?”, analisando, portanto, modos de
comunicagao, estabelecimento de limites e variagbes
no volume do corpo em movimento. Shape Flow, nesse
sentido, diz respeito ao movimento em relagdo consigo
mesmo. Um ponto interessante € a respiragdo, enten-
dida na descricao como o unico movimento de troca na
performance entre o espacgo interno e externo. Ainda
que essa possa ser um dos pontos de vista acerca do
movimento respiratorio, ele também pode ser compreen-
dido como aumento e diminui¢do do volume interno do
corpo, constituindo-se assim, um movimento que falaria
sobre espacgo interno e néo troca entre interno-externo.
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relagdes internas e de mudancas de volume interno
do corpo, atualizadas e reiteradas constantemen-
te — e que portanto ndo poderiam partir de uma
estrutura coreografica mais tradicional. Com essa
descri¢cdo, visamos colocar em pauta a relagao en-
tre uma danga que parte de impulsos ou espacos
internos e a plateia, que nao é impedida de reali-
zar suas proprias concepgoes e leituras da obra por
esta ndo possuir referenciais externos (quem faz e
para quem fez) explicitos e delineados. E justamente
essa relacdo que pode ser percebida nas dancas
corais labanianas na década de 30 e que é respon-
savel pelo seu declinio e fracasso enquanto proje-
to de danca de massa pretendida pelos nazistas.

A primeira falha da Danca-Coral de Laban ser
considerada uma danga de massas em meio a Ale-
manha hitlerista é ela ndo estar pautada na ja men-
cionada ldgica do idéntico e ndo possuir um objeto
externo bem definido. Laban procurou desenvolver
dentro do seu projeto de coralidades estruturas co-
reograficas que partissem de impulsos internos, or-
ganizando esses movimentos em a¢des corporais no
Espaco. Ainda que coreografadas, portanto, as dan-
¢as corais e seus performers ndo eram unissonos
em seus movimentos nas apresentagcdes como se
pressupunha para uma massa homogénea e igual.

Para Prilipp (apud KEW, 1999), por conta dessa
contemplacéo interna, o significado da danga perdia
seu objeto de devogao, contrariando as expectativas
do setor cultural nazista, que contava com a danga
como uma expressao de reveréncia a figura externa
de Hitler como lider da comunidade. Com a dancga
focada nesse “retornar para a casa”, ou seja, voltar
a face para os estimulos internos, ficava dubio para
a plateia qual era o objeto externo de admiracéo.

O segundo ponto a ser citado, em extrema re-
lacdo com o primeiro, é a abertura de sentido das
performances do coro de movimento. Como exempli-
ficado acima, uma danga que trabalha a partir de mo-
tores e espacos internos ndo impossibilita a leitura e
elaboracéao de sentidos por parte do espectador, que
observou na descrigdo imagens de aflicao, dor, prazer
e tristeza realizadas pela performer. No entanto, aqui
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observamos a relacdo somente com um espectador
— e nao é garantia de que a maioria na plateia te-
nha assim compreendido e observado as sensagodes.

Da mesma maneira, as apresentacdes das
dancgas corais deixavam seus sentidos e propositos
muito abertos a interpretacao de seus espectadores.
Para Kew, “as sequéncias de danga nao eram ilus-
tracoes de nenhum evento especifico. Isso deixaria a
decifracdo da dancga aberta a cada individuo membro
da plateia. A danca de Laban era ‘intelectual’ no sen-
tido de que poderia ser lida de diferentes maneiras”
(KEW, 1999, p. 82, tradugao nossa). Tal aspecto en-
corajava, dessa forma, o pensamento independente
por parte de cada membro da plateia, o que falha-
va a mensagem ideoldgica do governo nazista que
precisava ser transmitida “a massa” de maneira uni-
ca, concisa, explicita, direta e sem duvidas através
da danca. Eis, entédo, a segunda falta dos Coros de
Movimento enquanto projeto de danga de massas.

[...] fica evidente enquanto um continuum
de produtos culturais, indo do proprio dis-
curso — ideias apresentadas como ideias
— a acgao: real, corpos méveis engajados
em praticas tangiveis. Enquanto o primeiro
tende a um nomear explicito, o outro em
geral envolve encorpar, subjetividade social
inscrita na légica da formagao somatica. [...]
E dessa perspectiva que eu considerarei as
dancas de Bewegungschoren®. Coros de
Movimento, irei argumentar, sdo a expres-
sédo soméatica de uma consciéncia social es-
pecifica, na qual existe, inclusive, enquanto
critica das condi¢cbées que a deram origem.
(COUNSELL, 2004, p. 155, tradugéo nossa).

Colin Counsell traz ainda o ultimo ponto consi-
derado como desviante do projeto de danca de mas-
sas ao considerar nas dancas-corais uma re-modu-
lacdo da experiéncia do espectador. Isso se deve a
uma mudanca nas relagdes sociais da performance

— que podemos apontar como vanguardistas —, rea-
lizadas por Laban ainda na década de 30. Para Cou-
nsell (2004), o espectador das dancgas corais estava
inscrito numa reconfiguragao que permitia um maior

3 Outro nome anterior para Coros de Movimento.
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ativamento da plateia, sem que para isso o coredgra-
fo tivesse modificado as relagbes espaciais entre pal-
co e espectador ou tivesse que fisicamente se mover.

As relacdes descritas pelo autor implicariam
uma postura performativa de atividades interpreta-
tivas, visto que, com os sentidos abertos para deci-
fracao da plateia, o espectador assumiria um papel
participante de leitura, tornando-o também colabora-
dor da experiéncia que ali se apresenta ao lhe atribuir
um sentido possivel. Essa participagdo que ndo ne-
cessariamente precisa de uma atuacao literal e fisica
formaria, dessa forma, um processo de encorpamen-
to de consciéncia social e, por isso, sao analisadas
por Counsell como expressdes somaticas sociais.

Esse terceiro ponto sinalizado aqui como “falha”
para a construcdo de massas € assim analisado na
medida em que atribui para os espectadores uma re-
lacédo ndo dividida e nao metafisica entre corpo-men-
te, mas argumenta que através de atividades psiqui-
cas assumidas enquanto espectador diante de uma
experiéncia, € possivel chegar a encorpamento de
acoes fisicas de forma integrada. Essa integracao de
agdes corpo-mente também atuaria, portanto, contra
uma formacgédo de massas. Isso porque reforca as
singularidades e especificidades de cada um, tendo
“‘cada momento permeado com o reconhecimento que
alguém esta em uma performance com outros, parte
de um projeto maior, comum” (COUNSELL, 2004, p.
162, traducdo nossa), da qual também é responsavel.

Os substitutos

Uma vez comprovado que as dangas-co-
rais labanianas ndo seriam eficazes enquanto
expressao cultural de construgdo de massa no
nazismo, é valido trazer a tona os meios que se
provaram mais eficientes para o mesmo intuito, se-
gundo o ministério de propaganda de Goebbels.

A comecar pelo evento das olimpiadas de 1936,
uma vez que Tauwind und der neuen Freude havia
sido impedido de se apresentar apos a realizagao
de seu ensaio geral. Carole Kew (1999) aponta que
The Thinsgspiel, um drama coral que utilizava como
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recursos cénicos falas em grupo e movimentos de
massa (unissonos e homogéneos) entrou como um
substituto do espetaculo de Laban. A performance
dramatica utilizava-se da estrutura grega classica
de um anfiteatro em 1936 para contar uma narra-
tiva que construia uma analogia entre Hitler e um
lider bom e eterno. Eles re-encenaram de maneira
metaférica eventos histoéricos, transmitindo de for-
ma objetiva a mensagem de punir os maus lideres
passados e celebrar o bom lider presente e futuro.

No entanto, com o prenuncio da segunda guer-
ra e o avangar do governo de Hitler, ficou cada vez
mais evidente para o setor cultural nazista que suas
expressodes artisticas de construcdo de massas pre-
cisariam ser mais rentaveis, com maior capacidade
de expansdo e viabilidade em tempos de guerra.
Nesse sentido, o radio e o filme mostraram-se veicu-
los de expressao cultural mais adequadas a propa-
ganda. Além de sua maior praticidade de circulagéo,
o recorte objetivo do que cada espectador vai ver
ou ouvir, ou ainda sua estabilidade quanto ao que
era transmitido (impassivel de mudangas, uma vez
que a obra estava “pronta”) mostraram-se mais fiéis
ao que se pretendia com a propaganda do governo.

Simultaneamente as midias de massa, a mar-
cha militar provou-se uma expressdo de movimento
em meio as celebracdes e festivais governamen-
tais. Como um reflexo as politicas de rearmamento
€ mobilizagdo popular a guerra, ela servia para os
propésitos de expressao cultural para construcao de
massas. Ainda segundo Kew (1999) em seu artigo
“From Weimar Movement Choir to Nazi Communi-
ty Dance: the rise and fall of Rudolf Laban’s Fes-
tkultur”, agora, a dancga era vista pelo ministério de
propaganda como um “prazer inofensivo”, enquanto
a marcha era uma transformagao corporal de um
individuo participante de um aglomerado igual. Os
Coros de Movimento foram substituidos, assim, pela
conformidade e anonimidade da marcha, em apoio
a politica expansionista direcionada para a guerra.
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Rudolf Laban e o Nazismo:
a quem serviu a Danga-Coral ?

Nao se trata de condenar Laban ao rétulo
de nazista ou coloca-lo em uma posigao
de martirio, heroismo e vitimismo, mas de
entender qual era o interesse do projeto
nazista nas Dangas-Corais e como essas
foram utilizadas em favor de uma propa-
ganda do regime. (DAL COL, 2018, p 67).

Arelacao entre Rudolf Laban, a Danga-Coral e

o regime nazista € um tema pouco debatido dentro do
préprio campo labaniano, justamente por nao ter co-
eréncia com a origem da Danca-Coral, em Ascona, e
também por se tratar de uma tematica delicada, porém
importante, que envolve um dos maiores pensadores
da Danga com um dos terriveis periodos da Historia.
No Monte Verita, essa pratica de coralidades em
meio a primeira guerra, demonstrava o anseio e ide-
ais de Laban ao trazer a cultura do corpo para a dan-
¢a como uma expressao interna, que é externalizada
através do movimento. Com isso, promovia também
seu desejo de que o dancar fosse uma atividade coti-
diana e comum a todos os seres humanos, afastando-
-0s de uma vida mecanizada no trabalho e na cidade.

Com a Korperkultur em seu auge na Ale-
manha, o interesse politico sobre a figu-
ra de Laban e sua danga livre aumentou,
tendo em vista sua constante ascensédo e
ocupagao de cargos de lideranga em cena
da danga teatral alema. Laban passou a
ser procurado por artistas de toda a Euro-
pa, foi galgando postos cada vez mais im-
portantes e descobriu que, aliando-se aos
interesses do nacional-socialismo, teria a
oportunidade de concretizar os projetos
que vinha elaborando desde o inicio de
sua carreira. (SCIALOM, 2017, p. 29-30).

A pesquisadora aponta que Laban teria um
contrato de trabalho, patrocinio governamental para
pesquisar, criar e lecionar. Em muitas biografias do
dancarino feitas por integrantes do campo labaniano,
como Valerie Preston-Dunlop, por exemplo, sdo colo-
cados diversos periodos da vida de Laban em que o
artista enfrenta dificuldade de estabilidade financeira,
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em meio também a periodos de depressdo. E com
essa perspectiva que Scialom afirma que Rudolf La-
ban manteve seu ideal de disseminar a danca como
arte e manifestagdo comunitaria, aproveitando-se das
oportunidades que surgiram para se tornar referéncia
da dancga alema na década de 1930 “apesar de estar
em meio a ideologia nazista” (SCIALOM, 2017, p. 30).

Para observar essa relagdo através de um
outro ponto de vista, o livro Hitler’s Dancers: Ger-
man Modern Dance and the Third Reich apresenta,
através das pesquisadoras Lilian Karina e Marion
Kant — a primeira tendo vivido o periodo histérico
e sendo ela mesma uma das artistas que fugiu da
Alemanha Nazista e a segunda como historiadora
da dancga, especialista em dancgas feitas em exi-
lio — perspectivas mais duras sobre a figura de
Laban, em aberta e explicita critica a ascensao da
Dancga-Coral na Alemanha no periodo entre guerras.

A arte tem sempre uma relagao intima com
a sociedade que carrega e leva os simbolos
e signos até as épocas que a sucedem. O
comportamento dos grandes criadores da
danca moderna alema mostra o quao rapi-
damente a arte pode ser corrompida ao se
aproximar do poder e da riqueza e o quao
ficticia € a ideia da arte pela arte na prati-
ca. [...] O ultimo trabalho coral de Laban, Of
the warm wind and New Joy, deveria rea-
lizar a abertura dos jogos olimpicos. Apds
0 ensaio geral, Goebbels ordenou que a
apresentagao fosse cancelada. De acordo
com varios documentos de testemunhas
e posteriores historiadores, essa decisao
de Goebbels de cancelar o trabalho prova
que Laban era um anti-nazista. Estava su-
bentendido que ele era um “pacifista” ou
um “socialista”. [...] Todos esses relatos,
que sao usados como evidéncias, nao di-
zem a verdade. Laban recebeu um contrato
legitimo do Ministério da Propaganda e foi
funcionario do governo até 1937. (KANT;

KARINA, 2003, p. XI; 6; 18, tradugao nossa).

Sao poucos os materiais que falam sobre as
dancas corais de Rudolf Laban em seu auge no pe-
riodo de 1933 a 1936. Sdo poucos 0s materiais que
falam sobre a relacdo dessa que foi uma das figuras
mais importantes para a histéria da dancga e do estu-
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do do movimento e 0 nazismo. Os relatos acima sao
de profissionais atuantes no campo da danga e cada
um assume, a sua maneira, um olhar sobre essa ulti-
ma relacdo. Curioso perceber essa defesa da primei-
ra autora, quase um ato de escusar o artista de seu
contexto, também em defesa ao campo de pesquisa
do qual faz parte. As autoras seguintes, com objetivos
completamente distintos e ataques diretos, nao pre-
ciso acrescentar a informagao de que nao fazem par-
te do campo de pesquisadores do campo labaniano.

O intuito de expor as condigdes de crescimento
da Danga-Coral enquanto projeto de formagao de
massas e o quanto ambos Rudolf Laban e o governo
nazista se beneficiaram da mesma, enquanto veicu-
lo de transmissao de ideologias, ndo se trata aqui
de uma maneira de ignorar as contribui¢des do co-
redgrafo para seu préprio campo ou rechaca-las. Até
mesmo levando-se em conta o carater genealdgico
das praticas corporais do Sistema Laban-Bartenieff
para o trabalho dessas autoras que aqui escrevem.

Este artigo pretende, ao contrério, trazer a
tona o contexto historico da pratica da Danga-Coral
e 0 quanto é importante refletir sobre as relagoes
de poder e violéncia que cercaram esse projeto de
formacgao de grupos. Como perspectiva final, trago
Valerie Preston-Dunlop, artista do movimento e figu-
ra importante dentro do campo labaniano, realiza-
dos em seu livro Laban, an extraordinary life (1998).

Alguém poderia perguntar, por que Laban
nao protestou? Por que ele ndo deixou seu
emprego ao inves de participar dessa “limpe-
za” absurda? Por que ele ndo deixou o pais,
emigrou ali mesmo naquele momento? Ao
contrario de muitos artistas, ele ndo perdeu
seu emprego, seu trabalho nao foi limitado
como o de Kandinsky ou Brecht, ele nao foi
acusado de “Bolchevismo” ou comunismo,
como foi Martin Gleisner, ele nao tinha ante-
passados judeus como o editor do Der Tanz,
Joseph Lewtan, e ele até esse momento n&o
havia sido acusado de nenhum delito, seja
ideoldgico ou racial. Para muitos, o horror
era visto como tdo irracional, tdo bizarro,
que certamente ndo duraria. (PRESTON-
-DUNLOP, 1998, p. 174, tradugédo nossa).
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Preston-Dunlop também aponta para a esta-
bilidade financeira e emprego até o ano de 1936
como um dos grandes motivos. Para a autora da
biografia, entre os artistas que obtinham do privi-
Iégio racial de escolha, havia trés categorias prin-
cipais de agdo: os que partiam; os que ficavam e
apoiavam; os que ficavam e sobreviviam. Para ela,
Laban ocupou esse terceiro grupo. Evidentemente,
essa sobrevivéncia era uma alternativa de manter
seus empregos em cargos publicos, visto que se-
rem funciondarios do governo e confronta-lo nao
poderiam ser agdes simultdneas na administracao
nazi-fascista. No topo da arvore artistica, como a
autora coloca, Laban decidiu “aguardar os even-
tos passarem” (PRESTON-DUNLOP, 1998, p. 177).

No capitulo 10, intitulado “Sobrevivéncia”,
Preston-Dunlop (1998) relata o periodo de 1934 a
1937, onde explicita que Laban sabia o suficiente
de seus empregadores e como sua reputacdo — a
época ja internacional — seria usada para promo-
ver ndo somente a danca, mas a Danca-Coral en-
quanto danga comunitaria e dogma nazista. Ela
afirma também que seria esse carater internacio-
nal e expoente que permitiria 0 uso, porém nao
abuso, da figura de Rudolf Laban pelos nazistas.

Em uma anedota do dia 1° de julho de 1934,
Preston-Dunlop (1998, p. 181) conta sobre o epi-
sodio de uma reunido em que Laban se sentou a
direita do fiihrer que, ap6s uma conversa anima-
da, comentou “Eu nunca imaginei que dangarinos
fossem pessoas tao inteligentes”, ao que o artista
respondeu “Nao € impressionante quido precon-
ceituosas as pessoas sao? Eu pensava a mesma
ideia equivocada em relacéo aos chefes de Estado”.

Apos o ensaio das Olimpiadas em 1936, ja des-
crito acima, as conversas nao foram mais tdo anima-
das, ainda que Laban n&o tenha sido expulso do pais.
As autoridades foram atras de sua ascendéncia aria-
na, posteriormente documentada e confirmada. Mas
0 que, de fato, provocou a saida do pais, para a auto-
ra, foi a pergunta feita sobre suas relagcbes com a ma-
¢onaria. Laban havia respondido ter sido membro da
Ordo Templi Orientis entre os anos de 1917 e 1918.
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Por mais que as agbes de perseguigao s6 condenas-
sem adesao a esses grupos e organizagoes secretas
apos 1933, alguém iria ter que lidar com Laban e nin-
guém parecia querer assumir essa responsabilidade.

O artista entra entdo em um de seus periodos
recorrentes de depressao e renuncia sua posi¢cao
como lider do setor de Danca, tornando-se dispo-
nivel apenas como especialista para ocasifes es-
peciais. Ele ainda recebe pagamento minimo até o
limite de validade de seu contrato, em 31 de margo
de 1937 (PRESTON-DUNLOP, 1998, p. 199). Entre
margo e agosto desse ano, as autoridades prome-
teram suspensao da licenca para escolas e pro-
fissionais da danca que acolhessem Laban como
coredgrafo. A alternativa restante para a sua per-
manéncia na Alemanha, era, entdo, a associacao e
apoio explicito ao Partido Nazista, ao que o coreo-
grafo decide partir do pais em 07 de agosto de 1937.

Apods ler esses materiais, algumas constata-
¢des nos parecem importantes. As duas primei-
ras, inegaveis: o valor e influéncia do trabalho te-
orico-pratico de Laban, que admite reverberagoes
até hoje nas mais distintas areas que lidam com o
movimento e o quanto o coredgrafo se beneficiou
e conseguiu concretizar muito de seu projeto para
a danga através da ascensao do governo nazista.
Também € notavel ao entrar em contato com esses
escritos, que as verdadeiras inten¢des de Laban nao
poderiam — tdo posteriormente — ser decifradas.
Ingenuidade do papel que exercia ou parcial alianga
ideoldgica, o que se mostra relevante é o contexto
pelo qual esse conjunto de praticas foi fomentado,
sem retirar disso o seu valor enquanto contribuigao,
mas também sem esquecer o que a possibilitou.
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Além disso, é interessante notar que as dan-
gas-corais serviram também a mais pessoas do que
somente as apresentadas aqui*. Mais do que isso,
elas se mostram um modo de criacido, produgao e
expressao extremamente valido até os dias de hoje.

Estar em multidao

A multiddo nao é representavel,
ela apresenta sua face monstruosa.
(NEGRI, 2004, p. 17).

Até aqui, tivemos como foco o trabalho de
Rudolf Laban e sua Danga-Coral na década de 30,
inserida em um contexto e projeto de formacgéao de
massas. Ao sugerir o conceito “massa”, trouxemos
a perspectiva dos filésofos Negri e Hardt, que dis-
cutem essa concepgao alinhada a palavra povo em
contraponto a ideia de multiddo. Para Negri e Hardt
(2004), o povo é representado a partir de sua unidade
e tentativa homogeneizante ao passo que a multidao
desafia qualquer representacgao por se tratar de uma
multiplicidade incomensuravel. Para os autores, esse
segundo tipo de coletividade nem mesmo admite um
processo contratual, visto que tal medida estabelece
um inicio e até mesmo um fim, enquanto a multi-
dao nao possui acordos de tal ordem. Ela esta sem-
pre em movimento e em processo de continuidade.

Fica evidente, ao ver os projetos de forma-
¢ao de massa, que nao ha ingenuidade em pen-
sar que tal grupo homogéneo ndo possua entre
si diferencas. No entanto, o que fica como ques-
tdo central da multiddo é a organizagdo de uma
coletividade que surja a partir das divergéncias
entre suas inumeras partes, seus inumeros cen-

4 A citar como exemplo Martin Gleisner, ja supracitado,
responsavel pela fundagédo do Coro de Movimento Volks-
hochschule, uma instituicao socialista localizada na cida-
de de Gera. Influenciado pelo socialismo, Gleisner acre-
ditava na arte do movimento como possibilidade para a
transformagédo da sociedade e do diletantismo. Foi ele
quem fundou também o Coro de Movimento Turingio,
um grupo inicialmente formado por trabalhadores das
industrias da regiao, predominantemente homens jovens
(PRESTON DUNLOP, 1988).
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tros. Em multidao, a pluralidade acaba por tornar-
-se seu mecanismo de atuacdo enquanto grupo.

Desta forma breve, englobamos o conceito
de multiddo as analises dos movimentos de gru-
po, fazendo, assim, uma aposta que se construir
em um coletivo com tais caracteristicas — cao-
tico, monstruoso e plural — é uma disputa por
maiores agdes em busca de liberdade. Mais do
que isso, acreditamos ser enriquecedor visualizar-
-se em multiddao, em eterna negociacdo dentro-
-fora, uma vez que sao essas trocas entre inter-
no-externo aquelas capazes de gerar mudancas.

Encaminhamos, por fim, apds o apanhamento
dos contextos aqui feitos e levando em conta os con-
textos que se inscrevem na escrita deste artigo, uma
proposta, vinda ela mesma do campo labaniano. O
verbo “To cope” é usado por Bartenieff (BARTENIE-
FF; LEWIS, 1980) no titulo de uma de suas principais
contribuicdes escritas ao campo de estudos do movi-
mento. To cope: lidar de maneira perspicaz com situ-
acgdes e circunstancias, contender, ndo estar alheio.
Dessa forma, promovemos a ag¢ao de estar em mul-
tiddo como uma maneira de lidar de maneira percep-
tiva com o mundo que nos cerca a partir de agoes.
Tendo em conta que para estarmos vivas, respira-
mos. E que esse suporte respiratério fala muito além
da troca de ar, mas mostra também que a vida se
sustenta no movimento entre o que ha dentro e fora.
Se sustenta em perceber, agir € mover os entres.
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