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VIAGENS PELO SUL EM TRES TEMPOS

SOUTH BRAZILIAN TRAVELS IN THREE TIMES

Jonas Kunzler Moreira Dornelles”

RESUMO: A literatura do Rio Grande do Sul possui, desde suas origens, exemplos de obras em que a
viagem e o deslocamento sdo mobilizadores da narrativa. No inicio, 0 desejo do autor de retratar a “cor
local” aproximou as fic¢des regionais do registro pitoresco e dos costumes. Essa tradi¢do algo
roméntica sofrera um abalo a partir dos elementos naturalistas em Alcides Maya, que mostrard um Sul
em vias de extin¢ao. Cyro Martins continuard esse processo, descrevendo-o em sua conhecida trilogia do
“gaiicho a pé”’, em que a crise econdmica levara o mundo pastoril ao éxodo para as periferias da cidade.
Por fim, Aureliano de Figueiredo Pinto e Dyonélio Machado s&o autores que buscam retratar o
insucesso do processo de modernizagé@o em incorporar os habitantes das &reas rurais.

PALAVRAS-CHAVE: literatura de viagem; literatura sul-rio-grandense; dispositivo; galcho a pé.

ABSTRACT: The literature of Rio Grande do Sul has works in which the journey and the process of
displacement are mobilizers to the narrative. In the beginning, the author’s desire to portray "local
color” approached regional fiction to picturesque portraits of regionalism. This romantic tradition will
be undermined by the Naturalism of Alcides Maya s work, which shows a dying South. Cyro Martins will
continue this ongoing process by describing in his trilogy of “gaiicho a pé” (gaucho on foot) the
economic crisis that leads the pastoral world to an exodus, ending in misery on peripheries of cities.
Finally, we have, in Aureliano de Figueiredo Pinto and Dyonélio Machado, authors who seek to portray
the failure of the modernization process incorporating the inhabitants of rural areas.

KEYWORDS: travel literature; Southern Brazilian literature; dispositive; gaucho on foot.

1 Apresentacio

Estado marcado pela localizagdo geogréafica no limite sul das fronteiras do pais,
cuja identidade peculiar possui muitas semelhancas com os paises vizinhos, ndo é de se
estranhar que a literatura no Rio Grande do Sul tenha em seu corpus diversos livros cujo
enredo se desenvolva ao redor de viagens e deslocamentos territoriais. Logo, no desejo
de uma maior compreensao da territorialidade dessa regido, seria interessante tematizar
como os diversos meios de transporte foram determinando a tessitura das narrativas da
localidade.

Podemos comecar nossa caminhada pela sugestdo de que, numa regido onde a
proximidade com a vida no campo é determinante, os meios de transporte influenciam
de alguma maneira a identidade dos sujeitos. Na regido, esse enquadramento alinharia
lado a lado centauros e motoristas, vaqueanos e pedestres, e indicaria um quadro
interessante do tema que pretendemos tratar. Para isso, um bom ponto de partida teérico
seria pensar 0 meio de transporte como um “dispositivo” determinante das
subjetividades da regiao.
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Giorgio Agamben considera como “dispositivo” tudo aquilo que possui a
capacidade de “capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar
os gestos, as condutas, as opinides e os discursos dos seres viventes” (AGAMBEN,
2005, p. 12). O conceito de dispositivo visa dar conta de um operador que funciona
como uma rede de sentidos, relacionando-se tanto com o poder econémico quanto com
0s processos de subjetivacdo discursivos. Aquilo que passa pelos ritos, pelas regras de
conduta e pelas instituicbes de um coletivo e que dispbe o mundo material de
determinada maneira, sendo interiorizado num sistema de crengas, sentimentos e gestos.
Um exemplo nesse sentido seriam as vestes tradicionais do gaucho, um dispositivo no
qual se encontram seus habitos e comportamentos, evidenciando, por essa via, 0S
trabalhos de domar o cavalo, lacar, carnear o gado etc.

Comecemos delimitando um enfoque especifico de anélise, deixando de lado
cronistas ou documentacdo historica, e selecionando apenas material representativo na
ficcdo. Pensar a literatura de viagens no Rio Grande do Sul passaria necessariamente
por alguns registros inaugurais, como os relatos de Viagens ao Rio Grande do Sul, de
Auguste Saint Hillaire, escrito entre 1820 e 1821; a Viagem militar ao Rio Grande do
Sul, registro escrito no ano de 1865 por Conde d’Eu; ou ainda as fontes primarias
reunidas por Guilhermino César em Primeiros cronistas do Rio Grande do Sul, que vao
de 1605 a 1801. Alguns dos relatos de viajantes reunidos nessa Gltima obra, que contém
material de quase dois séculos, guardam exemplos das curiosidades geogréaficas e do
pitoresco dos costumes, que seriam preciosos para a compreensdo sobre viagens e
deslocamentos dentro do territério do Rio Grande do Sul.

Mas nosso enfoque se decide pela ficcdo, espaco privilegiado na construcdo do
valor simbdlico da cultura. Possuindo um importante aspecto de subjetivacdo, a
literatura pode revelar aspectos inusitados dos dispositivos em operacdo. Organizamos 0
texto em trés momentos, que buscam acompanhar a forma em que foram representados
0S cenarios e 0s Vviajantes tipicos dessa regido. Devido ao curto espaco de um artigo,
nosso percurso se inicia no século XIX, com as representacdes proximas ao
romantismo, e fixa um ponto de chegada na ficcdo de Dyonélio Machado, em que o
carro e a cidade assumirdo um papel de destaque. Haveria ainda uma ligacdo entre a
ficcdo do autor e esses temas: na maneira como 0s personagens de Desolacédo tratam
seus carros, por exemplo, seria possivel ver muito do cuidado que criadores de cavalos
teriam com seus animais.

Num primeiro momento, predominam o cavalo e a figura do “centauro dos
pampas”. Com o advento da industrializacdo, passamos & decadéncia desse meio de
transporte tipico, o que dara margem a ficcdo do “gaticho a pé”. E, por fim, temos a
democratizagcdo dos meios de acesso, e o sul-rio-grandense passa a andar de carro, trem,
navio e avido. A ficcdo entdo nos daré testemunho de uma nova obstrucdo ao acesso das
massas a esses meios, gracas ao malogro das esperancas de industrializacdo e ao
crescimento da pobreza. De centauros dos pampas a motoristas de calhambeques, de
vaqueanos a “gauchos a pé”, 0s viajantes do sul se veem, assim, as voltas com o drama
da possibilidade ou ndo de acesso aos seus meios de transporte.

2 Primeiro tempo: o mito do centauro dos pampas

Considerado cronologicamente o segundo romance da literatura brasileira e o
primeiro do regionalismo, A divina pastora, escrito por José Anténio de Caldre e Fido,



inaugura uma série de tematicas que serdo reiteradas posteriormente. Publicado pela
primeira vez em 1847, época do Brasil Impeério, o romance narra, em um estilo
folhetinesco, as paixdes da virtuosa Edeélia pelo bravo Alménio, personagens
atormentados pelo impiedoso vildo Francisco. Apresentando uma regido ainda
desconhecida para a maioria da corte brasileira, a obra adotara como cenario as
paisagens e 0s costumes locais, fazendo eco ao anseio tipico de autores romanticos que
buscavam registrar a “cor local” aquela época.

Nessa obra, visitaremos a nascente vila de Sdo Leopoldo e uma Porto Alegre
que ainda ndo tem oitenta anos, passando por Viamao, para cruzar o Passo da Cavalhada
rumo ao Belém Velho. Era 1845, e a capital do Estado do Rio Grande do Sul ganhava
novas ruas, que surgiam batizadas com apelidos carinhosos: a Rua da Praia, que levava
as margens do Guaiba; a Praca do Paraiso, que se tornaria o Largo do Mercado Publico;
a Rua da Braganca, de onde despontava a “Caridade”, futuro Hospital da Santa Casa.

O panorama descrito pelo autor € rico em detalhes, que fazem um retrato quase
fotografico ao apresentar uma cidade ainda entdo desconhecida pela corte carioca. A
viagem a cavalo feita por Alménio até o Vale dos Sinos, descrevendo as comunidades
de imigrantes alemaes que ali se instalavam, € uma curiosa maquina do tempo para
quem se aventura pelas paginas dessa obra, que até poucos anos atras era dada como
perdida. Dentre os pequenos relatos do livro, ha um caso que merece destaque: 0
menino campeiro punido por um imigrante. Invadindo campo alheio para buscar seu
gado perdido, o garoto retém o costume dos sul-rio-grandenses ainda habituados a uma
terra sem cercas. O relato refere que, por conta do imigrante desconhecer os habitos da
regido e, portanto, passar um castigo demasiado cruel por algo que nao era bem um
crime, 0 menino se faria adulto e voltaria em busca de vinganca. Ai teremos a descri¢do
embrionaria do tipico cavaleiro gatucho, um “monarca das coxilhas”: 0 senso de honra e
a audécia, os trajes tipicos e os costumes do churrasco e do chimarrdo. No entanto, néo
se usa ainda o termo gadcho para definir essa figura.

Sera em sua obra seguinte, O corsario, publicada pela primeira vez em 1849,
que Caldre e Fido descrevera com maior precisdo as figuras que se tornardo tipicas do
Rio Grande do Sul. A obra sera publicada apenas quatro anos apos o fim da Revolucéo
Farroupilha, sendo a disputa aproveitada como material dentro do texto. O cavalo aqui é
um dispositivo-chave do dinamismo da narrativa. Acompanhando os movimentos dos
milicianos em suas contendas e choques de guerrilha, o autor descrevera 0s cenarios
decisivos dessa disputa, como a fuga de Camaqué por Bento Gongalves e a fuga do
governador do Estado (& época, “presidente” da provincia) rumo ao Rio Grande, a
localidade de Pedras Brancas, onde se reuniam os rebeldes farroupilhas. Entre as figuras
heroicas dos militares, ha uma série de sujeitos menores: contrabandistas, aventureiros e
0 corsario italiano que da titulo ao livro.

O corsario italiano aparece em cena entre as praias de uma Tramandai ainda
distante da urbanizagdo do século XX. As dunas, as aves e 0s pescadores rusticos
isolados do mundo compdem uma paisagem plena de pitoresco, na qual o autor vai
cevando sua narrativa. E por dentro desses “quadros naturais” (os capitulos do livro sdo
chamados de “quadros”) que vemos surgir a figura tipica do sul-rio-grandense: quatro
mogos vestidos “a gatcha”. A cavalo e de indumentéria completa: chapéu de abas
largas, poncho, guaiaca e botas com pesadas chilenas de prata; armados com facas, lago
e boleadeiras e apresentando aspecto de uma lhana franqueza e alegria pronunciada. Seu
dialogo é recheado de expressdes do dialeto regional, o que pde em cena a linguagem da
“cor local”.



Caldre e Fido foi talvez um dos primeiros autores a registrar o uso de “gaticho”
em seu valor positivo, uma espécie de sindnimo de campeador — diferente do
significado pejorativo que em geral se atribuia ao termo aquela época, algo proximo a
bandido, como indica Reverbel (2002). Em certo momento, surge a descrigdo de um
bravo e guapo gaucho que serviria como emissario de confianca para investigar intrigas
na regido. E a descricio da figura do “vaqueano”, que manobra a logistica dos cavalos e
geografias e €, por vezes, comparavel a figura do “centauro dos pampas” da gauchesca,
mais tarde explorada por Apolinario Porto Alegre e Simdes Lopes Neto.

Nas obras desses autores, teremos uma elaboracdo mais precisa da figura mitica
do regionalismo, o gaucho, que sobre seu cavalo desbrava um horizonte infinito e
conhece até as pequenas pedrinhas de cada estrada e regido.

O gaucho é personagem caracteristica da cultura sul-rio-grandense, que,
quando pode, se faz representar por ele. Essa identificagdo remonta & época
da Revolugéo Farroupilha, como mostra o cancioneiro popular recolhido por
Apolinario Porto Alegre. E, apos ter sido elevado a her6i por José de Alencar,
em O gaucho, tornou-se presenca assidua nas obras dos romanticos sulinos,
que o mitificaram em novelas e poemas. (ZILBERMAN, 1992, p. 15).

E com essas configuracdes literarias mais bem-sucedidas que se fixa o mito do
“gaticho a cavalo” como 0 sujeito que domina a geografia do pampa e se identifica com
a figura mitologica do centauro. Segundo Flavio Loureiro Chaves, o regionalismo no
Rio Grande do Sul se formou a partir da inspiragdo romantica e “dessa intengdo
programatica de documentar o espaco circundante através de cenarios tipicos, da
recuperacdo do acervo folcldrico e lendéario, da inclusédo dos falares regionais na matéria
de ficcdo” (CHAVES, 1982, p. 12).

Haveria, portanto, o desenvolvimento de um modelo ficcional que vai de Caldre
e Fido até SimdGes Lopes Neto, em que o desejo de descrever a “cor local” da regido com
fidelidade se aproveita da linguagem coloquial e do pitoresco dos costumes, ao ponto de
mitificar seus habitantes (os “centauros” do pampa). “Tudo concorre para a ideia
‘regionalista’ duma raca viril e perfeitissima, a raca gatcha enfim, suficiente a si mesma
no contraste com o elemento externo” (CHAVES, 1982, p. 12).

Como a citacao indica, um dos primeiros a retratar o mito foi o escritor cearense
José de Alencar. Sua obra O galcho, publicada pela primeira vez em 1870, retrata a
“cor local” dos pampas e a paisagem solene e melancélica onde cavalgam a toda brida
homens austeros e orgulhosos. Sobram momentos referenciais nos quais as vastas
campinas, que se desdobram pelas abas da coxilha, sdo “como as paginas de um
capitulo do Brasil”: “O dorso da coxilha ¢ o lombo do livro (...) que recordacdes
heroicas ndo despertam os nomes de S&o Borja, Ibicui, Rosario, Corumbd, India-morta,
Sdo Carlos, Catala, Taquarembo e Paissandu!” (ALENCAR, 1978, p. 86).

Sabe-se que algumas inadequacGes da obra de Alencar despertaram em
Apolinario Porto Alegre o desejo de responder pela via da ficgdo, numa obra que
resguardaria, por meio do testemunho — que Alencar nédo tinha—, a realidade galcha.
A comegar pelo adjetivo “gatcho”, que, a época de Apolinario, ainda ndo havia se
estabelecido positivamente como hoje. Por isso, chamard seu protagonista, titulo do
livro publicado em 1872, de O vaqueano.

Era uma natureza admirdvel, ndo tanto pelas amplas manifestacfes de
musculos de ferro, como pela pericia e inteligéncia com que guiava 0s
exércitos da Republica, e a lhaneza e bondade de carater. Também jamais



houvera rio-grandense que, como ele, conhecesse a provincia. Ndo lhe
escapava uma jeira de terra, ainda mesmo perdida nos invios sertdes ou em
banhados de largo perimetro. Tinha a memdria fiel até para as nugas locais.
Era uma verdadeira vocacdo. (...) constituia de per se 0 mais exato arquivo
topogréafico, um mapa vivo e pitoresco. (PORTO ALEGRE, 1987, p. 29-30).

O vaqueano de Apolinario é este homem que cruza as distancias a cavalo,
guiando as tropas republicanas com conhecimento preciso. Suas viagens atravessam 0
estado, dos campos de Vacaria ao norte do rio Pelotas, do sul de Taquari ao lombo
verde-negro da Serra Geral: “nos mistérios campeiros ninguém o excedia. Iguais os
encontrava, melhores nunca”. (PORTO ALEGRE, 1987, p. 30). Além da mudanca do
termo “galcho” para ‘“vaqueano”, ha também outra modificacdo. Enquanto a
personagem de José de Alencar se deixava levar de maneira exaltada e inconsciente
pelas paixbes da politica, 0o “vaqueano” de Porto Alegre ja compreendia como se
dividiam as disputas partidarias, posicionando-se politicamente com mais informacéo.

Proclamada a Republica, e adentrando o século XX, permanecerdo na literatura
sul-rio-grandense algumas de suas representacfes regionais miticas. A economia se
modifica, mas ainda idealizam-se os horizontes e o sem-limite dos deslocamentos: um
vaqueano a cavalo também serd a figura tipica eleita por Simbes Lopes Neto. A
personagem Blau Nunes viaja por geografias e memorias, contando casos enquanto
constréi seus quadros da vida sulista. O inicio de seu relato da conta de seus
deslocamentos: do litoral as coxilhas, do rio Uruguai a Lagoa Mirim, das penedias do
Cavera as planicies do Saicd, Santa Tecla, Sdo Gabriel, Santa Maria, Passo Fundo,
Lagoa Vermelha, Soledade, Ibicui. Para cada um dos lugares, Blau tem uma
recomendacdo turistica: as aguas, o mel, as estancias, 0s pomares, as plantacdes. Contos
como “Boi velho” e “No manantial” sdo como viagens ao registro pitoresco da “cor
local” regionalista. E a mitificacdo do gaucho em Simdes Lopes é evidente: sempre
moreno, forte, franco e leal, em oposi¢cdo aos forasteiros, que séo louros, covardes e
desonestos. Blau € descrito como tipo genuino do rio-grandense, 0 “monarca das
coxilhas” que percorre as distancias a cavalo e redne os atributos heroicos do mito
tradicionalista.

3 Segundo tempo: de vagueanos a migrantes

Com a proclamacdo da Republica ocorrendo proxima ao fim do século XIX e o
processo de modernizagdo que comecava a chegar ao estado, o substrato histérico do
qual emergiam os mitos regionalistas foi pouco a pouco sendo ameacado de extingdo. A
vida pastoril foi sofrendo interferéncias tecnoldgicas, as grandes propriedades passando
cada vez mais a serem divididas em pequenas propriedades familiares. A isso se somam
fatores como a imigracdo, e o fim das continuas guerras nas quais o estado se via
envolvido. Serdo diversas as modificagcGes que abalam o cenério e os costumes do Rio
Grande do Sul.

Esse processo de modernizagdo do campo, que modifica a economia rural e seus
meios de transporte, 0 campesinato e as paisagens rurais, acontece tardiamente no Rio
Grande do Sul se o compararmos com outras regionalidades. Williams (1990, p. 12),
referindo-se as modificacOes da regido agraria na Inglaterra entre 1760 e 1840, afirma:
“A Revolugdo Industrial ndo transformou s6 a cidade e o campo: ela baseou-se num



capitalismo agrario altamente desenvolvido, tendo ocorrido muito cedo o
desaparecimento do campesinato tradicional”.

Sera o avanco do processo de industrializacdo no Rio Grande do Sul que ira
reconfigurar a economia da regido, modificando a vida nos campos, apartando-a com
cercas, pavimentacOes, logisticas. Temos assim toda uma nova topografia da vida rural
e novos meios de locomocdo. Essas modificacBes produzirdo uma série de respostas
ficcionais, que se alternam primeiro entre posi¢fes nostalgicas e desiludidas, passando
no romance dos anos 1930 a diagndstico investigativo da economia da regido.

Como afirma Zilberman (1992, p. 15),

[a] desmitificacdo, contudo, ndo tardou, resultante, de certa maneira, das
mudancgas na estrutura tradicional da economia rio-grandense, associada a
pecuéria e a vida no campo. A transformacdo, originalmente vista como
decadéncia pelos grupos conservadores, tom que se transferiu a literatura de
tendéncia regionalista. Ela transparece, no inicio do século, nas obras de
Alcides Maya, Jodo Simdes de Lopes Neto, Amaro Juvenal, um pouco mais
tarde Darcy Azambuja, que constatam com perplexidade, frequentemente
com desgosto, a nova situagdo. A ficcdo aparecida nos anos 30 assume,
todavia, outra postura, procurando diagnosticar a natureza do fenémeno e
suas causas.

E com Alcides Maya que a marca da decadéncia regional primeiro se faz
representada em um nivel mais profundo. Suas obras ainda resguardam o mesmo desejo
de fotografar os cenarios tipicos e pitorescos da regido. Publicada pela primeira vez em
1911, sua obra Tapera, por exemplo, leva o subtitulo de “cenarios gatichos”. Mas esses
retratos atestardo as mutagcdes que sofriam a economia agréria da regido e as
subjetividades de seus habitantes.

Nas obras do autor, hd uma profusdo de simbolos de decadéncia. Ruinas vivas
por exemplo, sdo tanto as lendarias figuras tipicas, os “monarcas das coxilhas” que ja
ndo detém nenhuma monarquia, quanto a propria terra, que se multiplica em taperas,
dguas paradas, ecos mortos, “longinquos rumores dispersos, quebrados, do pampa”,
como em citacdo de Alma Barbara (MAYA, 1991, p. 46). A cena final de Ruinas Vivas,
qguando o protagonista estd para abandonar os pagos onde vivia, desiludido por ja ndo
encontrar mais honra naquela terra, € significativa: “Odiava-a; supunha eterna em sua
forca e retirou-se ameacando de punhos crispados, sem saber que |4, como em tudo ao
redor, como nele proprio, s6 havia restos — de velhas crengas, de velhas construgdes,
de velhas ragas...” (MAYA, 1910, p. 235).

Ja em seu livro de contos Tapera, até as arvores parecem acenar um adeus triste
aos fantasmas da memoria de um passado que desvanece (MAYA, 2002). O préprio
cenario do campo parece definhar entre ruinas e nostalgias do passado. E pela adogéo
deste registro do depauperamento da vida no campo que Cyro Martins (leitor de Alcides
Maya desde jovem) desenvolvera sua conhecida “trilogia do gaucho a pé”. Nela, o
depauperamento da regido estard em vias de desenvolvimento ainda mais avancado, e é
nela que observaremos uma nova etapa relativa aos meios de transporte.

Se nas representagdes romanticas o modelo do viajante € 0 “centauro dos
pampas”, aquele que se sente dono da imensiddo do horizonte e que percorre a cavalo
imensas regides da América Latina, Cyro Martins mostrara, ao contrario, a progressiva
imobilizagdo dos gauchos. A cena inicial de Sem rumo é sintomatica do movimento
declinante que se opera em toda sua trilogia: o livro se inicia com a descrigdo do menino
Chiru arranjando e equipando seu burrinho, que passa, por sua vez, a mover um moinho



num movimento circular e sem destino, em que s6 avanca o buraco de barro sob seus
passos.

Seré esse sem rumo que marcara as viagens dos personagens da trilogia de Cyro
Martins, os quais dardo com a cara numa “porteira fechada” — para aproveitar o titulo
de outro de seus livros. Na obra com esse nome, a personagem Jodo Guedes é expulso
do campo para acabar na periferia de sua cidade, onde terminara sendo preso por roubar
ovelhas. Uma de suas Ultimas tentativas de sobrevivéncia € vender seu cavalo para
conseguir dinheiro, acabando, assim, na figura do “gatcho a pé”. Como afirma Lara
(1985, p. 59), “o0 mito do gaucho ndo pode se manter sem a existéncia do cavalo. O
gaucho a cavalo tem a estancia, a distancia, o trabalho, o lar - todos sustentaculos do
mito. A cavalo, o gaucho tem uma finalidade, a pé cai toda uma concepcao de vida; sem
cavalo ele ndo é ninguém”.

Por vezes, é também a propria paisagem que deve desvanecer, como em Estrada
nova, quando a morte de um umbu ¢é o derradeiro golpe no estancieiro Teodoro. “Toda a
manha Teodoro passou sorumbatico, pesadao, cismando mais desgracas. Tudo por conta
da morte do umbu? Quase tudo” (MARTINS, 2008, p. 189). A relacdo entre paisagem e
personagem € tdo estreita que a morte da arvore simbolizard a morte da personagem,
que, assim como 0s pobres pedes, acaba também tendo que abandonar o campo.

Se por um lado a vida no campo vai se tornando adversa para a grande maioria
de seus habitantes, desadaptados ao avango de uma modernizacdo que excluird do
desenvolvimento econdmico grandes parcelas das classes médias e dos estancieiros, por
outro lado a cidade também se apresenta como um lugar ameacador. “Indo para a
cidade, porém, morreriam em seguida. Todos dizem que na cidade se morre em seguida.
Que pena, ela queria morrer naquele rancho, ainda que fosse agora!” (MARTINS, 2008,
p. 149).

Temos, também, em alguns momentos dessa trilogia de Cyro Martins, o
aparecimento do automével. Ele € utilizado como meio de transporte principalmente por
representantes da classe média e da elite. Alguns dos motoristas que temos em Porteira
Fechada s&o o filho de estancieiro, Hélio Bica, e Dr. Orlando, que utiliza o carro como
meio de locomocao rapida para atendimentos na regido.

Essa modernizacdo dos meios de transporte voltara nas obras que veremos a
seguir. A chegada dos antes “virtuoses” do meio de transporte animal a condicdo de
pedestre é caracteristica marcante que podemos guardar desse momento. Além disso, no
caminho para o (sem) destino das periferias da cidade, sdo as carrogas e 0s burros de
carga que servem de derradeiro meio de transporte aos gatchos que ficardo a pé e sem
muitos horizontes a acessar. A trilogia de Cyro Martins, desenvolvendo alguns dos
temas de Alcides Maya, pode representar, entdo, as dificuldades de adequacdo dos
habitantes regionais a reconfiguracdo da paisagem do campo na modernidade.

4 Terceiro tempo: passageiros, motoristas e pedestres

Como vimos, num primeiro momento tinhamos os miticos viajantes sem limites,
donos dos horizontes e conhecedores das trilhas. A modernizagao traz a segregagéo, o
desajuste, impGe limites e fronteiras e rouba o cavalo dos “centauros”, que se encontram
desnutridos, desonrados e inaptos para o trabalho no campo. Restam as carrogas para o
transporte dos poucos pertences rumo a uma cidade que nao lhes destina um futuro
melhor. Essa modernizacdo malograda da afirmagdo da identidade regional tera em



Memorias do Coronel Falcdo, obra escrita entre 1936 e 1937 por Aureliano de
Figueiredo Pinto, um retrato Unico, posto que representa a decadéncia da elite, e ndo das
classes baixas.

Decidido a tornar-se representante politico de sua regido, o estanceiro, por meio
de sua experiéncia fracassada, mostra o outro lado da moeda do desenvolvimento
regional. Se em Cyro Martins temos o fracasso das classes populares, Aureliano mostra
como fracassava também o melhor das elites, que ndo se adequaram a economia dos
novos tempos. Enganado pelo poder urbano e consumindo suas riquezas no desejo de
defender os interesses de sua regido, o Coronel Falcdo acaba tragicamente
ridicularizado, tanto em seu sonho privado de casamento quanto de realizacdo na vida
publica da politica.

E interessante que o meio de transporte que leva a personagem a sua perdicdo na
“cidade-prisdao”, como serd chamada, sera o trem. A viagem da comitiva de partidarios
de Falcdo ao encontro das reparticdes, cafés, bancos e quartéis que conhecerdo
representa algumas das paginas mais memoraveis do livro:

Vamos fazer alguma coisa pelos pagos. Hospital. Agronomia. Veterinéria.
Dispensario. Col6nias-modelo. Valorizar o nacional. Mas para isto, era
necessario deixar a rude Esparta pastoril de rodeios e madrugadas. Aprender
a dialética dos sofistas. E descer a Agora do vilarejo... (PINTO, 1986, p. 47).

Ja ndo é a cavalo, mas no percurso do vagdo-locomotiva que os patricios do
estado agora vdo conhecendo sua regido. Em cada parada, a comitiva encontra algum
assunto, uma figura, uma anedota. Cacequi, Santa Maria, Jacui, Cachoeira do Sul,
Guaiba... Da fronteira a capital, a viagem que Coronel Falcdo faz ao encontro de sua
derrocada €, afinal, a viagem da modernidade malograda, que leva os patricios
regionais, 0s estancieiros, ao seu encontro com a esfinge multifacetada na cidade
globalizada. Sera também dessa crise da modernizacao periférica (CEVASCO, 2014)
que outro autor ir4 narrar viagens regionais. Dyonélio Machado ird incorporar
elementos da modernidade em suas narrativas, a0 mesmo tempo em que revela uma
preocupacao critica com as camadas populares, como em Cyro Martins.

Ja em sua primeira obra de ficcdo, os contos de Um pobre homem, Dyonélio
Machado oferecera algumas representacGes interessantes da modernidade regional. No
conto “Melancolia”, teremos a figura de um manobrista de locomotivas introspectivo,
ingénuo e tido como um idiota. Esse protagonista, chamado Angelo, cuida das maquinas
com a atencdo que se destina a bichos de estimacdo. Em certo momento, ao perceber
que sua locomotiva manobreira, por ser pesada demais, ndo poderia voltar para a
garagem caso saisse do péatio da estagdo onde funcionava, a personagem percebe que ele
também era “como uma maquina”: como a locomotiva, todos 0s seus caminhos eram
sem retorno, jA que ele jamais voltaria dos exilios que o destino porventura lhe
reservasse. E assim, a partir do dia que a “manobreira” ¢ levada para longe, seus
vizinhos, colegas, ninguém nunca mais lhe viu... “Nunca mais! A ‘porta’, meus
amiguinhos, aquela garganta impassivel que se abria para 0 mundo, tragara-o para todo
o sempre...” (MACHADO, 2017, p. 77).

Também no conto homoénimo ao livro, “Um pobre homem”, a crise na vida no
campo frente & crescente industrializagdo é narrada em toda sua pungéncia. Buscando
modernizar sua lavoura, o protagonista, viivo e pai de uma filha que voltaria para casa
depois de se desencaminhar sem conseguir casamento, decide pegar um empréstimo e
comprar um trator para arar o campo, modernizando sua pequena terra. Na obsesséo



pelo sucesso de seu projeto, acaba descuidando de sua filha, que adoece e morre de uma
doenca no pulmédo. O pai, no entanto, s6 lamentard a auséncia da filha quando
finalmente der suas reformas na fazenda por concluidas.

A modernizacdo de Porto Alegre, com os bondes, as reparticdes burocraticas e
as vitrines com produtos, aparecera com forca unica em sua obra seguinte, Os ratos. Na
viagem até o centro da cidade, todo um horizonte de progresso se revela e se afasta de
Naziazeno, que se Vvé incapaz de solucionar a problematica infima, e no entanto vital, a
qual enfrenta.

Se por um lado temos o mundo urbano no processo de industrializacdo que se
estabelecia com Getulio Vargas chegando ao poder, por outro, a periferia de onde
Naziazeno surge jamais encontra realizacdo nas areas centrais de desenvolvimento. A
obra da poucos indicios do passado do protagonista, mas, em um trecho mais direto,
revela-se um passado bom, no qual grupos de criancas podiam andar livres pela rua, e
havia aconchego e calor humano. Sua mée o chama e lhe oferece leite, justamente o
leite que ele procura pagar, uma bebida que havia em abundancia em sua infancia. Essa
memdaria sugere um passado em uma cidade do interior, onde havia vacas por perto, mas
poderia ser também o proprio sublrbio da capital, que a época ainda guardava
caracteristicas rurais.

Podemos relacionar os personagens de Dyonélio com os da obra de outros
escritores gauchos com quem ele simpatizava. Por exemplo, o Miguelito, de Ruinas
vivas, que ao final da obra abandona seu pampa rumo a um lugar outro, cheio de raiva e
desilusdo. Ou Chiru, de Sem rumo, que sai do campo e acaba na periferia da cidade. Os
ratos, no entanto, revela uma falta de destino, ja na cidade, para as camadas que viviam
a margem. As obras seguintes de Dyonélio incorporardo ainda descri¢gdes de cenarios da
modernidade, o registro de quadros tipicos do campo em meio a viagens e discutirdo o
acesso dos habitantes aos meios de transportes.

Em suas trés obras seguintes, a problematica do deslocamento das camadas
populares na modernidade vai se revelando com destaque. O Louco do Cati, publicado
pela primeira vez em 1942, apresenta uma diversidade de meios de locomogdo: um
bonde, um automdvel, a diligéncia das memdrias, o 6nibus, o navio, o caminhdo, o
trem, o avido. Em Desolacdo, de 1944, o foco nos cuidados ao automdvel, que se
intensifica e domina os afazeres dos personagens, chega ao esgotamento e a impoténcia
frente a incapacidade de deslocamento. O mesmo tema que se desenvolve ao longo
desse livro dominara o seguinte: Passos perdidos, de 1946. E como se Dyonélio tivesse
motorizado os galchos sem cavalo para, ao final, revelar que, ainda assim, eles
acabariam deslocados e a pé de novo.

Na primeira dessas obras, O Louco do Cati, o movimento de fuga e retorno é
parte importante do ndcleo narrativo. Seu protagonista é levado de situacdo em situacéo,
sO reagindo para fugir dos espectros de seu passado. Ndo sabemos se é o Estado de
excecdo imposto por Getulio Vargas o que desperta as memorias do Cati ou se ele ja
vivia fugindo antes disto. O fato é que, ao longo de seu deslocamento, teremos o desfile
de cenérios e costumes da época, por meio dos quais 0 autor apresenta aquele mundo
tanto para o Louco quanto para o leitor.

Decidi porém fazer, quanto a forma, um romance-revista. (...) Vamos ver
como é que o Aurélio Buarque de Holanda Ferreira define o romance-revista
nesse seu Novo Dicionario da Lingua Portuguesa: ”Peca de teatro, com
quadros de musica e danga, com anedotas, alegorias, sketches, etc., na qual se
criticam os fatos mais em evidéncia da época”. (MACHADO, 1995, p. 30).



Dyonélio teria adotado uma forma heterogénea com o objetivo de retratar os
fatos mais em evidéncia a época. Sua obra seria também uma serie de quadros,
fotografias, do pitoresco regional e nacional. Talvez por isso o livro gere tanto
estranhamento ao leitor desavisado: fatos aparentemente desconexos se ligam uns aos
outros, muitas vezes por analogia e com poucas sugestfes sobre como deveriamos
relacionar essas partes. E por uma estranha afinidade que esses fatos se conjugam em
um significado. Diversas cenas e cenarios passam diante dos olhos do leitor, e uma
leitura rapida muitas vezes deixa escapar estas possiveis correlacdes.

Temos, assim, a exposi¢do do pitoresco da época: a estrada para Tramandai,
construida havia apenas alguns anos, o cemitério de navios nas praias do litoral gaucho,
o farol de Soliddo, a pesca, o funcionamento dos presidios e 0s costumes do Rio de
Janeiro, a capital do pais a época, a rotina dos passageiros a bordo de um navio de
primeira classe, o funcionamento das reparticdes etc. E com essas sugestdes que
Dyonélio vai elaborando a “cor local”, fugaz como a modernidade que ia perdendo sua
aura em meio a massificagdo industrial.

Ja em Desolacdo, o carro é incorporado como elemento central da viagem dos
personagens. Parte substancial da narrativa é ocupada com o relato dos reparos do
calhambeque Borboleta e com seu deslocamento pelo interior do estado. Para Barbosa e
Grawunder (1995), € curioso que os cuidados com o carro se assemelham aos cuidados
com um animal de estimacéo (passam a mao no carro, dao de beber gasolina a ele etc.).
E como se 0 grupo de mecanicos da narrativa fossem os velhos centauros do pampa,
amigos intimos de seus cavalos. Dyonélio moderniza os galchos a pé, dando-lhes o
automével como meio de transporte que substitui os cavalos perdidos. Mas s6 para
deixa-los sem meios de transporte de novo.

Se podemos dizer que nessas trés obras o tema do deslocamento ocupa parte
central, é justamente porque em Passos perdidos a incapacidade de viajar se torna o
préprio tema da narrativa. Ja& no titulo (que ecoa o Sem rumo, de Cyro Martins) o
esgotamento das alternativas é representado tanto pela auséncia de destino quanto pela
auséncia de um meio de locomocgdo que permita ao personagem chegar até ele. O
protagonista pega oOnibus, consegue caronas em caminhdes, mas, na maior parte do
tempo, conta somente com o préprio corpo. E, dado que esta empobrecido, também ja
ndo pode ir a lugar nenhum. Portanto, em certo sentido, as obras de Dyonélio Machado
aqui analisadas parecem retratar um gadcho a pé... de novo.

Temos, entdo, quase como a conclusdo ldgica de um longo processo de
documentacdo das condi¢des de locomogédo dos habitantes do interior do estado: de
centauros a vaqueanos e entdo viandantes, num processo de modernizagdo que impds
fronteiras e limites a uma regido onde antes se viajava livremente. Depois, com o
avanco de uma modernidade periférica, obtém-se o automovel; com ele, também surge
0 motorista, que logo se tornara pedestre (ou “caroneiro”), num processo que acabara
mostrando seus limites e deixando o “gaticho a pé” mais uma vez.

Podemos reconhecer, assim, por meio das diversas modificacGes de acesso e da
relagdo com os meios de transporte, como se modificam as identidades e algumas das
praticas historicas da regido. Da “cor local” dos primeiros autores aos diagnosticos
ficcionais de Cyro Martins e Dyonélio Machado, tentamos indicar parte dessa rede de
sentidos que aqui opera. Buscamos sugerir um conjunto de aspectos que poderiam ser
mais amplamente desenvolvidos com a incorporacdo de aspectos sociolégicos ou



psicanaliticos, por exemplo, caso se desejasse ampliar o mapa teorico e circular por
novas Orbitas ao redor desses instigantes dispositivos de viagem.
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