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DENTRO DO ESPELHO DE SUZY LEE
INSIDE THE MIRROR OF SUZY LEE

Luis Carlos Girdo”

RESUMO: Este artigo apresenta uma andlise comparativa do aspecto especifico relacionado ao
processo de figurabilidade resultante dos movimentos de aparecimento e desaparecimento presentes no
livro-imagem Espelho (2009), de Suzy Lee, em paralelo ao aclamado “atlas de imagens” do historiador
da arte Aby Warburg, Mnemosyne (1929). Nesse percurso, discutimos brevemente os sintomas da
produgdo de presenga nas paginas em branco que apontam a existéncia de um terceiro “cendrio” nesta
narrativa pictorica criada pela artista sul-coreana. Para tanto, propomos didlogos com os escritos de
Michaud (2013) sobre o trabalho de Warburg; os pensamentos de Gumbrecht (2010) sobre a produgéo
de presenca na linguagem; além de visadas nas reflexdes de Flusser (2008) e Benjamin (1987), bem
como de Nodelman (1988) e Linden (2011).

PALAVRAS-CHAVES: aparecimento; desaparecimento; figurabilidade; narrativa pictérica.

ABSTRACT: This article presents a comparative analysis of the specific aspect related to the process of
figurability resultant from the movements of appearance and disappearance present in the picture-book
Mirror (2009), by Suzy Lee, in parallel to the acclaimed “atlas of images” from the art historian Aby
Warburg, Mnemosyne (1929). In this course, we briefly discuss the symptoms of the production of
presence in the blank pages that points out the existence of a third “scenario” in this pictorial narrative.
For this purpose, dialogues were conducted with the writings of Michaud (2013) on Warburg's work; the
thoughts of Gumbrecht (2010) on the production of presence; as well as some points of view from Flusser
(2008), Benjamin (1987), Nodelman (1988), and Linden (2011).

KEYWORDS: appearance; disappearance; figurability; pictorial narrative.

Em meio aos estudos realizados sobre o objeto livro no mercado da Literatura
Infantil desde as décadas de 1960 e 1970, uma vertente que vem ganhando destaque
entre pesquisadores das mais diversas areas — Artes Plasticas, Comunicacéo, Educag&o,
Design Grafico, Psicologia etc. — é aquela que se debruca sobre os ditos livros-imagem,
ainda um territério fértil, porém, pouco explorados academicamente.

O diferencial apresentado pelos livros-imagens estd no fato de eles serem
constituidos, essencialmente, em linguagem visual — da fotografia as ilustracdes —,
ficando o texto verbal, muitas vezes, resumido ao titulo impresso nas capas, ou mesmo
em rapidas passagens no decorrer das paginas internas. Segundo a tipologia designada
por Torben Gregersen (apud NIKOLAJEVA & SCOTT, 2011), as obras impressas
compreendidas como “livros-imagem” sdo agquelas compostas por narrativas pictéricas,
Ou seja, sem ou com pouquissimas palavras.

Um dos nomes de maior destaque internacional na producdo contemporanea de
livros-imagem é o da book artist sul-coreana Suzy Lee, cuja primeira publicacdo
literaria, em 2002, foi uma versdo em imagens para o classico de Lewis Carroll, Alice In
Wonderland, mesclando fotografias, teatro, obras de arte classicas e ilustracdes. Com a
repercussdo de seu trabalho na Europa e na Asia, a artista plastica foi convidada a lancar
Mirror (2003) pela editora italiana Corraini Edizioni que, por anos, se encarregou dos
livros do renomado designer Bruno Munari. O livro foi publicado no Brasil pela Cosac

" Doutorando em Literatura e Critica Literaria pela Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo
(PUC/SP), com bolsa FAPESP (Proc. 2018/10575-4); membro do Grupo de Pesquisa (CNPq) "A voz
escrita infantil e juvenil: praticas discursivas". E-mail: luis.changmin@gmail.com.
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Naify como Espelho (2009) — primeiro titulo de sua consagrada “Trilogia da Margem”,
composta também por Onda (2008) e Sombra (2010).

Em formato retangular vertical, Espelho assemelha-se a forma padrdo de
espelhos, o que restringe seu campo de exposi¢cdo — logo, de acdo — nos acontecimentos
narrados visualmente. Mesclando as técnicas do carvdo, para um tracado Sinuoso e
dindmico da garotinha, e de tinta acrilica em tons de preto e amarelo, emanando a
decalcomania, essa narrativa pictorica traz para o centro do objeto livro o embate vivido
entre uma garotinha que habita as paginas pares (a esquerda), compreendidas como
“mundo real” ou “primeiro cenario”, e seu reflexo projetado nas paginas impares (a
direita), compreendidas enquanto “mundo da fantasia” ou “segundo cenario”. Todo o
drama inscrito nas duplas abertas € movimentado pelo ir e vir do virar de paginas, nas
buscas por acdes e reacdes dos dois cenarios entre si e em sua relagdo com um “terceiro
cenario”: a margem central do livro. Isso posto, perguntariamos: de que modo essa
movimentacao no entrepaginas, de uma dupla a outra, vai afetando a narrativa?

Bem antes disso, em meio aos muitos historiadores da arte que vinham
estudando como se estruturam as imagens plasticas na producéo artistica entre final do
século XIX e comego do século XX, o nome do alemdo Aby Warburg se destaca pela
sua forma inédita, além de peculiar, de contar visualmente as historias da arte inscritas
ao longo de anos.

O apelidado “atlas de imagens” de Warburg, intitulado Mnemosyne (1929) — que
significa “memoria” (WARBURG apud MICHAUD, 2013, p. 39) — expde a visdo do
tedrico cultural germénico acerca de uma “iconologia dos intervalos” (MICHAUD,
2013, p. 295), entendimento pelo qual ele associa imagens e textos dispostos em placas
de tecido preto dentro de sua biblioteca particular — atualmente o Warburg Institute,
localizado em Londres. Este carater expositivo do Mnemosyne cria uma dinamica
distinta quanto a leitura visual dos contetdos abordados em cada uma de suas placas.

As exposicOes teoricas/pictoricas de Warburg vdo de encontro a algumas
caracteristicas presentes nas exposi¢des narrativas/pictoricas feitas ao longo das paginas
duplas que compdem o livro-imagem de Suzy Lee. Para realizar a analise aqui proposta,
entramos em contato com 0s escritos do critico e tedrico visual Philippe-Alain Michaud
(2013) sobre a obra de Warburg, no referente aos movimentos presentes nas imagens,
para identificar e elencar aspectos que estruturam visualmente o0 Mnemosyne enguanto
historia exposta e que se refletem na constituicdo de Espelho enquanto narrativa a
mostra. Além disso, buscamos nas reflexfes do critico e tedrico das artes Hans Ulrich
Gumbrecht (2010), no que se refere aos sintomas e a producdo de presenca na
linguagem, aspectos que influenciam a criacdo de significacdes nos espacos entre
inscrigdes visuais.

Convidando o leitor a “entrar” no livro, a propria Suzy Lee expressa em seu
primeiro ensaio teorico: “Parece que os livros-imagem dizem: ‘Eu vou mostrar pra
vocé. Apenas sinta’” (LEE, 2012, p. 148). Tal sentimento convidativo também se faz
presente nas placas tematicas do atlas warburgiano, para o olhante de histéria da arte.
Além disso, esse mesmo convite dialoga com o argumento de Gumbrecht (2010) acerca
da presentificagdo, ou seja, a possibilidade de “falar” ou “tocar” com o que esta
escondido, em nosso caso, nas paginas em branco, “vazias”, de Espelho.

1 Figurabilidade na narrativa pictorica
Apesar de ndo ter concluido seu tdo comentado e prestigiado “atlas de imagens”,

Aby Warburg conseguiu um grande feito para a histdria da arte contemporanea ao
idealizar e elaborar o0 Mnemosyne entre 1927 e 1929. As 63 placas de tecido preto, onde
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foram expostas imagens das mais variadas origens — reproducdes de obras de arte,
recortes de documentos e jornais, anotacdes etc. —, formam “pequenos mundos
encerrados em um quadrilatero”, a semelhanga do que reflete Suzy Lee (2012, p. 178)
sobre o0 espaco da pagina dupla. Esses “pequenos mundos” correspondem a espagos
fechados, informados por elementos que dialogam entre si, dentro de uma realidade
especificada pelo que esta exposto.

A disposicdo das imagens em cada placa do Mnemosyne da-se por meio de um
elo tematico que interliga as figuras ali expostas. No entanto, o seu sentido dependera
do olhante que se colocar a sua frente, bem como dos graus de relevancia e destaque
dados a cada uma das imagens. Essas disposicBes, posicionamentos e determinados
angulos, detalhes em exposicéo, criam um efeito de transi¢éo no olhar, que leva de uma
figura a outra, gerando sentidos diversos a cada olhada em sequéncias diferentes. Esse
efeito de transicdo no olhar resulta em movimento daquilo que esta exposto, exatamente
por mostrar uma miriade de interpretacdes dispostas dentro de um Unico espago preto
preenchido por recortes especificos.

Esta maneira de “contar” escolhida por Warburg, mostrando a historia da arte,
foi impar para os estudos, hoje consagrados, da relacdo palavra-imagem no campo da
teoria visual. Segundo Philippe-Alain Michaud (2013, p. 132), referindo-se a relacédo
mencionada anteriormente dentro do trabalho warburgiano:

Nos estudos publicados por Warburg [...], os fendmenos de encadeamento
ndo se dao apenas entre as imagens, mas também entre as imagens e 0s textos
e no interior dos textos. Em virtude da importéncia atribuida a reproducédo
fotogréfica das obras, a propria colocagdo na pagina assume uma significacéo
singular em relagdo as leis tradicionais da comunicacdo erudita. A folha
impressa, por analogia com o quadro, parece ser considerada como um plano.
O texto ndo é mais um meio sem consisténcia, destinado a transmisséo do
sentido, mas é pensado inclusive em sua disposigao espacial.

A disposicdo das linguagens verbal e visual, em carater mais utilitarista, era uma
“escolha segura” aqueles que primeiro produziram livros ilustrados para o publico
infantil — sendo que muitos escritores e ilustradores, na contemporaneidade, ainda se
utilizam desta “férmula pronta” na producdo de novos titulos. Quando falamos dessa
“formula pronta”, remetemos ao que o filésofo e critico literario Walter Benjamin
escreveu em um de seus textos sobre os livros infantis, onde argumenta: “Ao lado da
cartilha e do catecismo, também a enciclopédia ilustrada, o vocabulario ilustrado, ou
como se queira chamar o Orbis pictus de Amos Comenius, encontra-se nas origens do
livro infantil” (BENJAMIN, 2002, p. 55). O papel dado as ilustracbes, fotografias e
quaisquer outras imagens dispostas em livros infantis com maior enfoque na narrativa
historica, linear, continua, ndo ¢ o mesmo dado as imagens que compdem uma narrativa
pictorica, ndo-linear, descontinua.

Nos livros ilustrados, as figuras que aparecem como um elemento auxiliar do
texto escrito também carregam um aspecto de movimento, porém, trata-se de um
movimento distinto daqueles que Aby Warburg e Suzy Lee colocam a disposi¢do de
seus olhantes — ou como queiramos chamar o leitor de imagens plasticas.

Segundo a especialista em livros infantis Sophie Van der Linden (2011, p. 104),
o chamado “instante movimento”, frequentemente usado nos livros ilustrados, figura
um instante caracteristico de uma acdo completa, sugerindo um encadeamento breve na
narrativa e, quase sempre, escolhido entre 0s momentos de maior movimentacao
descritos pelo texto verbal ao longo da estoria.

Enquanto isso, os ditos “fendmenos de transigdo” — elementos que enaltecem o
carater de passagem, de transicdo nas imagens estaticas, bem como de uma imagem a
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outra — que Aby Warburg tanto exaltou em seu “atlas de imagens”, e dos quais Suzy
Lee se utiliza em seu livro-imagem, produzem efeitos de um movimento longe de ser
instantaneo, contrario a um momento preciso e de curta duracao.

Assim como os sentidos e interpretacdes variam de acordo com as sequéncias
incontaveis que o olhar de um leitor/olhante faz ao fruir as placas do Mnemosyne, a
narrativa pictérica de Espelho difere em muito dependendo do posicionamento que esse
leitor/olhante se colocar diante do objeto livro — uma tomada de deciséo, ética e estética,
sobre qual lado representaria 0 mundo real ficcional (primeiro “cenario”, onde se
encontra a personagem) e qual representaria 0 mundo imaginério ficcional (segundo
“cenario”, onde encontramos o reflexo dessa personagem), tematica esta abordada por
Suzy Lee em toda sua producdo literaria.

As transicOes de uma placa a outra, de uma pagina a outra, que ddo movimento
ao que esta diante dos olhos, ocorrem paralelamente a um processo de figurabilidade, ou
seja, um “conjunto dos processos, ndo mais técnicos nem formais, porém simbolicos,
mediante 0s quais 0 sujeito representado vem inscrever-se numa imagem” (MICHAUD,
2013, p. 34). Esta inscricdo, este aparecimento, € ponto inicial para uma acao contraria a
fixidez das imagens, & sua imobilidade. Em sucessdo a esse aparecimento, 0 mesmo
sujeito se finda em um processo de desaparecimento, mantendo o movimento.

(Fonte: NIEL, 2011)

Figura 1 — Placas 79, 45 e 46 da Mnemosyne.

Enquanto em Mnemosyne as inscri¢fes nas placas de fundo preto se ddo por
meio de recortes de textos, fotografias e ilustracfes — onde cada placa ¢ um “pequeno
mundo” contextualizado por seu contetdo, sem tema especificado em uma legenda; em
Espelho, essa inscricdo € produzida pela presenca solo nas paginas duplas de uma
personagem ilustrada em carvdo, bem como pela aparicdo complementar de pontos
coloridos em amarelo e preto, além de um fundo escuro que aparece, proximo ao fim da
estoria, por tras do que se entende como espelho. Tudo em movimento constante, ainda
que pontual, acontecendo com a acdo temporal de um “virar de pagina” por parte do
leitor/olhante — dentro de uma narrativa pictorica composta por varios “pequenos
mundos”. Estruturas estaticas em movimento pelos efeitos entre suas inscrigdes visuais.

(Fonte: LEE, 2009)
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Figura 2 — Processos de figurabilidade em Espelho.

Contendo um total de 48 péaginas preenchidas por 28 ilustracbes e nenhuma
palavra, além do titulo impresso na capa, Espelho ¢ “dividido” em sequéncias de
paginas duplas encadernadas em um livro no formato retangular vertical, tradicional de
espelhos, que Suzy Lee (2013) remete diretamente com 0 “estagio de espelho”, do
psicanalista francés Jacques Lacan, como estudo visitado sobre o espaco imaginario de
uma crian¢a. Cada uma dessas sequéncias ¢ como um “ato” teatral que a ilustragdo de
uma garotinha protagoniza em movimento pelo palco, completamente destituido de
fundo, representado pelo branco das péaginas duplas — espaco este onde se d& o processo
de figurabilidade nesta narrativa pictorica.

Em paralelo ao pensamento de Walter Benjamin, quando esse argumenta que
“saber orientar-se numa cidade ndo significa muito”, quando, na realidade, o mais dificil
seria “perder-se numa cidade, como alguém se perde numa floresta” (BENJAMIN,
1987, p. 73), a ambientacdo visual que a autora produz é ideal para que o leitor/olhante
“possa perder o fio da histéria sem a ajuda das palavras” (LEE, 2012, p. 146), assim
como qualquer leitor/olhante que se posicione em frente a uma pintura e a admire, como
quem vé uma fotografia.

Por sua vez, listadas unicamente por uma numeracdo (Fig. 1), as placas
elaboradas por Aby Warburg sdo constituidas por imagens que “s6 manifestam sua
significacdo expressiva sob a condicdo de serem tomadas numa disposicdo de
encadeamento” (MICHAUD, 2013, p. 300). Semelhante ao que ocorria com 0 cinema
nascente do século XIX, o sistema de montagem generalizada do Mnemosyne era
inteiramente sustentado pela “estética do movimento” (MICHAUD, 2013, p. 40), tal
como acontece nas sequéncias das paginas duplas em Espelho. A prépria Suzy Lee
compara seu livro com um filme, ao dizer: “Quando trabalho, as vezes ¢ como se eu
estivesse desenhando fotogramas de um filme de animagdo” (LEE, 2012, p. 148), 0 que
associaria, assim, sua producdo a crenca animista que também sustenta as placas
componentes do atlas do historiador alemao.

2 (Des)aparicdo: dinamicidade em meio a estaticidade

Dentre as varias sequéncias de Espelho, destacam-se exatos trés momentos onde
0 processo de figurabilidade se da de uma maneira mais abrupta e clara, sdo eles: a
primeira aparicdo do reflexo na extremidade da pagina oposta a da primeira ilustracao
apresentada na narrativa; os primeiros pontos em amarelo e preto que emanam da
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margem central do livro — este “terceir0 cenario”; ¢ o fundo escuro que se mostra
quando a representacdo do espelho € empurrada (Fig. 2).

O primeiro processo de figurabilidade acontece com o aparecimento de uma
mesma ilustracdo surpresa nos extremos de uma pagina dupla. Essa ilustracdo, que
irrompe apds uma “virada de pagina”, faz desaparecer a primeira pagina dupla da
estOria — esta preenchida apenas em sua extremidade direita por uma garota sentada em
aspecto solitério.

Este aparecimento de um reflexo, idéntico, nas extremidades da esquerda e da
direita, nos faz entrar no movimento criado pela surpresa dessas duas paginas como
reagdo a estatica pagina dupla anterior. Apos este “ato” de surpresa, ha um periodo de
re-conhecimento das extremidades como reflexos perfeitos uma da outra, tudo com um
aspecto de curiosidade, mistério e novidade. O que era estatico comeca a se dinamizar.

A figurabilidade que se faz presente no segundo momento traz a tona a
importancia da margem central do livro para o desenvolvimento da estdria, pois 0s
pontos em amarelo e preto aparecem como que emanando da dobra fisica, este “terceiro
cenario” presente na pagina dupla. Esse ¢ também o primeiro momento no qual as duas
extremidades se aproximam e, de fato, ddo inicio a uma interacdo mdtua, ja segura de
seu re-conhecimento e ndo mais t&o surpresa com a sua presenca repentina.

Agora, ndo ha apenas o movimento criado pela interacdo das ilustracdes, como
também o movimento de invasdo dos pontos amarelo e preto no espaco da dupla aberta.
Neste instante, as paginas duplas aparecem com um aspecto de diversdo, 0 que
exclui/deixa para trés as paginas duplas de fundo completamente branco, sem pinturas
em amarelo e preto, de um aspecto tenso entre as extremidades. Dindamica intensa.

Chegamos ao terceiro momento onde se identifica um processo de figurabilidade
com o aparecimento de um fundo escuro, até agora escondido, no mundo habitado pelo
suposto reflexo da personagem, o qual se faz presente no “segundo cenario”. ESse
momento € posterior ao aparecimento e desaparecimento das paginas duplas
completamente em branco, que representam a total entrada dessas personagens no
“terceiro cenario” da narrativa; ¢ também resultado dos movimentos gerados pela ndo
mais cumplicidade entre a garotinha e seu reflexo — ambos saidos da margem central do
livro sem mais seguir as “regras” de simetria e semelhanca de um espelho.

Neste momento, também, ja ndo vemos mais 0s pontos amarelo e preto que
anteriormente invadiam as paginas duplas, nem simbolos claros de qual extremidade € a
“original” e qual é o reflexo devido a discordancia de suas acdes e reacdes, do carater de
desagrado causado por essa desarmonia/disparidade. Dinamicidade em &pice dramatico.

A respeito deste aspecto interativo entre as duas extremidades nas paginas
duplas de seu livro, Suzy Lee fala, durante uma conferéncia sobre livros-imagem,
acerca das escolhas que fez na criacdo da narrativa pictorica ora analisada:

ol ‘A2£o2[...] Mol MY Mo| Hslz M8, o] 7t2d o
SACZ 0|2 EH #tan Aol BAZ = HZE. 22iA ol
BAHZ Che Z HO|X|7 HE2| 3t HOo| THA, BP0l M THE =
7Etot 2. (LEE, 2013)*

rromo Mo

Além dos momentos de figurabilidade mencionados até aqui — diretamente
ligados a criagdo de movimento na narrativa —, acontece um outro momento especifico,

% “Em ‘Espelho’[...] 0 ponto principal esta no centro do livro, onde ele se dobra. Isto representaria um
limite entre a realidade e a imaginacdo. Do outro lado desse limite, observa-se o lado oposto do espelho e
assim as duas extremidades comegam a brincar/interagir”. (Tradugdo nossa)
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produto da utilizagdo do titulo do livro como referente escrito, verbal, para a impressao,
introducdo de novos sentidos a estéria. Tendo como base a palavra “espelho”, o
leitor/olhante se vé diante de paginas duplas que apresentam um ponto inicial e seu
reflexo, da personagem que habita o “mundo real” ficcional e uma segunda personagem
que habita o “mundo refletido”.

No entanto, assim como muitas das placas que compBem o Mnemosyne, as
paginas internas de Espelho ndo possuem texto verbal impresso, tornando a tarefa do
leitor/olhante da narrativa pictérica algo proximo a do leitor/olhante de pinturas com
legendas, pois a compreensdo/elaboracdo da estoria se dard dependendo da maneira
como esse leitor/olhante se posiciona para ler/ver as linhas invisiveis nas imagens.
Como bem refletiu o fildsofo tcheco Vilém Flusser (2008, p. 185), a “imagem ¢
‘melhor’ que texto, por conter em superficie reduzida infinitas linhas”, entrando em
acordo com o pensamento de Suzy Lee (2012, p. 14) quando a mesma afirma que um
dos motivos de ela gostar de trabalhar com livros-imagem é o fato de ndo ter que
“pensar em colocar o texto” e poder se “concentrar somente na composi¢cdo absoluta da
figura”. A justaposi¢ao dessas figuras em péaginas cria uma narrativa repleta de
significacBes e interpretacBes possiveis, independente do titulo impresso na capa do
livro — impressdo essa também considerada como imagem pela autora —, ainda mais se

considerado seu sugestivo titulo em coreano: /2L =%,

A exclusdo, o desaparecimento de um momento na narrativa pictdrica,
consequéncia do “virar a pagina”, ¢ ponto final ao se tornar um novo ponto inicial,
aparecimento de um novo momento, novo movimento. As paginas duplas que, no
inicio, eram predominantemente brancas, dando assim um peso maior ao aparecimento
das ilustracdes, passam a dividir em seu quadrilatero elementos de sentido com os
pontos coloridos vindos do “terceiro cenario”, da dobra do livro, o que resulta em
aspectos de movimento inéditos aos até entdo expostos pela obra.

Segundo Philippe-Alain Michaud (2013, p. 54), “a presenga de um fundo
monocromatico atrds da figura destaca o proprio processo de figuragdo”, o que vai de
encontro ao imutavel plano de fundo branco nas paginas de Espelho, enaltecendo o
movimento de dialogo entre a personagem, o seu reflexo e o0 mundo imaginario que
emana da margem central do livro. Além disso, esse mesmo fundo monocromatico esta
presente nas placas de fundo preto do Mnemosyne, enaltecendo o carater dialégico dos
recortes de imagens e textos verbais dispostos em cada “pequeno mundo”.

Tendo visto estas sequéncias com o0s processos de figurabilidade envolvendo
tanto personagem e seu reflexo, seus momentos de aparecimento e desaparecimento
resultantes das passagens de paginas, cabe-nos agora discutir para além do movimento
presente nas paginas duplas do primeiro titulo componente da “Trilogia da Margem”.
Atingindo o momento de desaparecimento de todas as personagens visiveis desta
narrativa pictorica, composta por duas paginas completamente em branco, “vazias”,
caminhamos em paralelo com o que Philippe-Alain Michaud escreveu a respeito da obra
de Aby Warburg, onde diz: “A representagdo do movimento ndo mais pretendia sugerir
a circulacdo de corpos moveis no espago, mas sua presenga na imagem; nao o seu
deslocamento, mas sua presenga” (MICHAUD, 2013, p. 99).

Referindo-se a presenca de paginas em branco, “vazias” em seus livros, Suzy
Lee pontua (2012, p. 112): “Uma pagina vazia sem contexto pode ser um erro de
impressdo, mas se 0 branco da pagina € essencial para adicionar sentido ao contexto,
uma pagina sem palavras ou imagens ndo ¢ uma pagina vazia”. Tal reflexdo entra em
sintonia com o que o poeta francés Stéphane Mallarmé aponta, referindo-se a presenca

% Traduzindo diretamente do coreano para o portugués, ficaria Dentro do espelho.
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de espacos “brancos” no poema-livro Un coup de dés jamais n‘abolira le hasard (1987),

como um ‘“espagamento da leitura”, um “siléncio em derredor”, uma ‘“cenografia
espiritual” (apud CAMPOS, A.; CAMPOS, H.; PIGNATARI, 2013, p. 151) na obra.

3 Sintomas de presenca no vazio

A existéncia de paginas completamente em branco, “vazias”, na construgdo de
Espelho é fator instigante, uma vez que essas mesmas paginas possuem seu peso dentro
da narrativa pictorica, sua caracteristica determinante para a impressdo/producdo de
sentido a estdria — resultante da “producéo de presenga’” que as mesmas incitam.

Ao “trazer para diante” do leitor o que esta presente em seu “vazio”, as paginas
brancas deste livro de Suzy Lee entram em harmonia com a expressdo que o tedrico
alemdo Hans Ulrich Gumbrecht (2010, p. 38-39) aponta como um “cfeito de
tangibilidade™ espacial — a impressao de que algo que estd “presente” a nossa frente
esteja também ao nosso alcance, seja tangivel —, estando em permanente movimento “de
maior ou menor aproximagdo e de maior ou menor intensidade”. O tal espaco em
“branco”, esta “trama de auséncia e de vazio” (MALLARME apud BLANCHOT, 2013,
p. 81), o palco da estdria, € ambiente referencial para os processos de figurabilidade
discutidos anteriormente, onde ocorrem 0s movimentos de aparecimento e
desaparecimento, onde todos os elementos da narrativa surgem e se ausentam estando
presentes, ndo deixando de estar “ao alcance” de seu leitor/olhante.

(Fonte: LEE, 2009)

8 @

Figura 3 — Sintomas de presenca no vazio em Espelho.

Assim como as quatro paginas em branco (Fig. 3) — uma na extremidade
esquerda da primeira pagina dupla; duas na pagina dupla em seu meado; e uma na
extremidade direita da pagina dupla final do livro —, a margem central de Espelho é
tambem ambiente onde se desenrola um movimento constante, mesmo simultaneo, no
qual uma estdria paralela & exibida, ilustrada, pintada, acontece, tanto que este “terceiro
cenario”, a dobra, desempenha papel de “protagonista” das paginas “vazias”.

Segundo o autor e critico de literatura infantil Perry Nodelman (1988), a
presenca de uma imagem plastica em uma narrativa faz mais do que meramente pontuar
sua existéncia, o que vai de acordo ao pensamento de Suzy Lee com relagdo & utilizacdo
destas paginas “vazias” para produzir presenga €, COMO consequéncia, sentido em seu
livro. A autora diz:

Os efeitos de uma pagina vazia sdo bem dramaticos. Quando a crianca
desaparece totalmente em Espelho, os leitores se defrontam com um siléncio
repentino. A pagina vazia insinua a préxima reviravolta ao fornecer, ao
mesmo tempo, um respiro para a histéria de ritmo rapido. E o equivalente a
quando as luzes se apagam no cinema ou no teatro. Ndo ficamos curiosos
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para saber o que acontecera quando as luzes forem acesas novamente? (LEE,
2012, p. 114)

Esta acdo de apagar as luzes do palco, fazendo as ilustragcdes da personagem e
seu reflexo desaparecerem dos “cenarios” visiveis para o leitor/olhante, deixa para tras
um resquicio de movimento, o qual continua presente na pagina “vazia”, pois o texto
visual deixou o palco ao adentrar na margem central do objeto livro. Este ambiente que
se fez presente rapidamente atraiu olhares e logo saiu de cena, levando consigo todo o
elenco como uma cortina que se fecha, um refletor que se apaga. O leitor/olhante
permanece na sua posi¢dao, aguardando pelo proximo “ato”, que sé tera lugar ao
movimento de um “virar de pagina”. Dindmica efetuada por esse leitor/olhante.

A “reviravolta” que Suzy Lee menciona ¢ outro sintoma da presenca que emana
da pagina dupla em branco. As extremidades, que anteriormente estavam em harmonia
nos seus movimentos, agora ‘“atuam” individualmente, sem qualquer trago de
similaridade, de reflexo. O que tera acontecido neste “terceiro cenario”? O que
desencadeou a desarmonia da personagem e seu reflexo? Tais indagagdes, sem respostas
dadas pela autora, apenas reafirmam a presenca na auséncia das paginas “vazias”,
espaco que é lugar de movimentos invisiveis ao olhar do leitor/olhante e a producéo de
sentido na narrativa. No entanto, apesar de se fazer presente ao longo dos quadrilateros
que compdem o livro, ele esta de passagem, em uma constancia.

Gumbrecht (2010, p. 135) reformula o argumento do filésofo francés Jean-Luc
Nancy® sobre o movimento duplo de um “nascimento para a presenca” e de um
“desaparecer da presenca” quando diz que os fendmenos de presenca nao podem deixar
de ser efémeros, o que serve de alicerce complementar & presenca das quatro paginas
em branco em Espelho: todas em ambientes passageiros, todas enaltecendo os
movimentos de aparecimento e desaparecimento, todas informando uma presenca
ausente e cercada por “nuvens” de sentido.

Enquanto a péagina dupla inicial da narrativa, composta por uma extremidade em
branco a esquerda e uma extremidade contendo uma ilustracdo a direita, traz a tona uma
producdo de presenca por meio de um movimento de aparecimento, o titulo deste livro
de Suzy Lee, em lingua portuguesa, “perde” um pouco do seu sentido apos a passagem
da pagina dupla em branco — diferentemente do que acontece com a utilizagdo do titulo
em lingua coreana. As mudanc¢as comportamentais das personagens apds esta imersdo
na margem central sdo nitidas, especialmente por ja ndo expor 0 aspecto mimético de
reflexo do espelho, mas movimentos distintos.

As figuras que emanam/saem da margem central do livro ndo podem mais ser
apontadas como personagem e seu reflexo, pois os sintomas para a producéo de sentido
que deveriam estar presentes na imagem a mostra para o leitor/olhante ja ndo vingam,
ndo expressam mais 0S sentimentos que esse mesmo leitor conseguia expressar em
palavras (NIKOLAJEVA & SCOTT, 2011) até pouco antes dessa passagem pelo espaco
“vazio”.

A caracteristica de reflexo é retomada na pagina dupla final do livro, onde a
extremidade impressa com uma ilustracdo & esquerda é seguida por uma extremidade
completamente em branco a direita — espelhamento da primeira pagina dupla da
narrativa —, resultante de um movimento de desaparecimento da presenca. Tal ponto
reafirma o carater efémero dos fenbmenos de presenca anteriormente expostos.

% Argumento este feito no livro The Birth to Presence, lancado pela Standford University Press em 1993,

onde Jean-Luc Nancy observa que “os efeitos de presenga que podemos viver ja estdo sempre permeados
pela auséncia” (apud GUMBRECHT, 2010, p. 135).
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No que concerne a concepgdo de “presenga real”, Jean-Luc Nancy (apud
GUMBRECHT, 2010, p. 82) foi o primeiro a apontar para a certeza de que a presenca
ndo pode passar a fazer parte de uma situacdo permanente, ¢ que, apesar de seu “efeito
de tangibilidade” espacial, nunca pode ser uma coisa a que nds possamos agarrar. E,
seguindo este raciocinio, torna-se plausivel a nossa incapacidade de ter acesso ao que
ocorre no palco do “terceiro cenario” em Espelho, este espaco tangivel, porém invisivel,
cuja presenca se da na auséncia de qualquer sintoma de sentido que se ponha diante dos
olhos de quem acompanha o desenrolar da narrativa pictorica. Isto também responde as
indagac0es levantadas sobre o que acontece no espago da margem central.

Os sintomas de presenca ainda tomam lugar em um dos pontos que mais intriga
os leitores/olhantes deste livro-imagem de Suzy Lee: afinal, quem é a personagem e
quem é o reflexo? Quando nos colocamos diante da primeira pagina dupla do livro,
vemos uma figura ilustrando a extremidade direita do quadrilatero — com a extremidade
esquerda completamente em branco —, sendo que na sequéncia, com o “virar de pagina”,
0 movimento de aparecimento que teve inicio se da com a simultaneidade de presenca
das figuras nas duas extremidades. A partir deste momento, podemos apontar tanto a
extremidade esquerda, a qual apareceu, quanto a extremidade direita, a qual ja existia,
como personagem e/ou seu reflexo.

Com a reviravolta ocorrida nas paginas duplas vazias, presenciamos uma
iniciativa tomada pela extremidade esquerda com relacdo a discordancia da extremidade
direita em seguir sua funcdo de reflexo. Apds o ato Ultimo de reacdo por parte da
extremidade esquerda, acabamos diante de um espelho quebrado, que vai desaparecendo
na extremidade direita, o que nos leva a pagina dupla final, onde ficamos diante da
extremidade esquerda impressa em movimento de reflexo a extremidade direita na
primeira pagina dupla da obra. Os espacos “vazios” que aparecem na extremidade
esquerda no inicio e na extremidade direita ao final de Espelho remetem-nos a pura
pulsacdo de aparecer e desaparecer sobre a qual Philippe-Alain Michaud (2013)
comenta com relacdo a Danca dos bufalos — “efigie filmica” produzida por William
Kennedy-Laurie Dickson no seu estidio Black Maria em 1894.

Assim como o0 conceito de acdo — “dentro de uma cultura de sentido” —
vinculado ao ritual de danca dos indios americanos se aproxima do conceito de magia —
“dentro de uma cultura de presenca” (GUMBRECHT, 2010, p. 109) —, o papel da
pagina dupla “vazia” neste livro da book artist sul-coreana é desencadeador de um
movimento de danca ilustrado pela personagem e seu, ndo mais, reflexo.

Dangando individualmente, cada uma em seu “cendrio”, realizando “atos”
diferentes em palcos “vizinhos”, elas produzem presenga em cada uma das paginas
duplas enquanto a acdo € meramente desenvolvida sem a producdo de sentido. O
“despertar” da extremidade esquerda para o fato de a extremidade direita ndo mais
seguir os seus “passos” da inicio a uma série de ag¢des e reagdes, desacordos, negacgoes,
tudo culminando no ato de a extremidade esquerda “empurrar” seu suposto reflexo na
extremidade direita, dando fim a assimetria que se instalou apds a saida de ambas as
extremidades da margem central do livro. E entdo que se da o acontecimento, o
aparecimento do fundo escuro na extremidade direita da pagina dupla.

Este rapido aparecimento de uma profundidade escura na pagina, que nao
demora a se tornar completamente branca, “traz a tona” para o leitor/olhante mais um
sintoma de presenca nas paginas vazias que compdem a narrativa de Espelho. Este
rapido acontecimento em um movimento duplo de apari¢cdo e ocultacdo caminha
proximo ao que o filésofo alemdo Martin Heidegger conceitua como Ser, que é “aquilo
que ao mesmo tempo se revela e se oculta no acontecimento da verdade” (apud
GUMBRECHT, 2010, p. 93), de forma passageira, ndo permanente.
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4 Consideracdes finais

Estes movimentos de aparecer e desaparecer, que impdem a efémera presenca
nas paginas “vazias” da narrativa pictorica aqui visitada, bem como nas placas pretas do
“atlas de imagens” warburgiano, repetem-se constantemente com as inimeras “viradas
de paginas” realizadas desde a abertura do objeto livro a contemplacdo de sua
contracapa — quando mesmo da fruicdo dos recortes de imagens e textos expostos em
cada placa do Mnemosyne.

O efeito repetitivo que “traz a tona” um quadrilatero informado com paginas
“vazias” e mesmo impressas com figuras ilustradas, além dos encadeamentos de
imagens na placas pretas de um atlas que “conta” pictoricamente a historia da arte,
rememoram também o tradicional teatro N6, do Japao, onde “os corpos dos atores
parecem ganhar forma e presenca a medida que vem para diante do pano de palco e
chegam a boca de cena numa longa sequéncia, quase infinita, de movimentos para tras e
para diante” (GUMBRECHT, 2010, p. 184).

Na raiz oriental pela qual Hans Ulrich Gumbrecht (2010) caminhou para refletir
acerca de sua teoria da “produgdo de presenga” — mesma que estrutura a cultura de Suzy
Lee —, Aby Warburg se interessou pelo mié, uma possivel traducdo em japonés para
Pathosformel. O tedrico cultural alemao se interessou pelo “movimento cristalizado no
instante de sua suprema intensidade”, para assim procurar “justapor figuras no ponto
culminante de sua expressividade”, colecionando assim as Pathosformel no Mnemosyne
(MICHAUD, 2013, p. 312).

Com o livro-imagem, vale “colocar a frente” de um leitor/olhante 0 fato de que
todo esse movimento de figurabilidade, intensidade e expressividade se da em um
espaco que “ndo ¢ nada além de que um pedago de papel” (LEE, 2012, p. 114). A
presenca se faz em resultado ao aparecimento e desaparecimento, diretamente ligados
ao “virar de pagina”, ao ir e voltar do olhar “de uma imagem a outra” dentro de um
“pequeno mundo” representado por folhas em uma pagina dupla, ou mesmo por uma
placa preta enumerada e com temaética definida pelos recortes em exposicao.
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