232

A “POETICA DO INVISIVEL” EM BABILONIA 2000, DE
EDUARDO COUTINHO: UMA ANALISE DAS PERSONAGENS
CIDA, DJANIRA E CONCEICAO

Rafael de Almeida Moreira
Cilene Margarete Pereira

Submetido em 24 de maio de 2018.

Aceito para publicacdo em 04 de novembro de 2018.

Cadernos do IL, Porto Alegre, n.° 57, novembro de 2018. p. 232- 246

POLITICA DE DIREITO AUTORAL

Autores que publicam nesta revista concordam com 0s seguintes termos:

(@) Os autores mantém os direitos autorais e concedem a revista o direito de primeira
publicacdo, com o trabalho simultaneamente licenciado sob a Creative Commons
Attribution License, permitindo o compartilhamento do trabalho com reconhecimento
da autoria do trabalho e publicacao inicial nesta revista.

(b) Os autores tém autorizacdo para assumir contratos adicionais separadamente, para
distribuicdo ndo exclusiva da versdo do trabalho publicada nesta revista (ex.: publicar
em repositorio institucional ou como capitulo de livro), com reconhecimento de autoria
e publicacdo inicial nesta revista.

(c) Os autores tém permissdo e sdo estimulados a publicar e distribuir seu trabalho
online (ex.: em repositorios institucionais ou na sua pagina pessoal) a qualquer ponto
antes ou durante o processo editorial, ja que isso pode gerar alteracfes produtivas, bem
como aumentar o impacto e a citacdo do trabalho publicado.

(d) Os autores estdo conscientes de que a revista ndo se responsabiliza pela solicitacdo
ou pelo pagamento de direitos autorais referentes as imagens incorporadas ao artigo. A
obtencdo de autorizacdo para a publicacdo de imagens, de autoria do préprio autor do
artigo ou de terceiros, é de responsabilidade do autor. Por esta razdo, para todos 0s
artigos que contenham imagens, o autor deve ter uma autoriza¢do do uso da imagem,
sem qualquer 6nus financeiro para os Cadernos do IL.

POLITICA DE ACESSO LIVRE

Esta revista oferece acesso livre imediato ao seu contetdo, seguindo o principio de que
disponibilizar gratuitamente o conhecimento cientifico ao publico proporciona sua
democratizagéo.

http://seer.ufrgs.br/cadernosdoil/index
Quinta-feira, 22 de novembro de 2018.



233

A “POETICA DO INVISIVEL” EM BABILONIA 2000, DE
EDUARDO COUTINHO: UMA ANALISE DAS
PERSONAGENS CIDA, DJANIRA E CONCEICAO

THE “POETICS OF THE INVISIBLE” IN BABILONIA
2000, BY EDUARDO COUTINHO: AN ANALYSIS OF
CHARACTERS CIDA, DJANIRA E CONCEICAO

Rafael de Almeida Moreira”®
Cilene Margarete Pereira’

RESUMO: O objetivo deste artigo™ é apresentar uma analise do documentario Babilénia 2000 (2000),
de Eduardo Coutinho, a partir do que chamamos de “poética do invisivel”, alicercada na trajetoria
estético-politica do diretor, que sempre privilegiou, em seus filmes, a reflexo sobre os excluidos sociais,
ouvindo-lhes e dando-lhes visibilidade através de seu dispositivo filmico. A expressdo se refere a uma
forma de tornar visivel (pelo cinema documental) o que € invisivel socialmente, evidenciando a arte como
lugar de problematizacdo e reflexdo sobre a existéncia, assegurando-lhe uma funcéo de fundamental
importancia no mundo. Para tanto, selecionamos quatro personagens, entendendo que 0 modo como s&o
concebidas revelam melhor o que chamamos de sua “poética do invisivel”.

PALAVRAS-CHAVE: cinema documentario; Eduardo Coutinho, “poética do invisivel”.

ABSTRACT: The objective of this article is to present an analysis of the documentary Babil6nia 2000
(2000) by Eduardo Coutinho, from what we call the “poetics of the invisible”, based on the director’s
aesthetic-political trajectory, which he privileged in his films, reflecting on the socially excluded by
listening to them and giving them visibility through their filmic device. The expression refers to a way of
making visible (through documentary film) what is invisible socially, showing art as a place of
problematization and reflection on existence, assuring it a function of fundamental importance in the
world. To that end, we selected four characters, understanding that the way they are conceived, as
characters, by the filmic structure of Coutinho, better reveal what we call his “poetics of the invisible .

KEYWORDS: cinema documentary; Eduardo Coutinho; “poetics of the invisible”.

1. Introducéo

Este artigo reflete sobre os elementos que evidenciam o que chamamos de
“poética do invisivel”’® na obra do diretor Eduardo Coutinho,”’ alicercada em sua

* Docente no Centro Universitario do Sul de Minas (UNIS-MG), Mestre em Letras pela Universidade
Vale do Rio Verde (UNINCOR) com bolsa parcial da CAPES. E-mail: almeidamoreira@hotmail.com

** Docente no Programa de Mestrado em Letras da Universidade Vale do Rio Verde (UNINCOR),
Doutora em Teoria e Historia Literaria pela UNICAMP. E-mail: prof.cilene.pereira@unincor.edu.br

7 Este artigo é produto derivado da dissertacéo de mestrado "Babildnia 2000: a ‘poética do invisivel' no
cinema documentério de Eduardo Coutinho™ Disponivel em:
<http://www.unincor.br/images/imagens/2018/mestrado_letras/dissertacao_rafael_de almeida.pdf>.

"® A mesma expressao foi empregada como titulo de um texto jornalistico, redigido por Dominik Giusti,
em 2014, para a Revista Amazonia Viva. A matéria descreve a participacao de jovens artistas plasticos
paraenses na 31.2 Bienal Internacional de S&o Paulo.

" Dentro da vasta filmografia de Coutinho, é importante destacar a divisdo de fases proposta por Claudio
Bezerra (2014). A primeira fase estaria associada, segundo o ensaista, a producdo documental feita para o
programa Globo Repdrter. A segunda fase do documentario de Eduardo Coutinho é marcada pela ruptura
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trajetoria estético-politica, que sempre privilegiou a reflexdo sobre os excluidos sociais,
ouvindo-lhes e dando-lhes visibilidade atraves de seu dispositivo filmico. Essa
perspectiva do diretor de dar importancia a vida miuda das pessoas comuns, muitas
delas de um lugar social desprestigiado, € o que configura sua “poética do invisivel”. A
expressao se refere, assim, a uma forma de dar visibilidade (pelo cinema documental) a
algo que nao tem visibilidade, ou seja, aquilo que € invisivel socialmente. Ressaltamos
que o tipo de documentario que Eduardo Coutinho faz é aquele que evidencia a
construcdo/producdo de um filme a todo o tempo, mas, nesse caso, trata-se da forma
documental. A questdo da invisibilidade, nesse sentido, diz respeito ao tema e aos tipos
humanos do documentério de Coutinho, entendendo que o diretor se utiliza de um
dispositivo filmico visivel para falar de seres invisiveis.

Para evidenciar a “poética do invisivel”, escolhemos para nossa analise o filme
Babil6nia 2000, no qual cinco equipes de cinema percorreram 0s morros da Babil6nia e
do Chapéu Mangueira, colhendo depoimentos dos moradores durante o ultimo dia do
ano de 1999. O filme “[...] retine quase 40 personagens, a maioria registrada de forma
imprevista ao longo de um dia de filmagem, e foi montado em tempos bem desiguais.
H& conversas que podem durar quase sete minutos e inser¢fes brevissimas de dez
segundos” (LINS, 2007, p. 122). No filme, Coutinho ndo segue roteiros pré-
determinados e realiza planos relativamente fixos, apesar de utilizar dispositivos mais
modernos e compactos em relacdo a documentarios ja realizados. Babil6nia 2000
apresenta, portanto, caracteristicas diferentes de outros documentérios do diretor, como
Santo Forte, por exemplo, no qual uma pesquisa mais longa e depoimentos mais
demorados e uniformes podem ser observados (Cf. LINS, 2007, p. 124).

A respeito da pré-producdo do filme, Verénica Ferreira Dias, na dissertacdo O
espaco do real: a metalinguagem nos documentarios de Eduardo Coutinho, esclarece
que

Devido a dificuldades or¢camentarias, a equipe s se formou vinte dias antes
da filmagem, e durante esse breve periodo precisaria concluir a pesquisa de
personagens e locagdes. A equipe era composta de profissionais e voluntarios
com pouca ou nenhuma experiéncia. Por falta de tempo, ndo foram
produzidas fichas de personagens. A equipe de pesquisadores foi dividida em
duas duplas que com mini-cadmeras digitais, gravaram os moradores dispostos
a “conversar, participar de um filme sobre a expectativa da passagem de

ano”, segundo informagdo de Cristiana Grumbach [assistente de dire¢do]
(DIAS, 2003, p. 26).

O processo de direcdo também ¢é diferente dos demais trabalhos de Eduardo
Coutinho. Seus filmes normalmente foram dirigidos de forma centralizada, ou seja,
apesar da equipe composta por cinegrafistas, diretores de fotografia e assistentes de
direcdo, o proprio Coutinho participava efetivamente de todas as conversas. No caso de
Babil6nia 2000, aléem de sua equipe de gravacdo, outras quatro equipes também
conversavam e colhiam imagens e depoimentos dos moradores. O compartilhamento de
direcdo dentro do cinema documentario, comumente fixado no formato diretor e
entrevistado, neste filme, de acordo com Lins, passa a ser um compartilhamento de
direcdo entre o diretor, entrevistado e demais equipes, indicando uma perspectiva de
intersecdo através dos profissionais que ja trabalhavam com ele em outros filmes (Cf.
LINS, 2007, p. 126).

com a televisdo e a entrada efetiva na producdo de um cinema independente. Ja a terceira fase é
caracterizada pela descoberta de uma maneira propria de fazer documentéarios. A partir de Santo Forte
(1999), Coutinho inaugura “[...] um estilo de documentario cuja finalidade é fazer as pessoas narrarem as
experiéncias de suas vidas com criatividade e improviso” (BEZERRA, 2014, p. 30).
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Apesar da reunido de diversas personagens, algumas se destacam em Babilonia
2000, tanto pelo valor de seus depoimentos, tempo de duracdo e nimero de aparicdes,
quanto pela forma como estas sdo organizados por Coutinho, na montagem final do
filme. Neste artigo, deter-nos-emos na analise de Maria Aparecida Alves (Cida), Djanira
Santos Alves (Djanira) e Conceicdo Ferreira da Silva (Conceicdo), entendendo que o
modo como séo concebidas como personagens, revelam sua “poética do invisivel”.

2. A atuacao de Cida

Assim como ocorre com a personagem Fatima’®, Cida tem vaérias participagdes.
A primeira é bastante breve,”® e acontece quando a equipe de Coutinho chega a casa da
mocga, onde reside também sua mée, Dona Djanira. A personagem diz por que esta em
casa naquele momento: “Gragas a Deus, eu dispensei meus alunos cedo porque a
professora ndo veio.” Inicialmente a personagem ja se apresenta na cena demonstrando
certo nivel de intimidade com os integrantes da equipe. Dias aponta que “em Babildnia
2000, assim como nos outros filmes de Coutinho, também é possivel identificar a
existéncia de uma pesquisa feita previamente” (DIAS, 2003, p. 26-27). Nesse sentido,
podemos atribuir a relacdo préxima entre Cida e a equipe de producéo do filme devido a
condicdo da pesquisa antecipada, feita com os moradores dos dois morros.

Bem no inicio do plano o diretor de fotografia realiza uma panoramica da
esquerda para direita e capta 0 momento em que Cida conversa com a equipe.?’ Ao
escolher, no processo de montagem, essa imagem com um tom relativamente informal,
Coutinho nos apresenta seu documentario como uma espécie de revelacdo do natural da
vida cotidiana, da rotina das moradoras, sem manipulagdes ou roteiros preestabelecidos,
desde a abertura do portdo e o abrandamento dos cées da casa até a acomodacao de Cida

no sofa.
Fonte: Babi]ﬁnia 2000
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Figura 1 - Panordmica se inicia na personagem Dona Djanira e finaliza em Cida

A segunda participacdo de Cida no filme j& ocorre em outro lugar. A
personagem esta na janela de sua casa, emoldurando o enquadramento da camera. A
personagem inicia seu relato falando do seu gosto pelo teatro: “fiz um trabalho bonito
durante cinco anos com o pessoal do Teatro do Oprimido, eu curto muito teatro, quero

"8 Para uma anélise aprofundada da personagem Fatima acesse o artigo: <
http://revistas.fw.uri.br/index.php/revistalinguaeliteratura/article/view/2525/2520>

® O plano inicia em 14min09s e finaliza em 14min21s.

% para a elucidacao de algumas consideracdes a respeito do cinema documentario por meio de um
panorama histérico do género e a apresentagdo de um conjunto de elementos formais e narrativos que
caracterizam este tipo especifico de filme ¢ interessante acessar o artigo “Cinema documentario: algumas
considera¢des” do mesmo autor desta analise. Cf. <
http://periodicos.unincor.br/index.php/memento/article/view/4949/pdf 121>
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ver se eu me aperfeicoo um pouco”. Junto a captagdo da fala da personagem, ¢ possivel
ouvir varios latidos; entretanto, ndo ha intervencdo do diretor ou da equipe para uma
possivel captacdo mais silenciosa. 1sso sugere, portanto, que o filme registra imagens e
sons captados no momento da gravacdo, sem tratamento acustico ou de imagem na
edicéo.

Cida comeca a falar de seu irmédo. Além de evidenciar a desenvoltura artistica do
irmdo, a personagem o descreve como um homem de uma beleza notavel: “na verdade
eu vou te dizer, meu irmdo, modéstia a parte era um Sidney Poitier do Brasil, do Rio de
Janeiro, muito bonito, negro muito bonito”.

Com uma fala mais pausada, mais pensativa e visivelmente emocionada, Cida se
refere a entrada de seu irméo na Policia Militar

Meu irmdo, ele... Virou Policia Militar, ndo era, ele virou Policia Militar. Ele
se casou, e... Se incorporou pra PM. [...] Tem 22 anos que eu perdi 0 meu
irmé&o, foi dali que ele comecou a observar, que ele pensava, ele relatou para
minha méde e para 0 meu pai, que a Policia Militar ele pensava que era algo
para poder, é, proteger e cuidar da sociedade.

Ao escolher essa cena na montagem final do filme, Coutinho estabelece uma
ligagdo com o filme Santa Marta: Duas Semanas no Morro, no qual a relagcdo de
violéncia e tensdo existente entre a policia e a comunidade, decorrente do trafico de
drogas, € um dos pontos de partida. O tema da violéncia policial emerge novamente,
revelado pelo dispositivo filmico do diretor, através do relato dos moradores de
comunidades; neste caso, um morador que se tornou policial militar, mas que acabou
punido por um sistema.

Fonte: Babildnia 2000

Coutinho aparece de relance na cena e Cida enxuga as lagrimas. Essa imagem,
que poderia ter sido retirada no processo de montagem, remete a uma espécie de
aproximacao entre diretor e personagem, sugerindo representar o desejo do diretor de
fotografia em relagdo ao espectador, ou seja, que este se aproxime de Cida e de sua
emogéo.

Fonte: Babildnia 2000
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Figura 3 - Cida pede para fechar sua participacdo de outra maneira

A personagem pede para ndo encerrar sua fala daquela maneira: “Sé que eu nao
queria fechar assim, queria fechar, ta bom?”. Coutinho, assim como havia feito com a
“sugestdo/pedido” de Fatima (na introje¢do da cang¢do “Mercedes Benz” no filme),
atende ao desejo de Cida, que revela para o filme sua familia e a forma como foi
educada pelos pais. S6 temos acesso ao pedido de Cida por que o diretor o preserva em
sua montagem. A montagem estabelece, novamente, um papel muito importante na
construcdo da narrativa da personagem. Para Tupinamba, essa cena “seria um belo final
de entrevista jornalistica a personagem chorando por motivos da violéncia do morro,
mas ela deixa claro que nédo quer terminar dessa forma, afinal, a vida na favela vai muito
além da tristeza” (TUPINAMBA, 2006, p.64).

Cida retoma seu relato de forma descontraida, elenca as caracteristicas positivas
do irmédo, depois da vazdo a emocao, ndo conseguindo conter as lagrimas. Em um outro
tipo de documentario e documentarista, essa construcdo narrativa poderia ser encerrada
nas lagrimas da personagem, uma vez gue se alcanga o maior nivel dramatico do relato.
No caso do cinema documental de Coutinho, no qual o interesse € o outro e sua
experiéncia de vida, respeitando a forma escolhida pela personagem para relata-la, o que
se destaca é o sujeito e sua voz narrativa. Nesse caso, Cida também acena para sua
prépria direcdo, revelando uma participacdo ativa e efetiva na narrativa de Babilbnia
2000.

Podemos observar que num primeiro momento, o depoimento de Cida centra-se
na figura elogiosa do irm&o para depois falar de sua morte. Depois de reestabelecida
emocionalmente, tece consideracdes a respeito das criancas de hoje.®*

Hoje quando eu vejo criangas, ndo falando de criancas de rua, mas criangas
que eu vejo que ndo tem assim um horario para comer, entende, a mae ndo se
preocupa se ela comeu uma papinha de cenoura... eu fui criada neste estilo
compreende? Vestidinha, limpinha, cheirosinha.

Este segundo momento da fala, na segunda aparicédo de Cida, nos remete ao que
Bezerra apresenta como “performance educativa”.® A partir do conceito de narrador,
conforme desenvolvido por Benjamin, Bezerra observa que relatos como este “[...]
apresentam um sentido moral e uma ‘dimensdo utilitaria’”, expondo um modo de
aconselhamento para a vida e um tipo de “ensinamento, uma sugestdo pratica, um
provérbio ou uma norma de vida” (BEZERRA, 2014, p. 116).

J& terceira aparicdo de Cida evidencia um papel fundamental no filme de
Coutinho, o de articuladora de novas conversas, feitas estas em uma creche da

81 0 plano inicia em 25min25s e finaliza em 25min38s.

82 Além das performances melodramatica e educativa evidenciadas em nossa anélise, Bezerra propde que:
“A atuagdo bem-humorada e/ou irbnica, com gestos e expressdes engragadas marca a performance
divertida [...] de Djanira e a filha, de Babilonia 2000 [...]” (BEZERRA, 2014, p. 136).
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comunidade do Morro. A personagem aparece em um local pequeno, onde é hospedada
a radio comunitaria. Como o local é muito apertado, o operador de audio direto® divide
a cena com Cida, evidenciando novamente o tipo de documentario participativo
proposto por Coutinho.

|6nia 2000

L

Fonte: Babi

-

Figura 4 - Sequéncia no qual Cida comanda a Radio Comunitaria.

Cida notifica os moradores sobre a presenca de uma equipe de filmagem na
comunidade e convida todos a gravarem seus depoimentos, lembrando que a equipe
ficard a disposicdo dos moradores na creche. Nesse sentido, podemos entender que
somente em sua terceira apari¢do, em funcéo da escolha do diretor em grava-la atuando
na radio como locutora e responsavel pelos informes, a personagem ganha o status de
lider comunitaria.

Ainda ha uma quarta e Ultima participacdo da personagem no filme. Dessa vez,
apenas ouvimos sua voz. No momento em que os créditos finais aparecem, dois trechos
retirados de suas conversas com Coutinho (que ndo entraram no filme) sdo inseridos em
formato de off. No primeiro momento,®* a personagem sintetiza sua relacdo com a
comunidade: “Sdo quarenta anos de comunidade, né. Meu umbigo estd enterrado no
Chapéu Mangueira como diz o outro, € eu amo essa comunidade, gosto muito”.

Analisando pela perspectiva da montagem, identificamos que o diretor constroi
um final menos melancélico e mais vivaz a personagem, em uma espécie de retribuicdo
por sua conduta colaborativa no processo de filmagem e pela forma com que revelou
sua intimidade para as cameras de maneira tdo gentil. Este espaco, nos créditos finais,
além de revelar uma relacdo de generosidade e colaboracédo entre diretor e personagem,
evidencia a preocupacdo de Coutinho com a complexidade da vida de Cida, ao revelar
aspectos negativos e positivos de sua vivéncia, suas fragilidades e sua forga,
constituindo-a com um sujeito atuante por seus posicionamentos e sua verdade,
construida por ela sem grandes intervenc6es do diretor. Coutinho faz, assim, emergir,
por todo o processo de construcdo filmica (que envolve enquadramentos, cortes,
montagem, forma narrativa, performance), Cida, posicionando parte importante de seu
relato numa moldura natural (a da janela), possibilitando a ela sua prépria atuagéo, sua
propria construgdo como personagem.

3. Djanira e Conceicéo: vozes discordantes

8 profissional responsavel pela captagdo do 4udio através de microfone direcional ligado a um gravador
digital.
8 0 plano inicia em 76min55s e finaliza em 77min04s.
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Em Babilonia 2000, Dona Djanira e Dona Concei¢do aparentam ser as duas
personagens mais velhas do documentario. Essas vozes experientes remetem a ideia de
Benjamin a propo6sito do narrador e de sua experiéncia de vida, convertida em narrativa.
Ancorada nos principios de Benjamin,® ao tratar da questdo da narracio advinda das
vozes dos mais velhos, Ecléa Bosi, em Memdria e sociedade: lembranca dos velhos,
observa que “[...] a narragdo ¢ uma forma artesanal de comunicagdo” (BOSI, 1994, p.
88). Para a autora, o principio béasico da narracdo ndo pode ser associado ao
confinamento dos livros, pois “[...] seu veio épico € oral” (BOSI, 1994, p. 85). No caso
de Babilonia 2000, as duas personagens mais velhas se apresentam no filme como
personagens que convertem suas respectivas experiéncias em narrativas. No entanto, sao
narradoras de temperamentos distintos. Por meio da expressdo dessas duas mulheres, é
possivel perceber como elas acabam por ocupar posicdes diferentes em relacdo a temas
comuns, como o trabalho, por exemplo, e como este estd no cerne de sua experiéncia
narrativa, sobretudo a de Dona Djanira, mée de Cida.

Dona Djanira inicia sua participagio de maneira bem expansiva.?® A personagem
aparece abrindo com cuidado o portdo se referindo de maneira carinhosa aos membros
da equipe. O diretor de fotografia inicia a entrada na casa ap0s a negociacao entre a
equipe e a personagem. Ha um corte, e a equipe ja aparece dentro da casa.®’

Fonte: Babildnia 2000

Figura 5 - Dona Djanira recebe a equipe de Coutin'

Dona Djanira aponta para uma amabilidade normalmente associada aos idosos,
na medida em que exerce um papel quase maternal. Um breve quadro é realizado, no
qual a poltrona, que a personagem utilizara na conversa, aparece vazia. Dona Djanira
surge e pede licenca para se sentar. Observamos, na cena, a relagéo respeitosa entre a
personagem e diretor, visto que esta pede licenca para sentar na poltrona da sua propria
casa, evidenciando, com isso, que reconhece a posi¢cdo de Coutinho como diretor das
acOes que ela empreendera. De certa maneira, a conduta ddctil de Dona Djanira se
difere de algumas personagens de O Fim e o Principio, se pensarmos que existe um
confrontamento maior (ndo no sentido de falta de reciprocidade) com a “[...] recusa
deles [personagens] de se manterem na funcdo de ‘entrevistados’, [h4] uma interacdo
efetiva, uma conversa de fato, em que o cineasta € convocado a responder muitas vezes
as mesmas questdes que ele coloca [...]” (MESQUITA; LINS, 2014, p 51).

Fonte: Babildnia 2000

8 Benjamin observa que a narrativa tradicional, aquela ancorada na oralidade, é uma producéo artesanal,
apresentando a fala do individuo como uma marca identitaria, assim como o artesao imprime sua
identidade em sua obra. (Cf. BENJAMIN, 1985, p. 205).

8 O plano inicia em 13min47s e finaliza em 14min08s.

87 Essa cena ja foi descrita anteriormente, no tépico de analise da personagem Cida.
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Figura 6 - Sequéncia com a cadeira vazia e posteriormente com Dona Djanira assentada

Embora Coutinho esteja em posic¢do privilegiada, a conversa entre os dois velhos
se da em clima de reciprocidade, devido justamente a equiparacdo de idade. Neste
sentido, em funcdo dessa condi¢cdo (um velho ouvindo outro velho), acreditamos que
ndo exista 0 que Bosi chama de “abdica¢do do dialogo” em fun¢ao de uma ideia de
superprotecdo, que, na verdade, funciona como “banimento ou discriminagdo” (BOSI,
1994, p. 78) da visdo dos velhos. Talvez por isso o depoimento de Dona Djanira traga
um tom confessional ainda maior do que ocorria com o de Cida, sua filha, ao revelar
intimidades relacionadas ndo so6 a ela (relativas a seu casamento), mas a personalidades
politicas, como é o caso de Juscelino Kubistchek.

J4 na participacdo de Dona Conceicéo,®® ndo ha todo um preparativo para o
inicio da conversa (pelo menos aparente na montagem do filme). Observamos uma
concisao (se comparada a extensao inicial de Dona Djanira) até o ponto de inicio da fala
da personagem. O diretor de fotografia utiliza (assim como fez na casa das personagens
Cida e Dona Dijanira) o recurso do movimento panoramico da direita para esquerda,
apresentando-nos uma viséo geral do local da conversa, aparentemente a sala ou quarto
da personagem. Essa espacialidade no filme (que é construida pela cAmera) nos remete a
relacdo entre um espaco fisico contraido/reduzido, no caso da casa de Dona Conceicéo,
em contrapartida a ampla sala de Dona Djanira, levando-nos a crer na existéncia de uma
espécie de repercussdo na propria personalidade das personagens, criando, no efeito
narrativo do filme, mais um ponto divergente entre elas. E como se 0s espagos nos quais
ocorrem as conversas refletissem a propria conversa e a personalidade das personagens:
no caso de Dona Djanira, expansiva e aberta; no de Dona Conceicdo, fechada e sucinta.

_Fonte: Babilénia 2000

Conceigao

Figura 7 - Ap6s movimento panoramico, Dona Conceigdo inicia seu relato

8 O plano inicia em 66min54s e finaliza em 67min01s.
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No fim do movimento de cAmera, notamos a presenca de Consuelo Lins (uma
das diretoras de filmagem), sentada ao lado da senhora. Elas estdo folheando um album
de fotografias. Apds o corte desta cena, Dona Conceicdo comega seu relato.
Observamos que Consuelo esta presente nas duas conversas. A cumplicidade entre os
dois (Coutinho e Lins) esta refletida na narrativa final do filme, e pode ser visualizada
de maneira muito clara no processo de montagem. Essa condi¢do nos remete a ideia de
que Lins ocupa, dentro da equipe, uma fungéo de assistente de dire¢do de Coutinho, mas
que em alguns momentos trabalha como diretora de filmagem com outra equipe. Ao
ficar muito préxima do diretor nessas ocasifes (com personagens essenciais para a
construcdo do filme) reforca-se a ideia de que o diretor ndo precisa estar efetivamente
no momento do encontro para construir sua narrativa, pois 0s membros de sua equipe
funcionam como uma espécie de extensao do seu olhar.

A partir do inicio das falas das personagens, observamos que as conversas
apresentam tons diferentes. Apesar do modo participativo proposto por Nichols estar
evidente nos dois encontros, Dona Djanira, de certa maneira, exp0e seu relato sem
muita intervencdo do diretor, enquanto Dona Concei¢do recebe um estimulo maior por
parte do cineasta para que possa narrar suas experiéncias. Em linhas gerais, o discurso
de Dona Conceicdo gira em torno de sua relacdo com a religido, passado, trabalho,
casamento e morte/futuro. J& Dona Djanira relata histérias sobre trabalho, passado,
politica, racismo, expectativa para a virada e casamento. Nesse caso, trés temas se
destacam em ambas as narrativas: o trabalho, o passado e o casamento.

Dona Dijanira inicia sua fala® relatando ao diretor como foi seu processo de
mudanga para o0 Rio de Janeiro. Ao ser questionada como e por que veio parar na capital
fluminense, a personagem justifica que, aos 14 anos de idade, diante da pobreza em sua
cidade natal, Itajubd, sul de Minas Gerais, recebeu um convite e sua mée escolheu seu
destino. A condicdo da vinda para a capital, por escolha da mée, ndo aparenta ser um
fator que aborrece a personagem. Ap6s um corte de cena,* a senhora comeca a detalhar
com certo entusiasmo: “Eu trabalhei na casa do Dr. Vinicius Valadares, eles eram muito
amigos do Juscelino Kubitschek.”. Coutinho fica curioso e questiona: “Quer dizer que a
senhora conheceu o presidente?”. “Muito”, ela responde. Neste momento, a camera se
aproxima do rosto da personagem, gerando a sensacdo de uma ampliacdo e de
importancia da historia.

Fonte: Babilonia 2000
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Figura 8 - Momento em que a imagem de Dona Djanira é arﬁpliada pela cdmera

Coutinho quer saber detalhes, e a personagem conta episodios, até com certo
nivel de intimidade, envolvendo o entdo Presidente. Mantendo o tom brioso, Dona

8 0 plano inicia em 14min27s e finaliza em 15min00s.
% O plano inicia em 15min00s e finaliza em 16min00s.
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Djanira recorda uma passagem na qual o presidente estava: “O Juscelino quando ia 14,
quem colocava ele dentro do apartamento era eu, porque ninguém tinha, todo mundo
com vergonha de buscar, eu ia 14 na Av. Atlantica, assoviava ele, ele vinha, todo
vestidinho, ‘presidentinho’, eu botava ele pra dentro.” Neste relato, observamos uma
espécie de “performance exibicionista” se levarmos em considera¢dao que “Seus feitos,
atributos ou ‘qualidades’ pessoais sdo exaltados com certa veeméncia [...]”, conforme
aponta Bezerra (2014, p. 105).

No caso de Dona Conceicéo, a conversa comeca com uma fala da personagem:**
“A reza da gente vem de avd, bisavd, tudo assim, sabe? De familia”. Coutinho quer
saber se as pessoas ainda a procuram e se ela cobra pelas oragbes. A personagem
responde: “Eu ndo, cobrar para qué? Deus ndo cobrou nada de ninguém”. Sem que haja
um corte de cena, Coutinho muda o tom (aparentemente mais carinhoso) e pergunta:
“Dona Conceigdo, esse retrato bonito ai atrds da senhora, quem ¢é?”, tentando trazer a
tona memorias da personagem. Diferente de Dona Djanira, Dona Conceicao ndo esboca
grande entusiasmo e ao ser questionada, responde: “E meu, sou eu quando era nova”.
“Quantos anos a senhora tinha naquele retrato?”, pergunta Coutinho. A personagem
responde: “Eu tirei esse retrato aqui, acho que eu estava com 19 anos.”. Apesar da
concisdo das respostas de Dona Conceicédo, o relato dela é dotado de expressividade,
justamente por pontuar outro tipo de narrativa e de personagem, que se distancia da
espontaneidade de Dona Djanira.

Os relatos envolvendo relagGes de trabalho também se diferem da narrativa de
Dona Djanira. Apropriando-se da expressao que ouvira da primeira senhora, Coutinho
questiona Dona Conceigdo: “A senhora trabalhava em casa de madame, como ¢ que
era?” A personagem afirma: “Casa de familia”. Coutinho questiona: “Casa de familia?”,
sugerindo uma ampliacéo, extensdo da fala da personagem, que responde de maneira
categorica: “E, casa de exploragdo né? Pessoal so explorava a gente, fazia todo o servigo
pra ganhar mixaria”. E interessante como hd, aqui, uma reorganizagdo semantica do
vocabulo empregada doméstica, evidenciando um tipo de saber que se constroi por meio
do dialogo. A variagdo vai de “doméstica” (termo usado por Coutinho) a “trabalhar em
casa de madame” (expressdo de Dona Djanira), passando por “casa de familia” e “casa
de exploragdo” (termos de Dona Conceigéo), repercutindo, nessas duas escolhas finais,
uma gradacdo que denuncia a situacdo (mascarada) de abuso vivida por mulheres negras
e pobres, ainda quando criangas ou adolescentes, funcionando inclusive como uma
espécie de desmascaramento da familia tradicional burguesa.

Coutinho quer saber se ela trabalhou a vida inteira assim: “Trabalhei”. Diferente
da relacdo saudosa que Dona Djanira tem com um passado, rodeado de personalidades e
lugares importantes, mesmo na condi¢do de trabalhos domésticos; Dona Conceigéo,
aparentemente, ndo tem boas recordacgdes ao se lembrar de suas atividades laborais. De
algum modo, a insatisfacdo de Dona Conceigdo faz com que a personagem apresente
uma consciéncia politica na expressdo de um discurso de protesto no que diz respeito as
relagOes de poder e de trabalho. Talvez resida ai um dos pontos de importancia do relato
de Dona Conceicdo que, sutilmente, pontua um aspecto social e de classe fundamental
no entendimento do universo humano organizado por Coutinho em Babilonia 2000.

Fonte: Babildnia 2000

% 0 plano inicia em 67min08s e finaliza em 67min48s.
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Figura 9 - Expressao das personagens ao falarem da relagcdo com o passado e o trabalho

No que tange ao tema casamento, Dona Conceicdo é bem enfatica.®* Ao ser
indagada por Coutinho “A senhora casou?”, Concei¢ao responde: “Gragas a Deus nao,
casar pra qué? (risos)”. Ao relembrar seu passado, Dona Concei¢do demonstra que teve
certo nivel de liberdade por ter feito a escolha de ndo se casar. Coutinho pergunta:®
“Quando a senhora era moga, a senhora gostava de uma gafieira ou nao?”. “Eu gostava
muito. Eu dancava quinta, dancava sabado, domingo e quinta-feira, dangava direto”,
conta a senhora.

Quando trata deste tema, Dona Djanira tem duas posi¢des ao discutir o tema.
Quando diz que Juscelino era um homem “mulherengo” “bonitdo” e “simpatico” deixa
subentendido para Coutinho o que ela entende como “doen¢a do homem”, ou seja, uma
espécie de justificativa para as atitudes “instintivas” masculinas. A personagem alega
que sua mae “engomava’ seu pai para sair na noite para ‘“namorar”’. Ao mesmo tempo
que admite ndo aceitar essa condi¢do, inclusive afirmando “se meu marido fosse
mulherengo, ele ia ficar a vida toda mulherengo, por que comigo nunca mais”, a
personagem carrega discursos que de certa maneira evidenciam uma construgdo da
imagem baseada no lugar central ocupado pelo homem na sociedade, com afirmacoes
como “O homem ¢ da rua e a mulher ¢ de dentro de casa” e “ele era mulherengo o que
vai se fazer”. Na perspectiva de Lins, a personagem, ao relatar os acontecimentos
relacionados a seu contexto familiar, estd em um estado de “[...] aparente aceitagdo
desse machismo a brasileira” (LINS, 2007, p. 133). Coutinho lembra, no documentario
7 de Outubro, que o relato de Dona Djanira a respeito da relacdo de seus pais remetia ao
poema “Caso do Vestido”, de Carlos Drummond de Andrade:

[...] ela conta a histdria do pai dela que é exatamente o “Caso do Vestido” do
Drummond. E o poema do Drummond. Que o pai ficava em casa todo sabado
e a méde engomava, botava todo engomadinho e ele ia para a zona, e no dia
seguinte voltava e ela dizia “minhas filhas, vosso pai estais chegando”,
entende? Quer dizer, é impressionante (COUTINHO, 2013).

Os discursos discordantes de Dona Djanira e Dona Conceicdo sdo exemplos de
como Coutinho privilegia a importancia da voz dos mais velhos, sintetizado pela ideia
de que “a conversa evocativa de um velho ¢ sempre uma experiéncia profunda:
repassada de nostalgia, revolta, resignacdo pelo desfiguramento das paisagens caras,
pela desapari¢do de entes amados, ¢ semelhante a uma obra de arte” (BOSI, 1994, p.
82), além de valorizar e dar espaco para relatos do universo feminino, fazendo emergir
vozes muitas vezes silenciadas, subjugadas ou colocadas em uma condi¢do de
inferioridade pelo proprio universo do cinema.

% 0 plano inicia em 68min15s e finaliza em 68min21s.
% 0 plano inicia em 68min21s e finaliza em 68min42s.
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Nos relatos de Dona Djanira e Dona Conceicdo, o procedimento politico-estético
de Coutinho se destaca ainda mais, uma vez que, além da questdo de género, raca e
classe social (s&o mulheres negras e pobres), impde-se a faixa etéria, inclusive se
levarmos em consideragdo a forma com a qual os velhos séo tratados na chamada
“sociedade industrial”, conforme alerta Bosi: “A moral oficial prega o respeito ao velho
mas quer convencé-lo a ceder seu lugar aos jovens, afasta-lo delicada mas firmemente
dos postos de direcdo. Que ele nos poupe de seus conselhos e se resigne a um papel
passivo” (BOSI, 1994, p. 78)

4. Consideraco0es finais

Conforme observado nas anélises apresentadas neste artigo, em Babilénia 2000,
Coutinho estabelece uma relagdo muito humana com suas personagens, que Sao
colocadas em destaque, por meio de suas vozes, gestuais e historias. Essa relacdo de
proximidade com suas personagens pode ser pensada por meio da rejei¢do do diretor ao
termo “entrevista”, ao qual o cineasta atribuir um significado de impessoalidade. Para
Coutinho, trata-se uma “conversa” entre personagens, da qual ele ¢ também uma.

A maioria dos que fazem documentarios fazem, efetivamente, entrevistas. As
entrevistas tém um lado jornalistico e de depoimento. Entrevistas e
depoimentos sdo coisas para a Histéria. Sdo coisas que se fazem com
especialistas.

E eu trabalho com pessoas comuns. A pessoa conta um fato histérico e, se
ele é verdadeiro ou ndo, deixa de ter importancia. As conversas sao
conversas porque falo com pessoas andnimas — ninguém é andénimo, mas
enfim... - relativamente comuns, ordinarias no sentido antigo do termo.
Tém pouco a perder e por isso sdo interessadas. Um intelectual ou um
politico de esquerda ou direita tém muito a perder. Entdo eles se defendem. E
as pessoas mais comuns tém pouco a perder. Talvez na vizinhanca. Essa € a
primeira razdo pela qual as pessoas ditas comuns sdo mais interessantes.
(COUTINHO apud FROCHTENGARTEN, 2009, p. 128, grifos nossos)

O termo “conversa”, na perspectiva de Coutinho, aponta o universo humano de
seu interesse, as pessoas comuns que, além de terem muito a dizer e mostrar, fazem isso
de maneira ndo defensiva, mais abertas ao outro que as ouvem. Por isso, 0 cineasta
destaca 0 fato de que é preciso ter abertura para o outro: “[...] o fundamental do
documentério ou acontece no instante do encontro ou ndo acontece. E se ndo acontece,
ndo tem filme. E como vocé depende inteiramente do outro para que algo acontega, é
preciso se entregar para ver se acontece” (COUTINHO apud MOURAO; LABAKI,
2005, p. 121)

Podemos observar que a analise das personagens destacadas neste artigo aponta
para o que chamamos de “poética do invisivel”, centrada em um projeto estético-
politico de Coutinho, que, com o despojamento da forma, pde em relevo uma maneira
de fazer cinema documental que tem como intuito maior dar visibilidade ao que
normalmente néo € visivel, capturando e amplificando as vozes dos que ndo sdo vistos
socialmente. Eduardo Valente caracteriza bem a funcdo do diretor em seu projeto
estético-politico:

Diz-se muito que Coutinho “da voz ao povo”. Isso é uma ignorancia, em
primeiro lugar, do funcionamento do fazer cinema, pois pode-se “dar voz ao
povo” e s6 fazé-lo falar o que lhe interessa. Em segundo lugar, é de uma

grandessissima prepoténcia, porque imagina que alguém tem esse poder de
“dar” (um presente...) voz ao povo. O povo sempre teve voz, sempre falou. O
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que Coutinho faz, e a diferenca é de 100%, é ouvir 0 que o povo tem a dizer
(VALENTE, 2013, p. 552)

Levando em conta essa perspectiva, € possivel notar, desde as primeiras obras do
diretor brasileiro, uma consciéncia ética e um respeito com suas personagens. O saber
ouvir e a forma de abordar sdo elementos que evidenciam sua generosidade no
momento da filmagem e da montagem de seus filmes. N&o s6 preocupado com as
questdes sociais, de uma maneira geral, o diretor tem a preocupag¢do maior em respeitar
e ndo prejudicar, atraves do seu dispositivo filmico, quem a ele dedicou sua historia.
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