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LABIRINTOS DO DISCURSO AMOROSO:
INTERTEXTUALIDADE ENTRE FRAGMENTOS DE UM
DISCURSO AMOROSO DE ROLAND BARTHES E A
NARRATIVA FILMICA TIME (SHIGAN) DE KIM KI DUK

LABYRINTHS OF LOVER’S DISCOURSE:
INTERTEXTUALITY BETWEEN “LOVER’S
DISCOURSE: FRAGMENTS” BY ROLAND BARTHES
AND FILMIC NARRATIVE “TIME (SHIGAN)” BY KIM KI
DUK

Melissa Rubio dos Santos®

RESUMO: O presente artigo tem como objetivo propor uma reflexo acerca da intertextualidade e da
interdisciplinaridade, termos nodais da Teoria da Literatura Comparada, a partir de didlogos entre
textos tedricos e narrativas hibridas. Para o corpus da pesquisa foram selecionados o ensaio teérico
Fragmentos de um discurso amoroso (1977) de Roland Barthes e a narrativa filmica Time (Shigan)
(2006) de Kim Ki Duk. O estudo tem como ponto de partida uma breve definicdo de elementos-chave
para compreender a intertextualidade, tais como textualidade, hibridez, tessitura e transitos. Na segunda
etapa, prople-se realizar um exercicio comparatista que compreende em construir uma (re)leitura da
obra de Roland Barthes a partir do dialogo intertextual com a narrativa filmica Time (Shigan). Portanto,
pretende-se, através da retextualizacdo de Fragmentos de um discurso amoroso, ampliar os didlogos
entre Teoria da Literatura Comparada e as narrativas contemporaneas hibridas.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Comparada; intertextualidade; Roland Barthes; Kim Ki Duk.

ABSTRACT: The present article aims to reflect on nodal terms of Theory of Comparative Literature
such as intertextuality and interdisciplinarity from dialogues between theoretical texts and hybrid
narratives. The theoretical essay Lover's Discourse: Fragments (1977) by Roland Barthes and the film
narrative Time (Shigan) (2006) by Kim Ki Duk were selected from the corpus of the research. The study
takes as its starting point the discussion of key concepts to understand intertextuality: textuality, hybridity,
writerly text and transits. The second stage intends to carry out a comparative exercise that comprises in
constructing a (re) reading of the work of Roland Barthes from the intertextual dialogue with the film
narrative Time (Shigan). Therefore, it is intended, through the retextualization of theoretical essay
Lover's Discourse, to broaden the dialogues between Theory of Comparative Literature and the
contemporary hybrid narratives.
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A proposta deste artigo® é tecer didlogos entre textos teéricos e narrativas
hibridas: o ensaio tedrico Fragmentos de um discurso amoroso (1977) de Roland
Barthes e a narrativa filmica Time (Shigan) (2006) de Kim Ki Duk. Através do
movimento de aproximar duas obras, espera-se discutir os elementos-chave da
Literatura Comparada — intertextualidade e interdisciplinaridade —, para que, dessa
forma, possam ser tracadas novas leituras da Teoria da Literatura Comparada. Sendo
assim, dois movimentos conduzem a construcdo desta pesquisa: 1. a leitura de
elementos convergentes no texto narrativo de Kim Ki Duk e no texto teérico de Roland
Barthes; 2. a proposta de retextualizacdo da obra de Roland Barthes. Sendo assim,
torna-se fulcral que tal estudo seja realizado no campo da Literatura Comparada, uma
vez que esta possibilita a amplificacdo da discussédo e da reflexdo sobre texto, narrativa,
texto(s)/narrativa, intertextualidade, interdisciplinaridade e hibridismo. Logo, apés ter
apresentado a proposta trabalho, destaco duas questfes como norteadoras para a escrita
desse artigo: 1. no campo da Literatura Comparada, a que se propde essa pesquisa? 2.
Como o trabalho intertextual aqui proposto pode sinalizar novas possibilidades para os
estudos da narrativa no campo da Literatura Comparada? Portanto, primeiramente,
pretendo tracar um breve esbogco sobre as relacBes entre Interdisciplinaridade e
Intertextualidade no campo da teoria da Literatura Comparada.

2. A intertextualidade

Para iniciar a discussdo, apresento um breve mapeamento da Literatura
Comparada. Tania Franco Carvalhal (1986, p. 6), em obra intitulada Literatura
Comparada, definiu a pratica da Literatura Comparada como ‘“uma forma de
investigacao literaria que confronta duas ou mais literaturas”. Além de ser uma forma de
olhar as narrativas, Carvalhal (1986, p. 7) aponta que a Literatura Comparada pode
também ser definida como “uma disciplina autbnoma, pois possui objeto e métodos
proprios”. Sendo, entdo, uma pratica que envolve mais de um objeto, qual seria o foco
do estudo da Literatura Comparada? Sandra Nitrini (1997, p. 24) destacas que 0 objeto
da Literatura Comparada se centra no “estudo das diversas literaturas nas suas relagoes
entre si” Também ao ser realizada a pratica do comparatismo, segundo Carvalhal (2003,
p- 20), € possivel ler os intertextos e compreender como “se trama (ou se tece) o
universo literario, a Literatura Comparada como pratica habitual de relacionar”.
Portanto, 0 comparatismo tem como principais caracteristicas a flexibilidade de dialogo
e a mobilidade, elementos que permitem o transito entre a literatura e os diversos textos,
o didlogo entre distintos campos do saber (interdisciplinaridade) e também o didlogo
entre textos de diversas culturas.

Cabe também destacar outro importante elemento dos estudos comparados: a
mobilidade. Tal nocdo é intrinseca a Literatura Comparada, pois, a0 mesmo tempo, em
que ela € uma préatica, uma forma de olhar para o objeto literario, ela € também uma
disciplina. A critica literaria Rita Terezinha Schmidt (2010, p. 9) declara que a Literatura
Comparada ¢ caracterizada “por uma flexibilidade estratégica, tanto na perspectiva
metodologica quanto na perspectiva de seus objetos”. Logo, torna-Se importante
destacar dois conceitos-metafora que conduzem a ato do comparatismo: passagem e

2 Artigo originado da dissertacdo de Mestrado (Nos) Labirintos imagéticos da narrativa filmica Time
(Shigan) de Kim Ki Duk: olhar, corpo e discurso amoroso (2015) no PPG Letras UFRGS.
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mediacdo. Pois, ainda segundo Schmidt (2010, p. 9), 0 comparatismo é como uma
“travessia que estabelece conexao entre elementos diferentes”.

Portanto, o estudo dos transitos entre o ensaio tedrico de Roland Barthes e a
narrativa filmica de Kim Ki Duk pode ser realizado no &mbito dos Estudos Literarios,
uma vez que se realiza a leitura pelo viés da multiplicidade de olhares, tal como é
proporcionado pela Literatura Comparada, a partir das relagcbes intersistemas
materializadas através da interdisciplinaridade e da intertextualidade.

Sobre a intertextualidade é importante destacar que ela carrega em sua
materializagdo o traco da mobilidade. E uma nogfo que pode ser definida a0 mesmo
tempo como chave de leitura e como um modo de problematizar o literario, conforme
aponta Tania Franco Carvalhal (2003, p. 74). E importante trazer para a cena de
discussdo a teorica Julia Kristeva, quem apresentou pela primeira vez o termo
intertextualidade nos Estudos da Linguagem no final da década de sessenta. Em sua
obra Introducdo a semandlise, publicada em 1969, Kristeva (1974, p. 64) define
intertextualidade como um cruzamento de enunciados de textos anteriores a ele. Sendo
assim, devido a esse conceito, o texto literario ndo pode mais ser visto como um objeto
isolado, pois, de acordo com Kristeva (1974, p. 64), o texto “se constréi como um
mosaico de citagdes, como absorcéo e transformagio de outro texto”. Ja para o critico
literdrio e tedrico francés Roland Barthes (1973), a intertextualidade é uma relacdo
interliteraria, em que “um unico texto vale por todos os textos da literatura. A literatura
ndo ¢ mais do que um Unico texto”, pois “todo texto ¢ um tecido novo de citagdes
passadas”.

Em obra posterior, O rumor da lingua, publicada em 1984, Barthes problematiza
as nocOes de texto e de leitura:

O texto é plural. Isso ndo significa apenas que tem varios sentidos, mas que
realiza o préprio plural do sentido: um plural irredutivel (e ndo apenas
aceitavel). O texto ndo é coexisténcia de sentidos, mas passagem, travessia;
ndo pode, pois, depender de uma interpretacéo, ainda que liberal, mas de uma
exploséo, de uma disseminacdo (BARTHES, 2004, p. 70).

Sera a pluralidade do texto o que impulsiona a investigacdo dos sentidos
fulgurantes desvelados pela leitura de dois textos hibridos. Ou seja, sera a partir do
processo de aproximacao de objetos marcados pela materialidade plural que a pesquisa
em Literatura Comparada se realiza. Novamente, o termo travessia € retomado, uma vez
gue a travessia atua o ato da pesquisa no campo de Literatura Comparada nos Estudos
Literarios. Logo, ao cruzar para o outro lado e seguir pela trilha dos sentidos, a
Literatura Comparada tem como aporte a intertextualidade e, por intermédio dela, pode
dedicar o olhar para a rede de ligagdes, o emaranhado de linhas que dialogam entre si,
linhas que carregam tracos advindos de outros textos, tracos estes que
proporcionam/permitem que sejam realizadas maultiplas leituras dos objetos narrativos.

3. Atessitura de Roland Barthes

Texto. Tecido. Tessitura do texto, texto constelar, texto em estrutura de
constelacdo. A partir dessa nocdo constelar de texto construida por Barthes, pretendo
discutir as aberturas e os desdobramentos entre dois pontos nodais: o(s) texto(s) e a
Teoria Literaria. Roland Barthes apresenta e explora um duplo processo protagonizado
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pela Teoria Literaria — ao mesmo tempo ela se figura como teoria que discute as
questBes proprias da narrativa literaria e também se materializa em um discurso que
provoca uma reacdo, uma teoria que impulsiona 0 mover-se para caminhos multiplos
conduzindo, entdo, 0s processos intertextuais que levam a novas tessituras através de
praticas de retextualizacao.

A teoria de Barthes proporcionou desdobramentos do olhar para a(s) narrativa(s).
Ele é um critico que reatualiza a nogdo de texto/narrativa, ou seja, a forma de conceber
0 texto através da imagem constelar, um corpo constelar, formado por varios
fragmentos, no sentido de ser uma estrutura ndo unificada, composta por estilhacos de
corpos celestes que orbitam em torno de outros corpos celestes e trocam matéria em
combustdo. Dessa forma, o texto é inevitavelmente fragmentério e constelar. Cabe
destacar também as relagcfes intrinsecas do texto com o Outro e com outro(s) textos e
sendo, portanto, o texto um fragmento estelar de uma constelacdo. Sera, entdo, no ato de
levar em sua corporeidade outros textos, o que define a nogéo de intertextualidade. Uma
vez que o texto é construido por tracos advindos de outros textos, ele se transforma e
compde uma tessitura que acaba por construir e construir-se na forma de um tecido-
texto. Logo, ao ser construido por tragos e fragmentos de outros textos, o texto torna-se
uma tessitura que acaba por materializar um tecido muitas linhas tramadas, ou seja, um
texto permeado por muitos outros textos, que, sendo esses fragmentos de textos aqueles
que formar&o um grande todo, um todo que eternamente espera-se que seja alcancado.

Roland Barthes subverteu o estudo da narrativa indo além das fronteiras até
entdo impostas pela Teoria Literaria. Ao explorar textos diversos (ensaio, Artes Visuais,
Publicidade, etc.) — uma vez que 0 poético estd presente ndo somente no objeto
literario, mas também em outros textos, investiga onde o poético reside, se esconde e
solicita para que seja desvelado nas mais diversas materialidades textuais: hibridas,
mistas, instaveis, mdveis, indo além do género literdrio. Aqui defino o texto
relacionando-o ao corpo: o texto de caréater hibrido, texto que vai levando em seu corpo
marcas e fragmentos/estilhacos de outros corpos (textos). Logo, este corpo hibrido/texto
constelar composto a partir de fragmentos ndo apresenta apenas elementos de
procedéncia literaria, mas também de outros campos, vozes e discursos.

Considero norteadora a problematizacdo da Teoria Literaria sob o viés da
construcdo da rede intertextual. Primeiramente, realizar a aproximacao de dois textos
hibridos e, apds realizar movimentos de releitura e de retextualizagéo, sendo esta ultima
uma préatica de leitura e exercicio que desloca e provoca a discussdo dos limites do
texto. De forma muito sintetizada, poderiam ser descritos estes dois objetos da seguinte
maneira: a narrativa filmica conta os conflitos entre amor, imagem, tempo e corpo
vivenciados por um casal de sul-coreanos; ja o texto escrito pelo critico Barthes (2003,
p.18) € um ensaio que apresenta o discurso amoroso a partir de fragmentos — ou “cacos
de discurso de figuras” sobre o amor, de acordo com o proprio critico Barthes.

Sendo assim, a aproximagao entre 0s textos, 0 ensaio tedrico Fragmentos de um
discurso amoroso e a narrativa filmica Time (Shigan), se realiza através de dois
momentos: 1. a tematica do amor e do sujeito que ama, a qual conduz o texto teorico e a
narrativa filmica; 2. a pratica da tessitura, numa realizacdo do exercicio pratico de
intertextualidade entre a narrativa filmica e o0 ensaio, como um exercicio de préatica
comparatista. Portanto, esse contato intertextual ndo é somente uma extragdo ou
identificacdo de elementos do “texto um” no “texto dois”, mas, pelo contrério, ¢ realizar
0 questionamento do ultrapassar dos limites dos textos. Como o0s textos estabelecem
relacbes? Como a rede intertextual apropria para si as linhas temaéticas, olhares e
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construcdes linguisticas presentes nas duas obras? Quais e como sdo as linhas de tensédo
que unem e afastam os dois corpos-textos em anélise? Como pensar e problematizar a
intertextualidade e os seus limites? Como falar sobre a intertextualidade sendo pela
pratica intertextual? Como se realiza o exercicio de retextualizacdo? Logo, para estas
perguntas aponto alguns direcionamentos: 1. (re)textualizar dois textos, o texto da
narrativa filmica Time (Shigan) e Fragmentos de um discurso amoroso. 2. propor um
jogo entre o texto da narrativa filmica Time (Shigan) e as cancGes da banda sul-coreana
Nell. Ao realizar tal tessitura, o primeiro passo foi aproximar textos com temaéticas
convergentes — 0 amor e a busca pelo objeto da auséncia. Portanto, a reescritura da
narrativa filmica Time (Shigan), a partir da estrutura e da tematica da obra Fragmentos
de um discurso amoroso, possibilita a reflexdo sobre a intertextualidade e a Teoria
Literaria através da criacdo de um outro Fragmentos de um discurso amoroso.

4. Adentrando Fragmentos de um Discurso Amoroso de Roland Barthes

Sobre a obra Fragmentos de um discurso amoroso, de que forma seria possivel
classificad-la? Um ensaio? Um romance? Texto tedrico? Um hibrido? Uma obra que
desliza entre 0s géneros ensaio e 0 romance, carregando alguns tracos narrativos deste
segundo género textual. Seja como for, Roland Barthes experimenta, nesse texto, a
transposicdo dos limites da escritura através da composicdo e do estudo das figuras
narrativas.

Roland Barthes foi um escritor que encontrou nos fragmentos uma inquietante
forca para impulsionar a escritura do texto ensaistico Fragmentos de um discurso
amoroso. De acordo com o critico francés Robbe-Grillet (1995, p. 33), essa obra
explorou os fragmentos através dos continuos deslizamentos, 0s quais produzem
sentido, sendo essa produg¢do nao realizada através da concepcdo “de pedacos de
conteddo que vao aparecer aqui e ali”, mas sim por intermédio do pleno movimento, ou
seja, “no proprio fato do deslizamento”.

Logo, sera 0 movimento, o deslizar entre os fragmentos o que pretendo explorar
nessa breve introducdo da obra Fragmentos de um discurso amoroso. Sendo assim,
evoco para a cena o proprio autor Roland Barthes, a fim de compreender “Como ¢ feito
este livro®. Primeiramente, sinalizo o problema que instigou a escritura da obra, visto
que

o discurso amoroso é hoje de uma extrema soliddo. Tal discurso talvez seja
falado por milhares de sujeitos (quem pode saber?), mas ndo é sustentado por
ninguém; é completamente relegado pelas linguagens existentes, ou ignorado,
ou depreciado ou zombado por elas, cortado ndo apenas do poder, mas
também de seus mecanismos (ciéncia, saberes e artes) (BARTHES, 2003, p.
15).

O autor também mostra ao seu leitor que ha trés elementos basilares na
construcdo de cada fragmento da obra: 1. Figuras; 2. Ordem e 3. Referéncias. Tais
elementos serdo explorados brevemente a seguir. Em Figuras, Barthes apresenta a
noc¢éo de discurso:

¥ Estabeleco um jogo entre o titulo do capitulo introdutdrio de Fragmentos de um discurso amoroso e o
ato de descrever a obra a partir do proprio discurso de Barthes.



262

Dis-cursus é, originalmente, acdo de correr de ca para 14; sdo idas e vindas,
‘caminhos’, ‘intrigas’. O amante ndo para, com efeito, de correr dentro da
prépria cabeca, de encetar novos caminhos e de intrigar contra a si mesmo.
Seu discurso existe unicamente por ondas de linguagem, que Ihe vém ao
sabor de circunstancias infimas, aleatérias (BARTHES, 2003, p. 18).

Discurso compreendido como movimento: nessa acdo de transitar através da
qual sdo construidos os diversos fragmentos, “cacos’ do discurso, ou seja, as figuras.
Para Barthes a figura é

delineada (como um signo) e memoravel (como uma imagem ou um conto).
Uma figura é fundada se ao menos alguém puder dizer: ‘Como isso ¢
verdade! Reconhego esta cena de linguagem’ (...) para constituir figuras, ¢
preciso nem mais nem menos do que este guia: 0 sentimento amoroso
(BARTHES, 2003, p. 28).

E a figura que denuncia “o amante em agdo”, elemento que denuncia o
movimento do constante ir e vir do discurso do sujeito amoroso.

Ja sobre o elemento Ordem, o critico evidencia a aleatoriedade e a liberdade pela
qual transitam fragmentos do discurso amoroso no corpo texto:

Ao longo de toda a vida amorosa, as figuras surgem na cabeca do sujeito
amoroso sem nenhuma ordem, pois dependem a cada vez de um acaso
(interior ou exterior). A cada um desses incidentes (que o ‘assaltam’), o
amante recorre a reserva (ao tesouro?) das figuras, segundo as necessidades,
as injuncdes ou o0s prazeres de seu imaginario. Cada figura explode, vibra
sozinha, como um som desligado de qualquer melodia— ou se repete, até a
saciedade, como o tema de uma musica de transe (BARTHES, 2003, p. 21).

Em relagdo ao terceiro elemento, Referéncias, o escritor apresenta os elementos
qgue compdem cada fragmento/figura:

Para compor este sujeito amoroso, ‘montamos’ pedagos de origem diversa.
Ha o que provém de uma leitura regular, a do Werther, de Goethe. H4 0 que
provém de leituras insistentes (o Banquete, de Platdo, o Zen, a psicanalise,
certos misticos, Nietzsche, as lieder alemds). HaA o que provém de leituras
ocasionais. H4 o que provém de conversas com amigos. Ha enfim o que
provém de minha prépria vida (BARTHES, 2003, p. 24).

Assim, recortes de textos heterogéneos, textos com origens diversas compdem o
discurso, ou seja, forma-se um corpo estelar de textos — Werther, Platdo, Freud, Lacan,
entre outros; eTextos recolhidos da realidade cotidiana — que incluem conversas e
experiéncias do proprio critico francés. Dono de inegével ousadia, Barthes constroi uma
obra que aproxima textos oriundos de diversos universos no ato de tessitura em cada
figura ou fragmento do discurso amoroso e, dessa forma, faz com que o leitor seja
colocado diante de um limiar do ato de escritura, apontando que a barreira entre a teoria
e ficcdo pode ser muito mais ténue do que se considerava.

Barthes coloca no topo (caput) de cada fragmento um enunciado que atua
como a ideia ou narrativa que norteia o discurso amoroso:

O que pode ser lido no caput de cada figura ndo € sua definicdo, é seu
argumento. Argumentum: “exposi¢do, narrativa, sumario, pequeno drama,
historia inventada” (...). Esse argumento ndo se refere ao que € o sujeito
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amoroso (ninguém exterior a esse sujeito, inexisténcia de um discurso sobre o
amor), mas ao que ele diz (BARTHES, 2003, p. 20).

Mais uma vez o limiar entre a teoria e a ficcdo, uma vez que é construido o
argumento de cada fragmento através da “histoéria inventada”, ou seja, sdo lancadas
pequenas narrativas ficcionais para conduzir a rede intertextual heterogénea na qual
circulam textos tedricos, textos literarios e textos biogréaficos.

5. Desvendando a narrativa filmica Time (Shigan) de Kim Ki Duk

Time (Shigan) narra a histéria de um complexo e intenso relacionamento
amoroso protagonizado por Seh-Hee e Ji-Woo, um casal de namorados que vivenciam
um relacionamento por dois anos marcado pela fragilidade que ronda o amor, causada
pelas ameagas do tempo e da auséncia. Este relacionamento amoroso, tecido na
narrativa filmica de Kim Ki Duk, pée em cena um relacionamento controlado pelo
medo da desconcertante transitoriedade do tempo, uma condicdo sintomética da
contemporaneidade. Portanto, o relacionamento amoroso exemplificado nessa narrativa
estaria restrito somente ao plano da ficcdo? De acordo com Marta Merajver-Kurlat
(2009, p.54), a histéria de Seh-Hee e Ji-Woo pode ser experienciada por qualquer
pessoa, uma vez que ela ¢ uma histdria sobre “a love relationship that could stand for all
love relationships involving people between their late twenties and early thirties*”.

Considero pertinente destacar os desdobramentos que a narrativa Time (Shigan)
encena, uma vez que ela pode ser lida como uma narrativa ficcional-tedrica provocativa,
ou seja, uma narrativa que instiga o espectador a refletir sobre os limites entre o real e a
ficcdo; e aqui retomo um recurso recorrente do préprio processo criativo Kim Ki Duk.
Para o cineasta sul-coreano, o ato de construir narrativas filmicas possibilita 0 acesso a
compreensdo da realidade, sendo este espaco para o qual Kim também insinua que o
espectador deva ser lancado, arremessado através do contato e da consequente leitura de
suas obras, pois a partir dessa experiéncia 0 espectador pode ter a oportunidade para
refletir sobre o mundo, relendo-0. Em outras palavras, ao assistir Time (Shigan), o
espectador pode compreender o mundo e as relacbes humanas através do
relacionamento amoroso, uma vez que este é permeado por metaforas que se atualizam
e se aproximam da ficcdo. Essas metaforas, simultaneamente, desencadeiam o0 processo
de leitura e trazem a tona as relagfes entre o espectador e a experiéncia de vida, sendo
entdo dada ao espectador “the choice of accepting that all that he sees is actually
happening or else take it as a metaphor of encounter and disenchantment™, segundo
Marta Merajver-Kurlat (2009, p. 54). Dessa forma, serd na encenacdo do(s) jogo(s) de
leitura que ficardo expostos 0s movimentos e as lacunas tecidos no discurso amoroso de
Time (Shigan) — os encontros e os desencontros, a aproximacdo e o afastamento, a
convergéncia e a divergéncia, a fuga, o deslizar no espaco-corpo, 0 descontrole, a
confusao e os deslizamentos do tempo.

* [E] um relacionamento amoroso que pode representar/simbolizar todos os relacionamentos amorosos
gue envolvem pessoas entre o final de seus vinte e inicio dos trinta anos. (Tradugdo minha)

® No caso de Time (Shigan), ao espectador é também concedida a escolha de aceitar aquilo tudo que ele vé
como realmente real ou também apreender como metaforas do encontro e do desencantamento. (Tradugéo
minha)
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6. Escrita constelar ou exercicio de retextualizacdo: Fragmentos do discurso
amoroso de Time (Shigan)

Para a realizacdo da proposta de escrita constelar ou exercicio de
retextualizacdo da obra ensaistica Fragmentos de um discurso amoroso de Roland
Barthes atraves dos dialogos com a narrativa filmica Time (Shigan) de Kim Ki Duk, foi
importante colocar duas questdes norteadoras: 1. como seria 0 discurso amoroso da
contemporaneidade construido em Time (Shigan)? 2. Como se estabelecem os transitos
entre a obra ensaistica tedrica e a narrativa filmica quando se realizam 0s processos
intertextuais de retextualizacdo da obra de Barthes (1977) a partir da obra de Kim Ki
Duk (2006)? Diante de tais direcionamentos, foi estabelecido que o exercicio de
retextualizagdo intitulado “Fragmentos do discurso amoroso de Time (Shigan)” teria a
forma similar ao do livro de Barthes®. Sendo assim, a retextualizagio “Fragmentos do
discurso amoroso de Time (Shigan)” foi construida em formato constelar, sendo ela
composta por trés principais fragmentos — a releitura de Fragmentos de um discurso
amoroso através da narrativa filmica Time (Shigan), um jogo de citacGes da obra de
Barthes (didlogos que o autor faz com a Literatura, Filosofia, entre outros), e, por
altimo, um dialogo estabelecido entre a narrativa filmica e outros textos
contemporaneos, sendo estes cangdes da banda sul-coreana Nell (2003; 2012; 2013;
2014). Por fim, deve ser destacado que a leitura narrativa filmica foi conduzida pela
teoria psicanalitica de Jacques Lacan, explorando a questdo da falta/auséncia
representada pelo conceito de objeto a, a partir do movimento de busca constante da
personagem Seh-Hee pelo seu amado Ji-Woo, seja pela ameaca da perda ou pela
auséncia efetiva de seu objeto amado.

O CIUME

CIUME. “Sentimento que nasce no amor e que ¢ produzido pelo temor de que a pessoa
amada prefira um outro” (Littré) (BARTHES, 2007, p. 67).

1. “Eu queria esbugalhar os olhos dessas garotas quando olham para vocé.” (Dialogo na
Cena 7min46s em Time (Shigan). Em coreano: “C{KIS0| AP IS MCIE7 [Pt Sz =S
T2 |21 0P,

2. Time (Shigan): Ciime é o primeiro tema da obra Fragmentos de um discurso amoroso
de Barthes que marca presenca na narrativa filmica Time (Shigan). Na cena 2min 38s Ji-
Woo esté a espera de Seh-Hee no café Room & Rumour. Ele se distrai olhando para
outras mulheres que estdo no café. No momento em que Seh-Hee chega no local, ela
flagra Ji-Woo observando uma bela e jovem gargonete. Apesar de querer, ela ndo pode
possuir o controle do olhar de seu namorado; sendo assim, ela sabe que o seu namorado
Ji-Woo néo olha exclusivamente para ela. O ato de olhar para outras mulheres pode
indicar que ele tenha interesse por outra pessoa, logo o sentimento de ciime surge: Seh-
Hee sofre, entdo, a ameaca que desestabiliza o amor. Citando Barthes, ela sofre devido

® Conferir BARTHES, Roland. Fragmentos de um discurso amoroso. Trad. Mércia Valéria Martinez de
Aguiar. Sao Paulo: Martins Fontes, 2007.
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ao “temor de que a pessoa amada prefira um outro” (Cena 7min46s em Time (Shigan)).
O ciume se intensifica ainda mais a partir da cena 3minl13s quando Ji-Woo atende um
telefonema: do lado de fora, o carro dele que estava estacionado na rua foi batido pelo
carro de uma bela mulher que tentava estacionar na frente do carro de Ji-Woo. Ele vai
até o carro e conversa com as duas mulheres — a motorista e sua amiga — e recebe um
cartdo. Logo apés ele acompanha as duas mulheres gentilmente até a entrada do café.
Seh-Hee observa atentamente a conversa, bem como a atitude simpatica e gentil do seu
namorado para com as duas mulheres belas, e sente-se enciumada. Por qual razdo o meu
amado olha e conversa com tais mulheres? Por que ele aceitou o cartdo dela? Por que
ele abriu a porta do café como se fosse 0 namorado delas? Seh-Hee tem uma reacéao
explosiva e acaba discutindo com Ji-Woo. Logo em seguida ela vai até a mesa em que
estdo as duas mulheres e as ofende duramente, tomada pelo temor de que 0 seu objeto
amado a substitua por outra. Ele diz que se sente fortemente incomodado pela crise de
ciimes e o escandalo feito pela namorada, o que faz Seh-Hee ir embora triste. Algum
tempo apds a briga no café, Ji-Woo vai até o apartamento da namorada e pede desculpas
a ela. Eles acabam por se reconciliarem. Seh-Hee assume o ciime que sente pelo
namorado: “Eu queria esbugalhar os olhos dessas garotas quando olham para vocé”
(Time/Shigan, Cena 7min46s) — declara Seh-Hee. De que forma ela poderia controlar o
olhar do namorado Ji-Woo? Como evitar que as outras mulheres olhem para o seu
amado? Ela quer destruir os olhos de toda e qualquer mulher que olhe para o seu amado,
pois, dessa forma, ela pode impedir que ele retribua o olhar, em outras palavras, se as
mulheres que olham (e poderiam olhar) para Ji-Woo tiverem seus olhos esbugalhados,
destruidos, destrocados, ela pode realmente impedir que o namorado destine o seu olhar
para outra que nao seja ela mesma, outra mulher que observe e deseje também o seu
objeto amado. Ou ainda, se Seh-Hee tiver um novo rosto, um rosto mais atraente
conforme ela mesma diz’, o olhar de Ji-Woo pode ser capturado e controlado por ela.
Logo, o desejo de captura do olhar e de aprisionamento do olhar do objeto amado
apresentam-se como desdobramentos do processo de ciime, sendo este motivado pela
ameaca de abandono experienciado por Seh-Hee, que por sua vez, é causado pela
instabilidade do amor.

3. “Freud: “Quando amo, torno-me muito exclusivista”, diz Freud (que tornaremos aqui
como o parametro da normalidade). Ser ciumento é conforme. Recusar o ciime (‘ser
perfeito’) €, portanto, transgredir uma lei” (BARTHES, 2003, p. 69).

4. “Como ciumento, sofro quatro vezes: porque sou ciumento, porque me reprovo por
sé-lo, porque temo que meu ciume fira o outro, porque me deixo sujeitar por uma
banalidade: sofro por ser excluido, por ser agressivo, por ser louco e por ser comum”
(BARTHES, 2003, p. 69).

5. Time (Shigan) e 10| (Cat)®- Nell

" “Me desculpa por sempre ter a mesma cara de tédio” (Cena 7min 52s); “Me perdoa por sempre ter esse
tedioso rosto todos os dias” (Cena 10min 48s).

8 NELL. 00| (Cat). In: Let it rain. Composicdo de Kim Jong-Wan. Seul: LOEN/ Woollim entertaiment,
2003. 1 CD (3min48s). Faixa 2.
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“Vocé diz que quer ver muito o meu espirito preso. Vocé€ diz que odeia demais a minha
L, . . . . . A . 9 ~ .
lagrima silenciosa. Assim, assim, vocé tenta me confinar mais.”” (Tradu¢do minha)

Estar imerso no ciume é estar tomado pelo medo do abandono do Outro amado,
deixar de ser o objeto amado do Outro e ser substituido. Entdo, quais seriam as
estratégias para evitar que isso se realize? Invadir a mente do Outro “Vocé diz que quer
ver muito o meu espirito preso”. Controlar a agdo do Outro. “Vocé diz que odeia demais
a minha lagrima silenciosa”. Enclausurar o Outro, fazer dele alguém imobilizado.
“Assim, assim, vocé tenta me confinar mais”

ESTOU LOUCO

LOUCO (A). “O sujeito amoroso ¢ atravessado pela ideia de que é ou esta ficando
louco” (BARTHES, 2003, p. 245).

1. “Eu sou louca, ndo sou?” (Dialogo na Cena 7min42s em Time (Shigan). Em coreano:
“Lt O 74 ZiRpy,

2. Time (Shigan): Aqui retomo as cenas ja exploradas no fragmento/corpo celeste ciime.
Apos a crise de ciimes, Seh-Hee e 0 namorado Ji-Woo discutem. Ela vai embora para a
sua casa. Algum tempo apos, ele vai até a casa da hamorada para se desculpar. Durante
a conversa para reconciliacdo, Seh-Hee declara que se considera louca por causa do
amor (e do ciume, consequentemente): “Eu sou louca? Eu queria esbugalhar 0s olhos
dessas garotas quando olham para vocé€” (Cena 7min46s). Seh-Hee, um sujeito amoroso
que foi atravessada pela ideia de ser louca. A declaracdo de loucura antecede a sentenca
que explicita o ser ciumento. Por qué? O ciime e o louco sdo elementos sintomaticos
que se apresentam interligados no caso da personagem Seh-Hee. Mas o que seria, entéo,
“ser louco(a)”? E ter excesso de ciume? Ela é louca por querer controlar o olhar de Ji-
Woo? Ser louca € querer controlar todas as acdes do objeto amado? Ser louca é querer
controlar todas as situacdes e as relagdes do Outro? Sim, para Seh-Hee todas essas
acOes se tornam uma demanda de extrema urgéncia. Entretanto, ela ndo pode suprir toda
a demanda, pois ndo é possivel controlar o olhar, o desejo e nem o pensamento do
Outro.

Ainda, aponto o aspecto da loucura como insensatez conforme declara Roland
Barthes (2003, p. 245): “Ser louco(a) de amor ¢ ser “Insensato aos meus proprios olhos
(conhego o meu delirio)”. Seh-Hee assume que a sua loucura, a sua insensatez perante o
mundo: ela quer controlar o olhar de Ji-Woo como também destruir a possibilidade de
visdo de toda e qualquer mulher que queira olhar para ele. Seh-Hee acredita ter se
tornado louca. Ela quer controlar o incontrolavel, quer destruir o que ndo pode ser
acessivel.

3. “Estou louco por estar enamorado, ndo estou louco porque posso dizé-lo, desdobro
minha imagem: insensato a meus proprios olhos (conheco meu delirio), simplesmente
pouco razoavel aos olhos de outrem, a quem conto muito comportadamente minha
loucura: consciente dessa loucura, discorrendo sobre ela” (BARTHES, 2003, p. 245).

o Original em lingua coreana: “Zo{= L F=O0| HF H11 A4CH 20| Si= LY ==20| = HF &k, O8]
= O H LS O 7552
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4. “Todo amante ¢ louco, pensamos. Mas podemos imaginar um louco enamorado? De
modo algum. Tenho direito apenas a uma loucura fraca, incompleta, metaforica: o amor
me deixa como louco, mas ndo me comunico com o sobrenatural, ndo ha em mim nada
de sagrado; minha loucura, simples insensatez, € rasa, invisivel mesmo; além disso, ela
é totalmente absorvida pela cultura: ndo assusta. (E entretanto no estado amoroso que
certos sujeitos razoaveis adivinham repentinamente que a loucura esta ali, possivel,
proxima: uma loucura pelo qual o proprio amor seria tragado)” (BARTHES, 2003, p.
246).

5. Time (Shigan) e Losing Control *°- Nell

“I'm losing control. It’s been way too long.
I'm losing control. (...)

Stop fucking with my brain.

Stop spitting on my pain.

I’ll burn you in flame (...)

Will you be the one. I'm losing control”.

Seh- Hee deseja ter o controle sobre Ji-Woo, controle sobre o pensamento, 0
olhar e as acOes de seu 0 objeto amado Ji-Woo. Logo, ela atua como o louco na relacédo
amorosa, pois segue a insensatez do amor. Ela quer possuir o controle do Outro. Porém,
a partir do momento em que quer ter o controle do objeto amado, ela perde o controle
dela mesma. A cancdo Losing Control, de Nell estabelece um interessante dialogo
intertextual com a narrativa filmica Time (Shigan): “I'm losing control. It’s been way too
long. I'm losing control.” Ela ndo pode mais refrear a intensidade das suas demandas,
ndo pode mais diferenciar o que é ultrapassar os limites ou ndo. Seh-Hee, ou o louco,
deseja destruir a si mesma e o objeto amado “Stop fucking with my brain. Stop spitting
on my pain. I’ll burn you in flame”, porque somente através do rompimento dos limites
de seu corpo e do corpo do Outro € que ela pode atingir, de fato, o controle do objeto
amado. Ou melhor, se 0s corpos agora no presente ndo podem estar sobre o controle de
Seh-Hee, logo ela precisa construir uma nova materialidade. O objeto amado é a causa
de sua mudanca. Ela abdica, primeiramente, do controle de si mesma — “I'm losing
control” para poder ter, algum dia, o controle do Outro. E isso o que Seh-Hee quer: tio
louca a ponto de destruir os olhos e as imagens de qualquer pessoa que seja ameaca ou
interferéncia no relacionamento amoroso com Ji-Woo, seja ameaca de substitui¢cdo ou
ameaca de abandono. Sera o sintoma do louco capaz de fazer com que o amor perdure?

O AUSENTE
AUSENCIA. “Todo episodio de linguagem que encena a auséncia do objeto amado —

que sejam quais forem sua causa e duracdo — e tende a transformar essa auséncia em
provacao de abandono” (BARTHES, 2003, p. 35).

10 NELL. Losing Control. Composi¢do de Kim Jong-Wan. In: Slip Away. Seul: LOEN/ Woollim
entertaiment, 2012. 1 CD (4min38s). Faixa 6.
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1.0 numero discado ndo existe” (Didlogo na Cena 11min 58s. em Time (Shigan). Em
coreano: “ A/ o= QILICP).

2. Time (Shigan): Na Cena 6min 47s, ap6s a briga causada pela crise de ciimes que
Seh-Hee tivera no café (Cena 3min 13s), o casal de namorados conversa e se reconcilia
no apartamento de Seh-Hee. Ela declara a sua insatisfacdo em relacéo ao seu rosto: “Me
desculpe por sempre ter a mesma cara de tédio” (Cena 7min 52s). Ela tem medo do
tempo, 0 tempo que passa e ameacga a existéncia do amor, segundo o ponto de vista da
personagem. Diante dessa inseguranca causada pela passagem do tempo, visto que este
atua como um agente negativo no relacionamento amoroso, Seh-Hee toma uma atitude
extrema que sera a principal responsavel pelos desdobramentos da trama da narrativa
filmica Time (Shigan): ela decide construir um novo rosto através da cirurgia plastica
estética. E, dessa forma, ela constréi um plano para atrair o olhar do seu namorado.
Motivada pela esperanca de que um rosto mais atraente possa constantemente ser o
centro do olhar de seu namorado Ji-Woo, Seh-Hee sofre uma transformacao de tal forma
que todos os tragos originais de seu rosto sdo apagados e um novo rosto é construido.
Para realizar o seu plano, Seh-Hee procura a clinica de cirurgia plastica estética Oh &
Kim’s. Durante a consulta com o médico cirurgido plastico, ela declara o que deseja da
cirurgia: “— Nao quero ser mais bonita. Quero ser diferente. Um novo rosto” (Cena
14min 41s). O cirurgido plastico questiona o motivo pelo qual a jovem quer realizar um
procedimento tao invasivo e irreversivel: “— Esta cansada do seu rosto?”” (Cena 14min
50s), questionamento que Seh-Hee responde simplesmente: “— Por favor, faga!” (Cena
14min 52s). A cirurgia € realizada e Seh-Hee sai de cena, ausentando-se do plano da
narrativa filmica, como também da vida de Ji-Woo durante longos seis meses. O passo
seguinte para o ato de extrema transformacédo via cirurgia plastica é desaparecer sem
aviso algum: ela faz mudanca para outro apartamento, troca o seu nimero de telefone e,
por fim, desaparece por completo da vida de seu namorado Ji-Woo, abandonando-o.

Time (Shigan) apresenta um peculiar jogo de auséncias, empregado como
recurso narrativo, sendo este jogo realizado em dois momentos. Primeiramente, Seh-
Hee se ausenta da cena e se transforma de objeto amado para objeto ausente, aquele que
abandona o Outro. J& num segundo momento é Ji-Woo quem se torna ausente, dessa
forma invertendo os papéis de objeto ausente para objeto abandonado. Nesse jogo de
inversdo de papéis, 0 sujeito amoroso inicial torna-se o objeto amado, ou seja, aquele
gue ama e espera posteriormente sera aquele que se ausenta e transforma o objeto
amado (outrora ausente) em sujeito amoroso, em objeto abandonado que espera pelo
retorno do amado.

Agora apresento o primeiro jogo de auséncia na narrativa filmica Time (Shigan).
Quando Seh-Hee se ausenta da cena narrativa para seguir a busca pelo rosto ideal, 0 seu
namorado Ji-Woo, a partir da cena 11min26s, toma conta do foco narrativo da historia,
transformado em sujeito amoroso que sofre com a auséncia do objeto amado, Seh-Hee.

Ji-Woo, na cena 11min 39s, fica chocado ao descobrir que foi abandonado pela
sua namorada de forma t&o fria, sem ter recebido uma mensagem ou telefonema. Seh-
Hee simplesmente ndo tem mais numero de telefone e mudou de casa repentinamente e
misteriosamente. A partir de entdo ele tem que conviver com a auséncia da namorada
que foi embora, desaparecendo sem ao menos ter dito adeus a ele, sem deixar rastro ou
explicar o motivo da ruptura do relacionamento amoroso. Sendo assim, diante dessa
auséncia, Ji-Woo tenta restabelecer a sua vida com uma nova rotina para que a auséncia
de Seh-Hee seja suprimida — ele tenta ter novos habitos, conhecer novas pessoas,
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novos relacionamentos — porém as tentativas de conhecer novas mulheres acabam
sempre por falhar, exceto a Gltima tentativa, as quais descreverei a seguir. Na cena
18min 29s, ele encontra seus amigos em um noraebang! onde estdo acompanhados de
garotas de programa. Ji-Woo sente-se interessado por uma das mocgas e vai até um
motel com ela, mas misteriosamente eles eram observados por alguém e uma pedra é
lancada na janela e faz com que seja quebrada. Logo, interrompe a aproximagéo deles.
No segundo encontro, na cena 23min 09s, ele reencontra uma amiga artista visual,
provavelmente ex-colega da universidade que o convida para visitar a sua exposicao.
Apos a visita eles jantam e conversam num restaurante. Tudo transcorria bem — ela
também estava em situacdo semelhante a dele, solitariamente convivendo com a falta
do namorado que a abandonara sem ter dito uma palavra sequer. Ji-Woo e Yon-Hee
agora estdo livres novamente para iniciarem um relacionamento afetivo. Mas, quando
Yon-Hee vai até o banheiro, ela é observada por alguém e, quando retorna Yon-Hee tem
uma atitude agressiva perante Ji-Woo e vai embora. J& o terceiro encontro de Ji-Woo foi
ao acaso: na cena 28min 20s, Ji-Woo esta numa barca que transportava visitantes para a
Ilha Modo. Na outra extremidade da barca ele vé uma misteriosa mulher usando éculos
de sol e méascara pos-cirurgica. Ji-Woo comega a jogar com a bola de um menino que
chuta em direcdo a mulher misteriosa que estava no banco ao lado oposto da barca. Ela
retorna a bola, sendo esse movimento repetido algumas vezes até que a mulher
desaparece por completo. Cenas depois, estando ja na llha Modo, Ji-Woo reencontra
duas vezes a misteriosa mulher mascarada e tenta se aproximar, porém ela ndo responde
a nenhuma das perguntas e desaparece. Em mais uma das varias tentativas de busca de
um novo relacionamento, na Cena 32min 38s, Ji-Woo participa de um meeting*? com
seus amigos, sendo entdo um encontro entre o0s trés amigos e trés mulheres
desconhecidas. Os pares sdo escolhidos pela sorte. Hyo-Nim é o par de Ji-Woo, uma
simpatica jovem, mas j& cansada de ir aos encontros blind date e desiludida com o
amor, ela desde o inicio transparece que sabe que Ji-Woo ndo teve interesse por ela,
uma mulher simples e ndo muito atraente, conforme ela mesma se descreve.

Mas, na cena 36min 42s, Seh-Hee retorna & cena da narrativa e se apresenta a Ji-
Woo com um novo rosto e novo significante. A Seh-Hee de outrora é agora Sae-Hee,
nome este muito parecido com o da namorada que o abandonara, um pequeno trago de
som que diferencia 0s nomes. Sae-Hee é a nova garconete do café que Ji-Woo
frequenta. Ela observa atentamente o seu amado, uma vez que passara longos seis
meses longe dele e do olhar dele. Na cena seguinte, 38min 40s, Ji-Woo esta novamente
a caminho da llha Modo e encontra Sae-Hee, eles iniciam uma conversa. Apds passar 0
dia inteiro juntos conversando pelo parque de esculturas da llha Modo, na volta para a
cidade, eles se beijam. Porem, dias apds o encontro na Ilha Modo, Ji-Woo recebe uma
carta de Seh-Hee e ele fica indeciso. Iniciando, entdo, um oscilar entre a espera do
retorno da amada de Seh Hee e o inicio de um novo relacionamento com Sae-Hee.

Entretanto, serd que Ji-Woo realmente poderia suprimir a auséncia de Seh-Hee,
seu objeto amado? A narrativa de Time (Shigan) mostra que isso ndo é possivel. Ele
volta a esperar pela amada.

1 Norebang (~=2H2): Muito similar ao karaoké no Japdo, o Norebang (em uma prondncia aproximada no
portugués) na Coreia do Sul é um local popular usado para reunido de amigos. Consiste em aluguel de
salas privadas em um prédio ou andar onde as pessoas podem cantar cang¢Ges e beber alcool, mas também
ha Norebang em prédios mais suspeitos, sendo um local para encontro de homens com prostitutas.

12 Meeting (Z/5J: Um tipo de encontro as cegas em grupo, mais frequente praticado por jovens. Um
grupo de amigos vai encontrar um grupo de amigas para sair e se divertir.
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3. “(...) A auséncia dura, preciso suporta-la. Vou portanto manipula-la: transformar a
distorcdo do tempo em vai e vem, produzir ritmo, abrir a cena da linguagem (a
linguagem nasce da auséncia: a crianca fabrica um carretel, joga-o e apanha-o, mimando
a partida e a volta da mée: um paradigma foi criado); A auséncia torna-se uma pratica
ativa, um atarefamento (que se impede de fazer qualquer outra coisa); cria-se uma
ficcdo com multiplos papéis (duvidas, recriminagdes, desejos, melancolias)”
(BARTHES, 2003, p. 39).

4. “(...) A Auséncia € a figura da privacdo; simultaneamente, desejo e necessito. O
desejo se esfacela na necessidade: nisso consiste o fato obsedante do sentimento
amoroso” (BARTHES, 2003, p. 40).

5. Time (Shigan) e X7+ EHIS 1| & (Four Times Around the Sun)™ — Nell

“Como um tema na foto de branco e preto, confinado para sempre no momento
que brilhava.

O meu sofrimento encara vOcé com a mesma expressao.

Quando o planeta terra abracava o sol quatro vezes, eu tinha saudade de vocé
mais de dez mil vezes

Tinha que apagar também

Por que tinha que fazer assim?

Quando o planeta terra abracava o sol quatro vezes, vocé ja pensou uma vez?
Até depois de passar longo tempo e quando o planeta terra abracar o sol dez
vezes,

Para minha aparéncia ainda tendo saudade de vocé.

Por que tinha que fazer assim?

Por que tinha que fazer assim?

Por que tinha que ir embora de mim?”**

(Traducdo minha)

Ji-Woo e Sae-Hee/Seh-Hee como sujeitos amorosos ndo podem fazer com que a
auséncia seja suprimida, mas apenas resta a eles ficarem paralisados. Segundo Barthes
(2003, p. 35): “O outro que parte, sou eu quem fica. O outro esta em estado de perpétua
partida, de viagem; é, por vocacdo, migrador, fugidio; eu sou, eu que amo, por vocagao
inversa, sedentario, imovel, a disposicdo, a espera, plantado no lugar, em sofrimento,
como um pacote num canto obscuro da estagdao”. Tudo o que resta a eles € a espera, o
sofrimento e a lembranca do passado, uma lembranca que perdura ao passar do tempo,
ao longo de anos... “Por que tinha que fazer assim? Por que tinha que ir embora de

13 NELL. X7} EHQIS U| B Four Times Around the Sun). Composigdo de Kim Jong-Wan. In: Newton's
Apple. Seul: LOEN/ Woollim entertaiment, 2014. 2 CD (4min31s). Faixa 5.

1 Original em lingua coreana: “EILIO| 2:710] S| ZI5XI S ARl 2 TARRIO| SHIARRI < IARY| 20|
Lio| SE2 gt £ 42 o= 3 ok AR EIRIS 1| H 2 Ok= S0t L= == BHAHE HA| HE 2|9,
E XI710F 2401 Qff TI2HOR2F Q0| R/ EHUIS | 1 ZM} Ok S0 oF B AliZi5H = & Qb= K| 1 22H AZFX[L}
REVHENYS S H ZM 0F2 20H|=. & OS] 2 |@iSka /S L 1 252 o 220 HY0L 2ff 2 IHL{Of2H0Y,
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mim?”, os sujeitos amorosos Ji-Wo0 e Sae-Hee/Seh-Hee se questionam. Seria, entao,
melhor apagar a memoria?

A ESPERA

ESPERA. “Tumulto de angustia suscitado pela espera do ser amado, ao sabor dos mais
infimos atrasos (encontros, telefonemas, cartas, retornos)” (BARTHES, 2007, p.163).

1. “Essa € uma carta de minha namorada que desapareceu sem deixar rastro seis meses
atras” (Dialogo na Cena 45min 48s em Time (Shigan). Em coreano: “Of| 0742 H4Z0t
ARHRAE CIRP ot O 2= SI0| ARRCP F67HZRI0| 2 EX|0D).

2. Time (Shigan): O sujeito amoroso primeiro experiencia a auséncia do objeto amado
para, em seguida, iniciar o estado de espera. Paralisado, ele tem que permanecer
esperando o retorno do objeto amado. Sendo assim, aqui neste fragmento “espera” sio
retomadas algumas acGes das cenas descritas da narrativa filmica Time (Shigan) no
fragmento/corpo celeste apresentado anteriormente, a auséncia. O ponto de partida €
explorar a experiéncia de espera vivida por Sae-Hee/Seh-Hee, a qual se caracteriza
diferentemente da espera do texto de Barthes que aponta o sujeito amoroso em situacdes
corriqueiras, tal como a situagdo de “tumulto de angustia suscitado pela espera do ser
amado, ao sabor dos mais infimos atrasos (encontros, telefonemas, cartas, retornos)*>”.
No caso de Sae-Hee/Seh-Hee, a espera se difere um pouco do momento do encontro
com o amado apontado por Barthes, pois no caso da narrativa filmica, a espera esta
atrelada ao retorno do amor e do olhar de Ji-Woo, ou seja, Seh-Hee/Sae-Hee voltar a
ser 0 objeto amado de Ji-Woo. A espera de Sae-Hee/Seh-Hee remete ao passado, ao
retorno do relacionamento que existira entre ela e seu namorado Ji-Woo antes da
transformacéo via cirurgia pléastica.

Como esse fragmento do discurso amoroso é encenado na narrativa filmica? O
primeiro passo é a auséncia Seh-Hee/Sae-Hee na cena. A protagonista sai de cena para
buscar um novo rosto, acreditando que tal mudanca ird causar uma nova condicao
favorével para o relacionamento amoroso, tornando-o estavel e sob o seu controle, pois,
para ela algo falta. Sendo assim, ela acredita que ao transformar o seu rosto, ela possa
finalmente possa capturar o seu objeto a'®, ou seja, para Seh-Hee, o elemento que ela
acredita que esta ausente é o olhar constante de seu namorado Ji-Woo0, logo sera esta
falta que ird conduzi-la a realizar a cirurgia plastica. Portanto ela abdica de seu rosto e
da sua condigdo de presencga/presente no relacionamento amoroso para se tornar um
objeto amado ausente. Porém, ao retornar com nova identidade visual, ou seja, portando
um novo rosto e um novo nome — Sae-Hee, ela deseja e tenta com todos os esforgos ao

> BARTHES, 2007, p. 163.

' Um dos conceitos-chave na teoria psicanalitica de psicanalista Jacques Lacan. O objeto a pode ser
definido como algo néo visivel nem apreensivel, a busca pela completude, na tentativa de suprir a falta
corpdrea. Portanto, o questionamento de Seh-Hee: Como suprir a falta? O que Ji-Woo quer ver em mim?
E assim, Seh-Hee inicia a busca por esse objeto inatingivel. No seminario A esquize do olho e do olhar,
em Livro 11, os quatro conceitos fundamentais de psicandlise, publicado em 1973, Lacan apresenta o
conceito de objeto a como o olhar. Diz ele: “O olhar pode conter em si mesmo o objeto a da algebra
lacaniana, no qual o sujeito vem a fracassar, eu que especifica 0 campo escépico e engendra a satisfagdo
que lhes € propria, é que 14, por razdes de estrutura, a queda do sujeito fica sempre despercebida, pois ela
se reduz a zero. Na medida em que o olhar, enquanto objeto a, pode vir a simbolizar a falta central
expressa no fendmeno da castragio (...) (LACAN, 2008, p. 80).
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seu alcance se tornar no novo objeto amado por Ji-Woo, motivada pela ilusdo de que
possa vencer o fantasma da antiga namorada, a amada Seh-Hee (ela mesma, mas no
rosto primeiro), apagando-a do coracdo e da memdria de Ji-Woo. Considerando que ela
acredita que a sua nova identidade visual proporciona a ela a felicidade e a possibilidade
de ser amada intensamente, deixando o relacionamento amoroso livre das ameacas da
transitoriedade do tempo, ela quer impor a seu namorado que olhe somente para a nova
persona que ela figura no presente, Seh-Hee/Sae-Hee. Entretanto, o que ela deseja ndo é
0 que realmente acontece e, apesar dos esforcos empregados para fazer com que Ji-Woo
esqueca a sua amada Seh-Hee, ndo é possivel que as memorias sejam apagadas.

Na Cena 43 min 25s, a caminho do café, Ji-Woo ia pela calgada quando €
surpreendido por uma menina desconhecida que entrega a ele uma carta. A carta fora
enviada por Seh-Hee. Ao entrar no café, Ji-Woo conversa rapidamente sobre a carta com
Sae-Hee, a garconete do café e a mulher com quem ele tivera um encontro na llha
Modo. Ela fica admirada diante da atitude de Ji-Woo ao contemplar a carta (afinal, foi
ela quem a escrevera). Quando ele pergunta o seu nome, ela escreve o seu nome sobre a
assinatura de Seh-Hee. Onde estava escrito A[S| (Seh-Hee), a personagem escreve Alig]
(Sae-Hee). Nomes que atuam como jogo de significantes ao terem tracos tdo proximos e
diferentes. Entdo, Ji-Woo fica furioso pelo fato de Sae-Hee ter escrito 0 seu nome em
sobreposicdo ao de sua desaparecida ex-namorada Seh-Hee. Incomodada com a atitude
de aprisionamento no amor do passado por parte de Ji-Woo, Sae-Hee questiona: “— J&
que ndo pode esquecé-la entdo porque me beijou no carro? Me diga. Por que me
beijou?” (Cena 46min). Mas ele nada responde. Ji-Woo ainda esta vivendo o amor do
passado. A partir de entdo, cada vez mais Seh-Hee/Sae-Hee se sente paralisada num
estado de espera: Quando Ji-Woo estara novamente presente em sua vida? Quando ele
deixara de ser o objeto ausente/um Outro fora de cena? Quando ela podera ter o amor
dele sendo a nova persona Seh-Hee/Sae-Hee? A figura da antiga namorada € como um
fantasma, ela impede que Ji-Woo retorne para o presente. Sendo assim, Seh-Hee/Sae-
Hee questiona o seu amado sobre o que significa Seh-Hee para ele no presente: “— Mas
me diga. Ama Seh-Hee muito mesmo?” “— Sim.” — ele responde. “— Mesmo agora?”
(Cena 55min 31s). Ela precisa perguntar, pois precisa se certificar de que ele ainda ama
a antiga namorada e, devido a isso, ela ainda precisa manter a sua espera. Mas sera que
a transitoriedade do tempo ndo ameacaria 0 amor que Ji-Woo sente por Seh-Hee? Esta
foi a pergunta que Seh-Hee/Sae-Hee fez a si mesma no inicio da narrativa, antes de
desaparecer e realizar a transformacao através da cirurgia plastica. Entretanto, mesmo
que ela tenha realizado esse procedimento radical de transformacéo, Ji-Woo ainda ama a
sua antiga namorada Seh-Hee, demonstrando améa-la de forma mais intensa e inabalavel,
ilustrando um amor que néo foi afetado nem pela auséncia nem pelo passar do tempo.
Logo, 0 medo de Seh-Hee/Sae-Hee a respeito da atuacdo do tempo como um inimigo do
amor fora em vao, isto &, ela foi motivada pelo medo de algo que néo se realizou no
plano real. Seria possivel voltar no tempo passado? N&o. Teria como Ji-Woo amar Seh-
Hee/Sae-Hee da mesma forma que ama a sua antiga namorada Seh-Hee que o
abandonara? Ela teme que o olhar e 0 amor de Ji-Woo0 nunca retornem e que isso destine
para um estado de espera eterna, o que pode ser visto na pergunta: “— Se Seh-Hee
voltar para vocé? — E se ela voltasse, o que aconteceria?” (Cena 56min 17s).

3. “A espera ¢ um encantamento: recebi ordem de ndo me mexer. A espera de um
telefonema se tece assim de pequenissimas interdi¢cdes, ao infinito, até o inconfessavel:
ndo me permito sair do cémodo (...); todas essas diversdes que me solicitam seriam



273

momentos perdidos para a espera, impurezas da angustia. Pois a angustia de espera, na
Sua pureza, exige que eu permaneca sentado numa poltrona ao pé do telefone, sem fazer
nada” (BARTHES, 2003, p. 165).

4. “Estarei enamorado? — Claro que sim, ja que espero.” O outro, este nunca espera. As
vezes, quero bancar aquele que ndo espera; tento me ocupar com outra coisa, chegar
atrasado; mas, nesse jogo, sempre perco; faca o que fizer, acabo sempre ocioso, pontual,

adiantado mesmo. A identidade fatal do amante nada mais ¢ que: sou aquele que espera”
(BARTHES, 2003, p. 167).

5. Time (Shigan) e Words you shouldn t believe'” - Nell

“Sempre te amo. Sempre penso em ti. Sempre me lembro de ti. Sempre te espero.
(...) O meu reflexo dentro do espelho fica entre o tempo manchado e a lagrima
transparente. Eu estou queimado até carbono e fico na minha verdade riscada e na
confianca tdo sofrida assim. As palavras que ndo se deve acreditar. As palavras
que vao me fazer sofrer se eu acreditar.”*® (Traducio minha)

Teria essa espera um desfecho feliz? Seh-Hee ndo consegue fazer com que Ji-
Woo destine a ela 0 mesmo amor que sente pela antiga namorada. A espera do amor:
“Sempre te amo. Sempre penso em ti. Sempre me lembro de ti. Sempre te espero”.
Acreditar na espera somente intensifica a dor que Seh-Hee/Sae-Hee sente: “O meu
reflexo dentro do espelho fica entre 0 tempo manchado e a lagrima transparente. Eu
estou queimado até carbono e fico na minha verdade riscada e na confianca tdo sofrida
assim” O seu amado Ji-Wo0 ndo pode destinar a ela o seu verdadeiro olhar, ndo pode
ver o presente. Acreditar na possibilidade de ser o objeto amado de Ji-Woo é uma
“verdade riscada” que traz a ela sofrimento. Se ela acreditar nas palavras que a fazem
estar no estado espera, ela vai ficar cada vez mais ferida. Palavras que fazem sofrer:
“Sempre te amo. Sempre penso em ti. Sempre me lembro de ti. Sempre te espero.” Ji-
Woo ama a namorada que nao existe mais. Seh-Hee/Sae-Hee quer voltar para o passado
inacessivel, como também voltar a ser Seh-Hee. Porém, o seu rosto primeiro nao existe
mais, assim como a sua identidade se transformou em uma outra. Portanto, se Seh-
Hee/Sae-Hee pretende ter o olhar de Ji-Woo novamente, ela tem que lutar contra o seu
préprio eu (Seh-Hee) do passado, o seu fantasma.

6. Considerac0es finais

O exercicio de (re)textualizagdo, ou seja, a aproximacao da obra ensaio teorica
Fragmentos de um discurso amoroso, de Roland Barthes, e da narrativa filmica Time
(Shigan), de Kim Ki Duk, proporcionou reflexdes acerca das relagdes intertextuais, dos
didlogos entre textos compostos por materialidades distintas, da forma como se

1 NELL. 2iofM OF=! 2 (Words you shouldn’t believe). Composicdo de Kim Jong-Wan. In: Christmas In
Nell's Room. Seul: LOEN/ Woollim entertaiment, 2013. 1 CD (7min45s). Faixa 1.

'8 Original em lingua coreana: ' QIRILF ARRISH 't 2 OIHILFABZISH -t 2 ORI 7|4} ik & QiR 7|Cfeq it
(...) 250| BRI CRR AR SHOE 11 =201 A0 01 71| Ef2! B JIOfE LY Thelnt 22k
Cf OFSE ES501| U0f Rlopd Okl & 2o OFF &>
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estabelecem os (ndo) limites da linguagem como também o ultrapassar das barreiras da
Teoria Literdria e suas reatualizacbes. A andlise das construcfes labirinticas e os
transitos entre Teoria Literaria, ensaio e narrativa filmica colocou em destaque diversos
elementos importantes que permitem pensar sobre a pesquisa em Estudos Literarios no
campo da Literatura Comparada na atualidade. O estudo também sinalizou novas
possibilidades para os estudos da narrativa no campo da Literatura Comparada. Destaco
o elemento hibridez como aquele que deve ser considerado nas leituras e nas praticas
textuais marcadas pela intertextualidade. As duas obras analisadas nessa pesquisa
tiveram a presenca da hibridez tanto em sua constituicdo como em seu processo de
releitura. Logo, o0 ato do comparatismo ndo deve ser restringido, nos dias de hoje, a
apenas focalizar em buscas por semelhancas e diferengas entre textos/narrativas. O
comparatismo deve ir além e mergulhar na materialidade hibrida das obras para que seja
desvelado através dos seus fragmentos a poética dos limiares, a qual se manifesta por
vertiginosos e provocativos transitos entre palavras e imagens. Nesse universo de
significantes que a intertextualidade € materializada, elemento basilar da Literatura
Comparada.

REFERENCIAS

BARTHES, Roland. O rumor da lingua. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004

. A preparacdo do romance vol. I: a obra como vontade. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2005.

. O prazer do texto. Trad. J. Guinsburg. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006.

. Fragmentos de um discurso amoroso. Trad. Marcia Valéria Martinez de Aguiar.
Sao Paulo: Martins Fontes, 2007.

. Texte théorie du, In: Encyclopadia Universalis.
Disponivel em: http://www.universalis.fr/encyclopedie/theorie-du-texte/. Acessado em:
23 de out. 2014.

CARVALHAL, Tania. Literatura Comparada. Sdo Paulo: Atica, 1986.
. O proprio e o alheio: ensaios de literatura comparada. Sdo Leopoldo: Unisinos,
2003.

KRISTEVA, Julia. Introducdo a semandlise. Trad. Lucia Helena Franca Ferraz. Sao
Paulo: Perspectiva, 1974.

LACAN, Jacques. Livro 5: As formagdes do inconsciente. Trad. Vera Ribeiro. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1999.

. Livro 10: A Angustia. Trad. Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2005.

. Livro 11: Os quatro conceitos fundamentais da psicanalise. Trad. M.D. Magno.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2008.

. Livro 6: O desejo e sua interpretacdo (Seminarios 1958-1959). Porto Alegre:
Circulagdo interna da Associagdo Psicanalitica de Porto Alegre, s.d..
MERAJVER-KURLAT, Marta. Kim Ki Duk on movies, the visual languages. New
York: Jorge Pinto Books, 2009.

NELL. Losing Control. Composi¢ado de Kim Jong-Wan. In: Slip Away. Seoul: LOEN/
Woollim entertaiment, 2012. 1 CD (4min38s). Faixa 6.



275

. XFZHEHRS | | (Four Times Around the Sun). Composicdo de Kim Jong-
Wan. In: Newton's Apple. Seoul: LOEN/ Woollim entertaiment, 2014. 2 CD (4min31s).
Faixa 5.

. 00| (Cat). In: Let it rain. Composicdo de Kim Jong-Wan. Seoul: LOEN/
Woollim entertaiment, 2003. 1 CD (3min48s). Faixa 2.

. oM QK2 (Words you shouldn’t believe). Composi¢io de Kim Jong-Wan.
In: Christmas In Nell's Room. Seul: LOEN/ Woollim entertaiment, 2013. 1 CD
(7min45s). Faixa 1.

ROBBE-GRILLET, Alain. Por que amo Barthes. Trad. Silviano Santiago. Rio de
janeiro: Ed. UFRJ, 1995.

SAMOYAULT, Tiphaine. A intertextualidade. Sdo Paulo: Hucitec, 2008.

SCHMIDT, Rita T. (org.). Sob o signo do presente: intervencfes comparatistas. Porto
Alegre: Editora UFRGS, 2010.

. Comparatismo literario e multiplicidade midiatica: os limites de uma
impossibilidade. In: WEINHARDT, Marilene; CARDOZO, Mauricio M. (org.) Centro,
centros: literatura e literatura comparada em discussdo. Curitiba: Editora UFPR, 2011.
TIME, Direcéo, producéo e roteiro de Kim Ki Duk. Seoul: Happynet Films; Kim Ki
Duk Films, 2006. DVD (97 min), color, 35mm.



