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O USO INFLACIONISTA DANOCAO DE
IRREPRESENTAVEL SEGUNDO JACQUES RANCIERE:
CONSIDERACOES SOBRE A CATEGORIA DO
REALISMO MODERNO

THE INFLATIONIST USE OF THE IRREPRESENTABLE
NOTION ACCORDING TO JACQUES RANCIERE:
CONSIDERATIONS ABOUT THE CATEGORY OF

MODERN REALISM

Diego Lock Farina®

RESUMO: O presente artigo busca analisar a critica realizada por Jacques Ranciere ao uso
inflacionista da nocdo de irrepresentavel no pensamento ocidental contemporaneo. Tal percurso tem
como intuito relacionar a referida critica a considerages articuladas pelo mesmo autor a propdsito da
categoria literaria do realismo moderno. Para isso, apresentam-se a essa tarefa tanto o contraste da
posicdo de Ranciére ante o sublime irrepresentavel de Jean-Francois Lyotard como a reflexdo do autor
acerca do conceito de representacdo em arte e suas distintas regulagens. O trabalho pretende, por fim,
investir na ideia de uma possivel relagdo entre a especulacdo antirrepresentativa e o salto politico,
guinado pelo realismo moderno, rumo a uma intensiva democratiza¢io da arte.

PALAVRAS-CHAVE: irrepresentavel; realismo moderno; Jacques Ranciére; democratizagdo da arte.

RESUMEN: Este articulo busca analizar la critica hecha por Jacques Ranciere al uso inflacionario de
la nocion de irrepresentable en el pensamiento occidental contemporaneo. El objetivo es referirse a tales
consideraciones criticas expresadas por el autor sobre la categoria literaria del realismo moderno. Para
eso, se presentan a esta tarea tanto el contraste de la posicion de Ranciére ante lo sublime
irrepresentable de Jean-Francois Lyotard como la reflexién del autor sobre el concepto de representacion
en el arte y sus diferentes configuraciones. El trabajo tiene como objetivo invertir finalmente en la idea
de una posible relacién entre la especulacién antirrepresentativa y el salto politico, impulsado por el
realismo moderno, hacia una democratizacion intensiva del arte.

PALABRAS CLAVE: irrepresentable; realismo moderno; Jacques Ranciére; democratizacién del arte.

1. O contraste de dois paradigmas: Ranciére ante o sublime irrepresentavel de
Lyotard

“Se o irrepresentavel existe”, capitulo de Destino das imagens, de Jacques
Ranciére (2012), trata-se de uma versdo expandida de “O irrepresentavel”, artigo
publicado originalmente em Genre Humain, numero 36, organizado por seu
contemporaneo Jean-Luc Nancy em 2001. Ndo a toa, o contexto dessa producgdo tem

! Doutorando de Estudos de Literatura na Universidade Federal do Rio Grande do Sul e graduado em
Letras pela mesma instituicdo. Bolsista de produtividade CAPES.
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relevancia por dar partida ao inicio do século XXI, quando, de maneira intensiva, o
debate acerca das chamadas crises da representacdo na arte retomava félego e se
atualizava conforme novos investimentos tedricos. Uma questdo que parecia desgastada
retornava, portanto, ao cerne de discussfes transdisciplinares atravessadas, até o
momento atual, por teméticas geradoras que concernem as investigacfes do inumano, as
experiéncias de testemunho, a emblematica categoria do realismo, ao papel ou lugar do
real na arte, as polémicas orientacbes que anunciam o fim da arte e, sobretudo, a
possibilidade de pensar certas manifestacdes estéticas fora do ambito do proprio
pensamento, ou seja, fora do territorio do trativel, do expressavel ou mesmo do
apresentavel.

E nessa gama de assuntos, declaradamente incomodado pelo uso inflacionista da
nocdo de irrepresentavel, que Ranciere (2012) busca articular sua reflexdo a propdésito
da existéncia ou inexisténcia, da aplicacdo ou da efetividade, ou ainda das projecoes
politicas implicitas que envolvem este imaginario que se propde a transcender os limites
da representacdo — ao menos, em parte, como a conhecemos. Sua critica, de fato, insere-
se noutros textos que também complementardo a pesquisa proposta por este artigo. A
intengdo geral deste percurso é tentar pensar em conjunto a contribui¢do do autor sobre
0 irrepresentavel e seus comentarios a respeito da categoria do realismo moderno, com
foco na literatura, concebida aqui em relagdo permanente com outras linguagens, como
0 teatro, o cinema e demais artes visuais usadas como exemplos na argumentacdo de
Ranciere.

O dialogo com outros autores como Alain Badiou, Jean-Francois Lyotard e
Jacques Derrida acompanha a composicdo deste panorama conceitual e pratico, assim
como digressdes acerca da historia da representacdo e suas problematicas insistentes de
regulagem, com a finalidade de preencher provaveis lacunas localizaveis no argumento
de Ranciere.

Dito isso, ¢ importante salientar que, nos termos de Ranciére, a questdo de “Se o
irrepresentavel existe” ndo pode ser respondida simplesmente através de um sim ou de
um ndo. Interrogar-se sobre essa dimensdo, no entanto, é perguntar-se: “sob que
condicdes é possivel declarar certos acontecimentos irrepresentaveis?” (RANCIERE,
2012, p. 119). Como se desenvolve uma figura conceitual especifica ao que ¢é
supostamente irrepresentavel? E, nesse sentido, como tratar a presenca (ou a auséncia)
do real no construto da arte? As questdes geradas a partir desses tensionamentos seréo
inimeras. E importam substancialmente porque tratam da relacdo da vida com a arte, do
sensivel com o inteligivel, do oportuno com o que dilacera.

A propensdo critica que envolve o questionamento de Ranciére, como dito,
centra-se na intolerdncia a aplicacdo desenfreada e superficialista ndo s6 do
irrepresentdvel, mas também de algumas das suas no¢des vizinhas, que autorizam sua
dindmica e a complementam lhe dando, inclusive, vigor, a moda de termos como o
impensavel, o indesculpavel e o intoleravel. Badiou (2011, p. 15) lembra, na funcédo de
ver 0 nazismo como um pensamento logico, formatado e estratégico — e ndo como uma
barbéarie intratdvel, devido a seu nivel de horror —, que ndo pensar nesse Suposto
impensavel faz com que o permanecimento de ideias nazistas alcance o patamar daquilo
que é indestrutivel. A preocupacéo politica de Ranciere, de combate e resisténcia ao que
quer se mostrar como impensavel, e assim se elevar ao imbativel, parte dessa mesma
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indagacéo trazida por Badiou?. Os pensamentos s&o subjetivados, tém rosto e estrutura
e, por essas qualidades, podemos maneja-los, trata-los como materiais, obstrui-los e, por
fim, desmantelé-los. Tanto Badiou como Ranciere enxergam, no mecanismo politico do
impensavel, o perigo de naturalizar e estar passivo perante aquilo que se camufla como
uma imanéncia do intraduzivel a compreensdo humana. O impensavel da vida e o
irrepresentavel da arte, num seguimento elementar de um para o outro, atuam dentro de
uma cdmoda logica, muitas vezes, de isengao.

O uso inflacionista destes conceitos denunciados por Ranciere (2012) envolve
numa “aura de terror sagrado” (p. 119) os mais diversos fendmenos que encontram por
preestabelecimento algum tipo de limite. Exemplos pertinentes vitimados por essa
“aura” poderiam ser a proibi¢do mosaica da representacdo ao Holocausto; o sublime
kantiano; a cena primitiva freudiana; certas criacbes de Duchamp ou Malevitch, e assim
por diante. Em que condi¢des, entretanto, o conceito (ou anticonceito) de irrepresentével
ndo abarca toda forma de experiéncia? Segundo Ranciére (2012), numa breve digressao
sobre o regime de representacdo da arte, hd duas impossibilidades representativas pelo
caminho, que, por sua vez, poderiam esbocar um plano de atuacdo para o
irrepresentéavel.

Num primeiro momento do pensamento, diz-se que € impossivel presentificar o
essencial da coisa, seja ela um ser, uma situacdo ou um acontecimento. A esséncia néo
pode estar ante os olhos, ante o palpavel. E ndo ha como encontrar um representante a
sua altura. Tal concepcao se situa, portanto, num campo sensivel ainda platénico, pois
parte da prerrogativa minima de que exista a separacao intransponivel entre um mundo
elevado das ideias e um mundo concreto da imitac&o. Isto é:

Platdo ndo submete, como é dito com frequéncia, a arte a politica. Essa
distingdo em si ndo faz sentido para ele. Para Platdo, a arte ndo existe, apenas
existem artes, maneiras de fazer. E é entre elas que ele traca a linha divisoria:
existem artes verdadeiras, isto €, saberes fundados na imitagdo de um modelo
com fins definidos, e simulacros de arte que imitam simples aparéncias
(RANCIERE, 2009, p. 28).

E destacado, nessa via, 0 que Ranciére (2012) denominara como o impovouir® da
arte, e sua problematica envolve a crenca da existéncia de esséncias, absolutos fixos ou
verdades plenas. Um momento posterior, porém, assume o irrepresentavel como
vinculado a natureza dos meios da arte. Ranciére (2012, p. 120) constata, entdo, que o
“excesso de presenca trai a singularidade do acontecimento ou da situacédo, rebelde a
qualquer apresentagdo sensivel integral”. Isto €, o excesso de presenga material do meio

2 Uma passagem que traduz a quest&o levantada por Badiou se encontra em “Cuestiones de método”, in:
El siglo, 2011, p. 15: “Decir que el nazismo no es un pensamiento o, en términos mas generales, que la
barbarie no piensa, equivale de hecho a poner en practica un procedimiento solapado de absolucion. Se
trata de una de las formas del 'pensamiento Gnico' actual, que es en realidad la promocion de una politica
Unica. La politica es un pensamiento, la barbarie no es un pensamiento: por lo tanto, ninguna politica es
barbara. Este silogismo no apunta sino a disimular la barbarie — evidente, sin embargo — del capital-
parlamentarismo que hoy nos determina. Para salir de ese disimulo es preciso sostener, en y por el
testimonio del siglo, que el nazismo mismo es una politica, es un pensamiento”.

¥ Neologismo do francés académico equivalente a “ndo poder”, embora possa denotar certa ambiguidade
por significar, por um lado, “ndo poder” no sentido de desempoderado, sem poder/poténcia efetivo para
agir; e significar, por outro lado, “ndo poder” no sentido de ser invariavelmente incapaz de fazer algo.
(N.A).
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acaba por simbolizar um status de irrealidade ao produto artistico. Tal status irreal retira
do que é representado seu peso de existéncia. E como se 0 meio assolasse, com suas
particularidades e limites materiais, a apresentagdo de uma experiéncia unica.

Ao primeiro momento, sucede uma falta da esséncia; ao segundo, um excesso de
presenca material, substancial. Trata-se, portanto, de um jogo de excesso e falta, ou
melhor, de presenca e auséncia, que entrega o que € representado a afetos de prazer ou
ao distanciamento da gravidade da experiéncia. A respeito desse jogo de presenca e
auséncia, diria Jacques Derrida (2014) que, numa sequéncia de substituicoes,
metafdricas ou metonimicas, portanto, é que se constituiu o percurso teleolégico da
estrutura centrada, em que alternancias binarias se situam entre a positividade
hierarquica da presenca do ser (dominante) e sua respectiva auséncia implicada, de
dimensdo secundaria, complementar. Dentre os inimeros exemplos dessa dinamica
violenta logocéntrica, falocéntrica e/ou fonocéntrica, estariam 0s pares
significado/significante, homem/mulher, fala/escrita, recém em processo de
desvelamento de suas ordens autoritarias de poder e submissdo. Ao desnhaturalizar o
centro, podemos pensar fora da transcendéncia, como ja anunciava Nietzsche na sua
critica aos regimes de verdade.

Assim, diz-se, entdo, que certas “coisas” ndo sd0 da alcada da arte. Parece
relevante comentar que, nesse caso, Ranciere (2012, p. 120) assume a coisa
representada ja& como disjuntiva de seu acontecimento — na esteira do conceito de
événement’ — intransponivel na sua totalidade. O interesse em transpor um
acontecimento na sua totalidade nunca foi o objetivo do processo de representacdo na
arte, e pode ser muito bem por ai que se verifica uma das possiveis controvérsias da
gratuidade do uso do irrepresentavel, sugestdo essa mais bem detalhada adiante.

De todo modo, voltando a primeira linha impossivel, outra vez é recriado o
simulacro platdnico; porém, na segunda hipd6tese, o simulacro é impossibilitado pelo
incobmodo produzido pelo que ndo esta a alcada da arte, devido ao desequilibrio gerado
entre excesso de presenca e subtracdo de existéncia que definiria o simulacro. Ou seja, 0
equilibrio entre as partes de um modelo define o simulacro; a inexisténcia ou o
incomodo de forcar um equilibrio ja impossivel, o desfia. E de pensar, portanto, que o
duelo se crie pelo dominio da seguinte aporia: se h& coisas que nao podem ser
representadas, entdo existem, digamos, particulas irrepresentaveis, que Sao
transcendentes, metafisicas, intocaveis e, portanto, invenciveis, como deuses. Se é
impossivel representar a maior violéncia vivenciada na referéncia anterior ao
Holocausto, entdo é impossivel evita-la, discuti-la e, em ultima andlise, vencé-la. A
aporia fica em aberto. O problema parece ndo estar no que € possivel ou ndo de ser
representado; mas sim na forma, na maneira, na intengdo com que se representa.
Representar, insisto, ndo é similar a transpor algo integralmente da experiéncia a arte;

* Michel Foucault, em A ordem do discurso (2011), entende o acontecimento como uma ruptura que funda
um novo marco inaugural, promovendo, digamos, uma cisdo que instaura diferentes formas de dizer e
fazer, formas outras, no sentido de romper com a ordem estabelecida, com as progresses continuas
esperadas. Um rompimento imprevisivel, realcando o jogo da escritura, da troca. Para distinguir o
conceito do historicista e do fenomenoldgico, Foucault (2011) descreve o acontecimento fora da ordem
dos corpos, ndo sendo nem substancia nem acidente, nem qualidade ou processo. Contudo, garante que
ele ndo ¢ imaterial, porque ¢ “sempre no ambito da materialidade que ele se efetiva, que € efeito”. Seu
lugar se efetiva na “relagéo, coexisténcia, dispersdo, recorte, acumulacdo, selecdo de elementos naturais;
ndo ¢ o ato nem a propriedade de um corpo” (p. 57).
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mas sim significa criar um modo ‘“equivalente” de falar sobre. Nao um modo
metaforico, mas talvez metonimico, que é por onde veremos o argumento de Ranciere
por fim desaguar.

A tensdo € observada, noutro exemplo de Ranciére (2012), na palavra do sujeito
que testemunha: sua narrativa espontanea crua ndo constitui arte; apenas tenta traduzir a
experiéncia propria de um individuo. Mas se formos crer no poder do “artificio
mimético” (p. 121), vemos a narrativa da testemunha como um novo modo de arte. O
que move essa distingao? “Neste acaso, trata-se menos de narrar o acontecimento que de
testemunhar um aconteceu® que excede 0 pensamento, N40 SO POr Seu excesso proprio
como porque é proprio do aconteceu em geral exceder o pensamento” (RANCIERE,
2012, p. 121).

Um breve paradoxo parece poder ser extraido da recente passagem; pois, se
narrar o0 acontecimento ndo pode ser reviver 0 mesmo acontecimento diretamente, por
tal tarefa ser fisicamente impossivel, é plausivel considerar, entdo, que o acontecimento
e a mimese excedem o pensamento? Narrar 0 acontecimento, com efeito, € mimetiza-10?

Lyotard, ao definir que h& acontecimentos que excedem o pensavel, clama por
uma arte que dé conta e testemunhe o impensavel em geral. Assim, prevé um desacordo
entre “o que nos afeta e aquilo que nosso pensamento pode dominar” (RANCIERE,
2012, p. 121). Pois bem, a criagdo de um modo de arte do impensavel se torna uma nova
forma de representar? Se sim, acreditara Ranciére, ha nisso uma busca para desenvolver
leis e padrBes para a arte do impensavel, isto é, para mimetizar o impensavel nesse novo
regime é preciso seguir certas medidas. E como se Lyotard quisesse privatizar o
irrepresentavel. Ou melhor, esconder o que considera irrepresentavel sob a sombra de
um modo de representacao especifico.

A investida tedrica de Lyotard reconfigura, de certa maneira, o sublime kantiano,
e “entdo ¢ proprio de um novo modo de arte — a arte sublime — inscrever o rastro desse
irrepresentavel” (RANCIERE, 2012, p. 121). Essa nova orientagdo joga em dois campos
bastante discutiveis. Primeiro, argumenta sobre a impossibilidade interna da
representacdo, devido aos meios objetivos que a arruinam e desfazem toda a suposta
relacdo harmoniosa entre presenca e auséncia, sensivel e inteligivel. Esse impossivel
exige outro modo de representacdo artistica. Em segundo plano, argumenta acerca de
sua indignidade. Instala-se dessa vez no ambito ético platdnico, em que a discussao se
desloca da arte propriamente subestimada para o simples julgamento das imagens, em
que interessa apenas a relacdo dessas imagens com sua suposta origem e destinacao.
Numa espécie de julgamento moral, surge a questdo: as mais variadas artes sdo dignas
do que representam? E que efeitos produzem sobre aqueles que a recebem? Trata-se,
sem davida, de preocupagdes muito antes sociomoralizantes que artisticas.

No entanto, as duas ldgicas apresentadas se entrecruzam. A primeira se preocupa
com a distingcdo entre diferentes regimes de pensar a arte; a segunda nao considera a arte
enquanto objeto autbnomo, pois sO V€ sua presenga enquanto imagem que imita.
Entrelagar essas duas logicas distintas gera um efeito bem preciso: “transformar os
problemas de regulagem da distancia representativa em problemas de impossibilidade
de representacdo. Assim, a proibico vem sobrepor-se a esse impossivel” (RANCIERE,
2012, p.122). Nesse sentido, que creio ser um dos pontos cruciais para a questio, a
projecdo do irrepresentavel trabalha e ocupa o espago antes ocupado pela tradicional

9 CC

% No texto original, “il y a eu”, “um aconteceu” ou “um havido” (N.A).
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luta por regular a mimese®, ou seja, por regular o que é representado de sua
representacdo. A instrumentalizacdo dessa nogdo, atribuida principalmente as
consideracdes de Lyotard, repete 0 mecanismo passado deslocando o problema j& posto
para um imaginario de que existe aquilo que é impossivel de representar.

Na esteira de um retorno estético atualizado de Kant, embora centralmente
preocupado com o tema da reconfiguracdo das vanguardas, da crise do capitalismo e dos
discursos que sobrecarregaram o século XX, Lyotard reconsidera os efeitos do conceito
de sublime como um modo de sensibilidade particular caracteristico da modernidade, ou
mesmo de seu esgotamento.

O sublime talhado por Kant e Burke, amalgama de sensacfes contraditorias
como prazer e dor, exaltacdo e declinio, belo e impuro, é marca instaurada do
romantismo e abertura expressiva das possibilidades de triunfo modernistas. O
inapresentavel moderno para Lyotard resgata a dimensdo do sublime no sentido de fazer
com que a arte se liberte do senso comum perceptivo e do dominio da natureza sobre
seu processo de producdo, libertando-se, em ultimo grau, de toda a representacdo
empirica e/ou orientada. Na concepcao de Lyotard, portanto, o sublime aparece como a
estética da modernidade em que a experiéncia humana transcende a historicidade do
sujeito. Ou seja, a experiéncia se vincula, no percurso moderno da arte, mais
intensivamente ao aparato estético do que ao campo da historia.

Fora da obrigacdo com a histdria, livre da simbologia ontolégica acumulada pela
tradicdo materialista, a arte moderna, aquém da representacdo, flutua, em tese, no vazio
metafisico da contemporaneidade. Desse modo, segundo Lyotard, o irrepresentavel, o
inexprimivel, ndo coabitam um espaco inalcancavel; mas sim se articulam no proprio
devir projetado no aqui e agora. O que pode parecer antagonico resolve-se por meio da
ressalva de que o vazio contemporaneo se trata de uma potente maquina de devires;
porque por ele, ao contrario do que se pode pensar, trabalham forcas de criagéo.

Com a estética do sublime projetada pelo autor, as artes ndo precisam se
preocupar em “suscitar sentimentos de beleza, imitando modelos ja conhecidos. Elas
devem buscar efeitos intensos, combinagfes surpreendentes, chocantes, para que
acontega algo, Ocorra algo (dentro do expectador, na imaginagdo) ao invés do nada”.
(ROSSETTI, 2014, p. 35). O vazio de Lyotard, nessa esfera, ndo se configura como um
anestesiado mergulho no nada; € antes um vazio emancipador das amarras tradicionais
representativas onde se projetam os dispositivos que atuardo num porvir muito préximo.

“O sentimento do sublime ¢ absolutamente grande, uma exigéncia do aumento
da nossa alma para que ela se adapte ao infinito e, como para Kant, impossivel de
presentificacdo — [...] e desafia a Ideia frente ao desastre da imaginagdo” (ROSSETTI,
2014, p. 35). Se, para Lyotard, reconfigurar o sublime significou no trabalho das
vanguardas modernas se desamarrar das exigéncias miméticas da arte, a estratégia de
surpreender o expectador e afetar suas premissas e juizos passou a ser, por sua vez, 0

® «O principio mimético, no fundo, ndo é um principio normativo que diz que a arte deve fazer copias
parecidas com seus modelos. E, antes, um principio pragmatico que isola, no dominio geral das artes (das
maneiras de fazer), certas artes particulares que executam coisas especificas, a saber, imitacdes. Tais
imitagdes ndo se enquadram nem na verificacdo habitual dos produtos das artes por meio de seu uso, nem
na legislacdo da verdade sobre os discursos e as imagens [...] repito, a mimesis ndo é a lei que submete as
artes & semelhanca. E, antes, o vinco na distribuicdo das maneiras de fazer e das ocupagdes sociais que
torna as artes visiveis. Ndo ¢ um procedimento artistico, mas um regime de visibilidade das artes”
(RANCIERE, 2009, p. 30-31).
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respaldo tedrico que tomou o lugar das conveniéncias e regulagens tipicas que serviam
para separar 0 que era arte do que ndo poderia ser. O irrepresentavel, nesse sentido,
parece servir ao desejo de uma nova totalidade, apesar de Lyotard negar a constituicao
de uma sintese imaginativa; pois, ao se colocar como contrario ao que supostamente €
representavel, passa a prever uma conjuncao do impossivel antes negado com o possivel
ja antes previsto, formando uma estrutura total que, portanto, inclui também seu fora.
Noutras palavras, a presenca do irrepresentavel, agora prevista como possibilidade
moderna da arte, junto a maneira representativa (incluindo suas problematicas de
execucao e regulagens), cria, a beira de uma gratuidade as vezes traicoeira, um tipo de
transcendéncia idealista em que tudo transita e é aceito, seja pela via das manifestacdes
representativas, seja pela tarefa de surpreender e pelas forcas sorrateiras de interesse
mercantil, institucional ou midiatico que atravessam tal paradigma.

Né&o se trata, diga-se de passagem, de desdizer o avanco de que tudo possa ser
arte, e muito menos de que nada mais possa ser arte atualmente; mas se trata, sim, de
tentar refletir sobre o0 que pode agir por tras da crenga de que uma totalidade, seja qual
for, possa ser neutra. Embora Ranciére ndo entre exatamente nessas questdes, €
pertinente, da mesma maneira, coloca-lo em contraste com a posicao de Lyotard.

Novamente parece ressoar a questdo trazida na abertura de “Se existe o
irrepresentavel”, a propodsito de sob quais condigdes ¢ possivel declarar — e partilhar —
certos acontecimentos irrepresentaveis. Apresenta-se, de antemdo, um dos principios
mais acertados para Ranciére: trata-se o irrepresentavel de um caso de regulagem de
representacao.

Um exemplo anterior estudado pelo autor, em analise sobre o Edipo de Pierre
Corneille (1659), ilustra muito bem a questdo a respeito dessa regulagem e mostra,
sobretudo, como tal indagacdo acerca da crise da representacdo ja era desde sempre
vivenciada por meio de outros modos de tratamento. Em principio, sua versdao da
famosa pecga de Sofocles seria irrepresentavel na cena neocléssica francesa por trés
razdes fundamentais: “o horror fisicamente provocado pelos olhos furados de Edipo, o
excesso de oraculos que antecipam o desenrolar da intriga e a auséncia de uma intriga
amorosa” (RANCIERE, 2012, p. 122). A questdo, antes de uma mera adaptagio para o
contexto da época, diz respeito a representacdo como tal. Concerne a mimese a partir de
uma poiesis e uma aisthesis, isto €, uma maneira de fazer e uma economia de afetos.
Toda repulsa gerada pelas trés razdes acima depende de uma s6 desregulagem para a
representacdo teatral, que remete a presenca crua dos corpos e a sua visibilidade, até
porgue o texto original da peca era lido e muito apreciado na Franca de Corneille. No
caso da montagem direta da peca de Sofocles, o publico teria pela frente demasiada
porcédo de visivel e inteligivel, o que estaria em desacordo pleno com suas convicgoes.
Haveria saber demais nos oraculos. Conforme Ranciere (2012, p. 121), por fim, haveria
uma desregulagem avassaladora com a realidade francesa do momento. Faltaria, por sua
vez, um tipo de ligagdo que gerasse interesse entre 0 visto e 0 ndo visto, o esperado e 0
imprevisto, “proprio também para regular a relagdo de distancia e proximidade entre
palco e plateia” (RANCIERE, 2012, p. 121).

Antes de seguirmos com o percurso desse desenvolvimento, até entdo apenas
introdutorio e panoramico, analisemos algumas das colocagfes de Ranciere sobre a
elaboracdo histdrica da nocdo de representacao.
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2. Do tradicional ao incerto: a historia das regulagens e a abertura da
representacao

Dird Ranciere que a obrigacdo geral representativa consiste, desde suas
primeiras apari¢des enquanto nogdo conceitual, em trés consideragdes elementares. A
digressdo parte da dramaturgia mais elementar a literatura moderna. Antes de tudo,
tratou-se a representacdo de uma dependéncia do visivel em relagdo & palavra. Tal
dependéncia, € claro, pode variar constantemente de intensidade, de afinidade e de
camuflagem. A palavra, portanto, é um fazer ver, cabendo-lhe organizar o visivel
desdobrando um ainda ndo visivel, ou um quase visivel, em que se fundem duas
operagdes: uma de substituicdo, “que pde diante dos olhos o que esta distante do espaco
e no tempo”’; e outra de manifestagcdo, “que faz ver o que € intrinsecamente subtraido a
vista, 0S mecanismos intimos que movem personagens ¢ acontecimentos”. A palavra,
portanto, faz ver, mas segundo um regime de subdeterminacdo, ndo dando a ver “de
verdade” (RANCIERE, 2012, p. 123). O procedimento comum da representagio,
internamente duplo, utiliza-se dessa subdeterminacdo ao passo que busca mascara-la,
para dar a impressédo de que nada foi subdeterminado.

A proxima consideracdo se dirigiu a uma segunda regulagem: a da relagédo entre
saber e ndo saber, entre agir e padecer, isto &, entre posicdes ativas e passivas. Ranciere
(2012, p.124) esclarece aonde quer chegar ao definir que “a representagdo é um
desdobramento ordenado de significagdes”. Evidentemente, essa proposicao ja pertence
a Poética de Aristdteles, a partir da relacdo regulada entre o que compreendemos e o
que advém da surpresa. Trata-se, agora, do antigo jogo entre peripécia e
reconhecimento, aliado a outro jogo de esconde-esconde com a suposicdo de uma
verdade. Antes da logica ordenada pela peripécia, ha “esse jogo entre um querer saber,
um ndo querer dizer, um dizer sem dizer e uma recusa de ouvir” (RANCIERE, 2012, p.
125).

Vé-se pela frente outra vez a fundante interrogacdo platdnica, que também foi a
de Séfocles: qual €, para os mortais, a utilidade de conhecer as coisas que concernem
aos imortais? Ao revés desse principio, era justamente isso que Aristoteles tentava
excluir do campo da tragédia, assim constituindo a ordem representativa material que
permaneceu ao longo dos séculos seguintes: “fazer passar o pathos ético do saber para
uma relagéo regulada entre poiesis e aisthesis, entre um arranjo de agdes autbnomo e a
atribui¢do de afetos especificos a situacdo representativa, e somente a ela”
(RANCIERE, 2012, p. 125). Se voltarmos ao exemplo de Corneille, em sentido restrito,
ja havia como perceber certo confronto do autor com a ordem do irrepresentavel, porque
Corneille foi obrigado a encarar a grande problematica de regular mimese, poiesis e
aisthesis, ou seja, representar, fazer e afetar. De acordo com o0 que Ranciére da a
entender, s@o as medidas tomadas pelo autor que moldardo a efetividade da
representacdo num contexto especifico. E, nesse viés, cabe sublinhar a relevancia da
composicao etimologica do termo representacdo, do latim representatio, que significa
apresentar a coisa (res). Nota-se, de passagem, que a defini¢do do termo é muitas vezes
confundida com a definicdo de reapresentar, isto €, apresentar algo novamente. Tal
aparente mindcia pode levar de fato & méa interpretacdo do conceito, pela via de
compreendé-lo como sindnimo de imitacdo ou de uma transposicao total da coisa em si
original para um simulacro sem esséncia que sO tem por fungdo repetir
insuficientemente essa suposta coisa real. Assim, 0 que parece ser uma grande chave de
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compreensdo ao pensamento de Ranciere,

representacdo ndo é o ato de produzir uma forma visivel; é o ato de dar um
equivalente, coisa que a palavra faz tanto quanto a fotografia. A imagem néo
é 0 duplo de uma coisa. E um jogo complexo de relagdes entre o visivel e o
invisivel, o visivel e a palavra, o dito e o ndo dito. Ndo é a simples
reprodugdo daquilo que esteve diante do fotdgrafo ou do cineasta [ou do
escritor] (grifo meu) (RANCIERE, 2011, p. 92).

Dito isso, o terceiro e Ultimo aspecto da obrigacdo representativa é sintetizado
pela ligacdo entre a questdo empirica do publico e a questdo ldgica autbnoma da
representacdo. Essa definigdo, por sua vez, também funciona como uma determinada
regulagem da propria realidade. Ranciere (2012, p. 126) comenta que “a invencdo de
acOes estabelece fronteira e passagem entre 0 gozo suspensivo da ficcdo e o prazer atual
do reconhecimento”. A representagdo primeiro encontra no teatro seu espago
privilegiado, espaco de manifestacdo e performance dedicado por inteiro a presenca do
ser — criticada antes por Derrida —, porém, “obrigado por essa propria presenga a uma
dupla contencdo: a contencdo do visivel pelo dizivel e a contencdo das significacGes e
dos afetos pelo poder da acdo — uma acdo cuja realidade ¢ idéntica a sua realidade”
(RANCIERE, 2012, p. 127).

O pensamento de Ranciéere (2012) autoriza sugerir, portanto, que o
irrepresentavel, se existe, s pode existir dentro do regime representativo, na sua forma
mais ampla. Dentro da minima representacéo possivel, por assim dizer, que é o que faz
termos contato e partilhar qualquer construto de criagdo. E o proprio regime em si que
define suas compatibilidades, assim como suas condi¢cbes de recepcdo. E adequado
conferir, entdo, a partir de Ranciere (2012), que as ordens representativas, ou melhor,
seus regimes, variam com o tempo e com 0 espaco? Se o que faz da arte de Corneille
uma grande arte pelo seu prestigio ¢ a combinacdo quase perfeita de “invencoes
destinadas a fazer entrar no enquadramento representativo o que nele ndo cabia”
(RANCIERE, 2012, p. 127), resume-se ao “fazer caber” a habilidade de inovar na
regulagem?

O pressuposto desse “acerto” de regulagem tradicional € o de que ha temas “que
sd0 ou ndo sdo préprios a apresentacdo artistica, que convém ou ndo convém a este ou
aquele género” (RANCIERE, 2012, p. 128). E que é possivel, sobretudo, tornar proprio
o tema improprio, através de ajustes e transformacoes, e estabelecer, em Gltimo grau, a
conveniéncia que faltava. Trata-se, querendo ou ndo, de ajustar-se as demandas da vez.
Essa é a arte de Corneille, a daguele que se adaptou, por bem ou por mal, digamos, por
forca ou por vontade — vontade talvez erguida pela propria forca. Sua pe¢a ndo € mais
comumente apresentada hoje porque, desde o romantismo, repousamos, conforme
Ranciére, em valores totalmente inversos, pertencentes a outro regime de arte, 0 que nao
significa, contudo, termos esgotado a maleabilidade da nog&o de representacdo, assim
como suas novas necessidades de regulagem, que ai estdo ou estdo por vir.

3. O surgimento da ideia de antirrepresentacdo e um salto a democratizacdo da
arte

Tendo em vista o regime representativo ja desenraizado da escolha determinante
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dos bons temas para a arte, a literatura, junto a suas outras linguagens, avanga rumo a
uma verdadeira ruptura com a hierarquizacdo de seus principios fundantes e de seus
modelos prestigiados mediante certos juizos morais. A guinada do romantismo as
categorias do realismo moderno é central nessa mudanca. Lembra Ranciére que o0s
adultérios das camponesas de Flaubert valem agora tanto quanto os de Teseu ou Edipo.
Dessa maneira, perde-se o regramento conveniente entre tema e forma. Amplamente, 0s
temas, desse momento em diante, servem para qualquer forma artistica. Coincide, em
meio a isso, a fundacdo do regime estético.

A revolucgdo estética, em linhas gerais, opde ao modelo representativo uma dupla
identidade dos contrarios. A poténcia do fazer da obra — ou, melhor dito no vocabulario
atual, seu processo — ganha destaque em relacdo as prioridades anteriores. Entretanto, o
autor se torna de algum modo passivo a esfera do fazer? Ou melhor, a ideia de génio, a
inspiracdo e a questdes similares? A identidade dos contrarios é o resumo do génio para
Kant. Compreende-se essa operacgdo a partir da seguinte passagem de Ranciere:

O génio é o poder ativo da natureza que se opde a toda norma. Mas também é
aquele que ndo sabe o que faz nem como faz. Dai se deduz, em Schelling e
Hegel, a conceituacdo da arte como unidade de um processo consciente e de
um processo inconsciente. A revolucdo estética institui como defini¢do
mesma da arte essa identidade de um saber e de uma ignoréncia, de um agir e
de um padecer. A coisa da arte é ai identificada como a identidade, numa
forma sensivel, do pensamento e do ndo pensamento, da atividade de uma
vontade que quer realizar sua ideia e de uma ndo intencionalidade, de uma
passividade radical do ser-ai sensivel (RANCIERE, 2012, p. 129).

Contrapde-se ao regime representativo tradicional ndo um regime da nao
representacdo, da ndo figuracdo, mas uma nova concepcdo desse representar. Uma
“fabula comoda identifica a ruptura antirrepresentativa como passagem do realismo da
representacdo a ndo figuracdo: uma pintura que ndo propde mais semelhancas, uma
literatura que conquistou sua intransitividade contra a linguagem da comunicagdo”
(RANCIERE, 2012, p. 129). A fabula a que se refere Ranciére — esta ilusio tedrica —
instaura a passagem da representacdo que quer se bastar em ser semelhante a nova
representacdo, cuja implicacdo extrapola a antiga previsibilidade. A antirrepresentacao
entra em jogo no sentido de ser avessa a representacdo tradicional, de carater figurativo,
num percurso que prevé como fim a abstracdo (percurso interminavel talvez). Na
literatura, € a completude intransitiva, a0 maximo distinta da comunicagdo cotidiana,
que se une a ideia e ao desejo dessa abstragéo.

Estaria entdo, na escritura, a apari¢cdo do irrepresentavel numa linguagem mais
préxima da poesia, na inversdo sintatica experimental, na lingua estrangeira dentro da
propria lingua, a qual se refere Gilles Deleuze’, ou seja, por tudo que funda uma
linguagem propria da literatura? Essa € a concepg¢éo do irrepresentavel como destino da
modernidade. Embora pareca ndo estar definido do que se trata esse proprio.
Emancipagdo figurativa: passo moderno, passo positivo. A perda da experiéncia inscrita

"“O que a literatura produz na lingua ja aparece melhor: como diz Proust, ela traca af precisamente uma
espécie de lingua estrangeira, que ndo é uma outra lingua, nem um dialeto regional redescoberto, mas um
devir-outro da lingua, uma minoracdo desta lingua maior, um delirio que a arrasta, uma linha de feiticaria
que foge ao sistema dominante. [...] Para escrever, talvez seja preciso que a lingua materna seja odiosa,
mas de tal maneira que uma criagdo sintatica nela trace uma espécie de lingua estrangeira e que a
linguagem inteira revele seu fora, para além de toda sintaxe” (DELEUZE, 2011, p. 16-17).
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na figuragao, entretanto, seu polo negativo.

A fébula, além do comodismo, é também inconsciente. O regime representativo
da arte ndo tem por tarefa produzir semelhancas, mas sim submeter as semelhancas a
triplice obrigacdo que vimos antes a partir da enunciacdo de Ranciere: modelo de
visibilidade da palavra que simultaneamente da contencéo ao visivel; regulagem entre
efeitos de saber e economia de afetos, a acdo que identifica 0 poema ou o quadro por
exemplo a uma historia; e um regime de racionalidade adequado a ficcdo, baseado em
verossimilhanca e conveniéncia, em resumo. “Essa separacao entre a razao das ficgoes e
a razdo dos fatos empiricos ¢ um dos elementos essenciais do regime representativo”
(RANCIERE, 2012, p. 130). Deduz-se, portanto, que a ruptura com a representacio nao
se trata de uma emancipacgédo da semelhanga, mas emancipacéo da semelhanca posta de
acordo rigido com essa tripla organizacao consolidada por uma tradicdo milenar nada
democréatica. O realismo romanesco emancipa a semelhanca dessa representacao,
arruinando as proporc¢des esperadas e as conveniéncias fundamentais. E, como ja diriam
os criticos de Flaubert apontados no texto por Ranciére, o realismo distribui tudo no
mesmo plano: o que € grande e pequeno, 0s acontecimentos importantes e os episodios
aparentemente sem significacdo, homens e coisas, entes, tudo passivel de imaginag&o.
“Tudo esta nivelado, igualmente representavel” (RANCIERE, 2012, p. 130).

Além do mais, Ranciere pretende mostrar, sobretudo em O efeito de realidade e
a politica da ficcdo (2009), que o ocioso do romance realista é o lugar e 0 momento de
uma bifurcagdo de momentos. O excesso “realista” ¢ politico. A questdo € que no
romance realista moderno, as partes ndo estdo subordinadas a um todo, a cabeca do
corpo que organiza tudo na unidade de uma forma. O novo romance realista, nesse
sentido, desobedece e ¢ “um monstro” (RANCIERE, 2009, p. 78). O artista é agora um
trabalhador, e tudo por ele estd embaralhado, como num lance de dados de Mallarmé.
Desse modo, a cosmologia ficcional se torna também social, sendo em si e a partir de si
sua propria critica. Para Ranciére, isso pode ser chamado de democracia na literatura ou
de literatura como democracia. A base da poética representativa é fundada na divisdo
entre as almas da elite e as almas das classes baixas, servis ou marginais, muitas vezes
animalizadas, bestializadas, supérfluas por si s6, como sdo apontados 0s excessos das
suas descricOes. A representatividade dessas condi¢Oes era a de inferioridade e
descrédito, da impureza. Ou seja, ndo interessam para uma analise psicologica conforme
o paradigma da grande arte. E é exatamente isso que a ruptura com a ldgica da
verossimilhanca quer denunciar.

Posto de outra maneira, a questdo da ficcdo contém dois outros aspectos
entrelagados entre si. A ficcdo designa certo arranjo dos eventos, mas também
designa a relacdo entre um mundo referencial e mundos alternativos. Isso ndo
é uma questdo de relacdo entre o real e 0 imaginario. Isso é questdo de uma
distribuicdo de capacidades de experiéncia sensorial, do que os individuos
podem viver, 0 que podem experienciar e até que ponto vale a pena contar a
outros seus sentimentos, gestos e comportamentos (RANCIERE, 2009, p.
79).

O excesso ao qual se refere Ranciére ndo quer comprovar o real, mas sim a vida,
a vida nua, cotidiana; uma poética da vida ainda desconhecida pelas mais diversas
representacdes artisticas. O pobre, o rebaixado sem voz, esta agora incluso na ficgéo,
junto a seus dilemas, paixdes, particularidades, valores, percepgdes. “O efeito de
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realidade é um efeito de igualdade” (RANCIERE, 2009, p. 79). A democracia na
literatura por isso amedronta: qualquer um pode sentir qualquer coisa. O excesso
descritivo é uma tensdo interna que opde a literatura moderna as regras da velha poética
hierarquizante e despética. Em vez de a descricao obstruir o curso das acdes no enredo,
ela as divide. A entrada dos excluidos no universo literario forma um novo mundo da
sensibilidade, de compartilhamento da igualdade sensorial, como ocorre através de
Julien Sorel em O vermelho e 0 negro, “a forga de inércia é a forga do devaneio plebeu
contra as hierarquias sociais” (RANCIERE, 2009, p. 86).

A distribuicdo das importancias é a Unica forma inteligivel para a
democratizacdo literaria. E como empreendeu a gravura em relagio ao quadro pictdrico
coberto de aura e restrito a um espaco somente, herdeiro de um sistema hermético de
cunho aristocratico, intocavel as massas. Assim se sucedeu com a popularizacdo da foto
e do cinema. As materialidades do processo de democratizacdo da arte podem ser
diversas, porém pertencem a uma mesma politica de distribuicéo e partilha, engajada na
destituicdo das remanescentes ideias de aura — como anteviu Walter Benjamin —,
desejosa de popularizar o0 acesso e o envolvimento do maior nimero possivel de pessoas
com a arte, sem incluir nesse movimento uma perda de qualidade dessas mesmas
producdes, inclusive porque a instancia do julgamento critico ndo deve se sobrepor a
esse passo, que é, simplesmente, outro.

Para a ideia, portanto, da antirrepresentacdo, nos termos em que 0 conceito
orbita nessa analise, no lugar do visivel da palavra orientada, entra em jogo a igualdade
do visivel que invade o discurso e paralisa a acdo. A orientacdo, nesse nivel, parte da
acdo ao discurso. O “novo visivel” ndo faz ver; ele impde presenga. Mas uma presenca
ja suplementada, contraria a violéncia envolvida na imposicdo classica. A palavra nao
quer mais se vincular ao gesto que faz ver, que mostra. Agora, ndo obstante, ela paralisa
a acdo e absorve as significacBes para si, passando a ser suficiente. E a abertura ao
tempo do regime discursivo, que se fortifica ainda mais no século XX, e releva o
discurso de quem discursa e ndo s6 de quem esta autorizado a discursar. Assim, num
olhar equivocado, “recrimina-Se¢ 0 NOVO romance, o romance chamado realista, pelo
primado da descrigdo sobre a agdo” (RANCIERE, 2012, p. 131).

A descricdo é o visivel que ndo faz ver e que desconstroi o império da acdo,
porque a torna ininteligivel. Tudo é absorvido pelas pequenas percepcdes, e cada uma
delas é afetada pela poténcia do todo. O que, a meu ver, deve ser entendido com certo
cuidado, para que ndo entre em disputa novamente o fetiche pela totalidade. Como lidar
com isso passa a ser, em parte, outra preocupagdo, ndo menos relevante. Segundo
Ranciére (2012, p.132), o realismo romanesco, ao contrario do que se disse sobre ser o
auge da arte representativa tradicional na literatura, ¢ o completo oposto disso: “Ele
consiste na revogagdo das mediagdes e das hierarquias representativas”. Alids, o
paradoxo que percorreu 0 regime estetico de Kant a Lyotard foi o de postular a
autonomia radical da arte, independente a qualquer regra exterior condicionante, e ao
mesmo tempo abolir a separagéo entre razdo das ficcdes e razdo dos fatos.

Desde o surgimento do irrepresentavel, os temas ndo mais sdo submetidos a
regulagem representativa do visivel e da palavra, nem a identificacdo do processo de
significacdo a construcdo de uma historia. Lyotard resume esta sentenca, de acordo com
Ranciére, ao falar de uma falha na regulagem estavel entre o sensivel e o inteligivel. No
entanto, questiono-me sobre quando, na histéria da arte em geral, essa regulagem foi de
fato estavel. A falha, portanto, é propor a saida do universo da representatividade, que



405

define critérios rigidos para separar o representavel do irrepresentavel. A falha esta em
toda parte em que se coincide uma identidade, uma unidade (mesmo temporéria) entre
sentido e non-sens com uma identidade entre presenca e auséncia.

Se o inumano de Lyotard pode autorizar o irrepresentavel, como opera um
testemunho humano que se prop0e a registar a experiéncia dita inumana? Quando o
testemunho expressa a experiéncia do inumano, portanto, ele encontra para seu uso uma
linguagem j& constituida (aceitavel/esperada/adequada) do devir inumano, da identidade
entre sentimentos humanos e movimentos limitrofes inumanos. E a linguagem na qual a
ficcdo estética se opds a ficcdo representativa. Nesse sentido, considera Ranciére (2012,
p. 137) que “a rigor, seria possivel dizer que o irrepresentavel repousa justamente ai, na
impossibilidade de uma experiéncia se expressar em sua lingua propria”.

4. Especular o irrepresentavel: a politica ante o desconcerto do intoleravel

Para apresentar certos acontecimentos irrepresentaveis, especulemos agora, é
preciso uma dupla sub-repc¢do, uma dupla dissimulagdo, como pensa Ranciére (2012, p.
141): “uma diz respeito ao conceito de acontecimento; outra concerne ao conceito de
arte. A dupla sub-repgé&o se verifica na construgéo lyotardiana de uma coincidéncia entre
um impensavel no cerne do acontecimento ¢ um inapresentavel no cerne da arte”. Ante
a tarefa de diferenciar sua estética das anteriores presas a nocdao de belo, Lyotard
garante, por seu Inhumain neoplaténico, que a missdo das artes é constituir testemunhas
de que o indeterminado possa existir. Lyotard, em parte, recupera Kant para sublinhar a
impoténcia da imaginacdo frente a certos espetaculos que nos elevam para além da
I6gica fenoménica da natureza. A ideia do sublime para Kant ndo é a de definitivamente
uma arte: é, no entanto, aquilo que nos arranca da esfera dos jogos estéticos para nos
alcar a esfera das ideias da razdo e da liberdade préatica. O sublime exterior a arte de
Kant é identificado por Lyotard como um sublime definido no interior da arte.

Tal transformacdo, ou deslocamento tedrico, parece entdo ter custado caro ao
autor pos-moderno. “Ora, em Lyotard, essa subdetermina¢ao — a relacdo frouxa do
visivel com o dizivel — é levada até o limite em que se transforma na indeterminacéao
kantiana da relagdo entre ideia e apresentagdo sensivel” (RANCIERE, 2012, p. 143). Ao
colar esses dois sublimes, a renovada arte sublimizadora se torna a arte testemunho do
Outro que habita o pensamento. E o0 que é proposto para o lugar da representacao é
ainda a inscricdo de sua primeira condicdo, o rastro exposto do Outro que a habita. Do
acontecimento em si, a arte sublime atesta o impensavel do primeiro choque e também,
por sua vez, o impensavel projeto de eliminar o impensavel. Entretanto, o esquema de
Lyotard faz por exato o contrario do que pretende, tirando “consequéncias de um
impensavel originario resistente a toda assimilacdo dialética. Contudo, esse impensavel
se torna o principio de uma racionalizagdo integral” (RANCIERE, 2012, p. 144),
original, como uma totalidade primeira. Sublinhard ainda Ranciére (2012, p. 144):
“Lyotard radicaliza a dialética adorniana da razdo enraizando-Se nas leis do inconsciente
e transformando a ‘impossibilidade’ da arte pds-Auschwitz em arte do inapresentavel.
Mas esse aperfeicoamento ¢, em definitivo, um aperfeicoamento da dialética”. Se
representar, como vimos, € apresentar a coisa, 0 que passa a Ser apresentar 0
inapresentavel a ndo ser um esquema dialético?

E preciso, claro, respeitar a dindmica inimitativa do acontecimento em si, porém
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ndo o confundindo com o impensavel. Nesse desconcerto de posicOes, creio, é que tal
confusdo se solidifica. “O acontecimento teve lugar, ¢ € esse ter-acontecido que autoriza
o discurso do impensével-irrepresentavel” (RANCIERE, 2012, p. 145). Para Ranciére, o
sublime lyotardiano € uma montagem entre um conceito de arte e um conceito que
excede a arte. Porém o que excede a arte também se torna uma possibilidade de arte?
Ampliam-se, cada vez mais, 0s paradoxos que se organizam a volta da questdo. O
retorno do sublime para a teoria, portanto, é negativo; pois ndo se trata mais da simples
impossibilidade de encontrar uma forma material a ideia, mas sim da prépria negacéo
disso, resultando na arte dita irrepresentavel. Para Hegel, lembra Ranciere (2012, p.
146), a desregulagem entre ideia e apresentacdo sensivel ndo pode criar uma nova arte,
mas apenas o fim da propria arte, seu além: “o proprio da operacdo lyotardiana é
reinterpretar esse além, transformar o mau infinito de uma arte reduzida unicamente a
reproducdo de sua assinatura em inscri¢do de uma fidelidade a divida primeira”.

O irrepresentavel é, assim, uma forma 0ltima, antagonicamente, pois especula
“uma adequagdo entre forma e contetdo da arte; a ideia de uma inteligibilidade total das
formas da experiéncia humana, incluindo-se as mais extremas; e, enfim, a ideia de uma
adequagdo entre a razdo explicativa dos acontecimentos e a razdo formadora da arte”
(RANCIERE, 2012, p. 146). Ou seja, propde a apresentacdo de uma nova totalidade, um
programa completo e Gltimo. E, por aqui, carece lembrar outra vez de Jacques Derrida
(2001, p. 100): “uma vez que hd o Um, ha o assassinato, a ferida, o traumatismo”.

Ao se encaminhar a conclusdo de seu argumento, Ranciere aposta na ideia de
que o irrepresentavel é oriundo das condi¢fes as quais um tema de representacdo deve
se submeter para entrar num particular regime de relagdes entre o que € mostrado e 0
que é significado. No regime estético da arte, na generalidade da concepcdo, a nocao de
irrepresentavel ndo chega a ter um contetdo determinavel, a ndo ser a purista conotacéo
de se distanciar do representativo. Predomina, nesse caso, a auséncia de uma relacédo
estavel e manuseavel entre mostragdo e significacdo. Isso torna essa dimensdo
estritamente relevante; no entanto, essa desregulagem exige mais e mais representacao,
¢ dizer, “mais possibilidades de construir equivaléncias, de tornar presente o ausente e
de fazer coincidir uma regulagem particular da relacdo entre sentido e sem sentido com
uma regulagem particular da relagdo entre apresentacio e retraimento” (RANCIERE,
2012, p. 147). A arte antirrepresentativa €, em recente revelacdo e por constitui¢do, uma
arte sem irrepresentavel, incluso porque, empiricamente, torna-se arte e representa algo.

O problema aparente é, entdo, o da irredutibilidade. Segundo Ranciére, ndo ha
limites intrinsecos para a possibilidade de representacéo; e, desse modo, ndo existe
linguagem ou forma prépria a um tema. Tal desconcerto esta de acordo com a existéncia
de certa fé numa linguagem propria da arte e, ainda mais, com a afirmacdo da
singularidade irredutivel da transposicéo de elementos de determinados acontecimentos
para a arte. “A alegacao do irrepresentavel afirma que ha coisas que sO podem ser
representadas num certo tipo de forma, por um tipo de linguagem propria a
excepcionalidade. Stricto sensu, esta ideia é vazia” (RANCIERE, 2012, p. 147). Trata-se
de pregar, em ultimo grau, a defasagem da exigéncia de formas préprias, que respeitem
certa excecao e sua — mais defasada ainda — possibilidade de aura.

Ora, o real projeto impossivel se localiza, de fato, na ambicdo de mostrar tudo.
Dira Ranciére em “A imagem intoleravel”, ao se referir a dimensdo do testemunho em
relagdo ao ineditismo do acontecimento:
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Aquele que testemunha com um relato aquilo que viu num campo de
exterminio trabalha com uma representacdo, tanto quanto aquele que
procurou registrar algum vestigio visivel dele. Sua palavra tampouco diz o
acontecimento na sua unicidade, que é seu horror diretamente manifestado.
Havera quem diga que esse é seu mérito: ndo dizer tudo, mostrar que nem
tudo pode ser dito (RANCIERE, 2011, p. 89).

O fechamento do pensamento do autor sintetiza que o irrepresentavel s6 pode se
realizar a partir de uma hipérbole, como se um signo do terror sagrado voltasse para a
arte. Essa hiperbole, portanto, apenas aumenta e aperfeicoa o sistema de racionalizagédo
que o irrepresentavel pretende denunciar. “A exigéncia ética de que exista uma arte
prépria a experiéncia excepcional obriga a alimentar as formas de inteligibilidade
dialética contra as quais se pretende assegurar os direitos do irrepresentavel”
(RANCIERE, 2012, p. 148). E, de todo modo, para aceitar um irrepresentavel da arte a
altura de um impensavel do acontecimento, é necessario transformar esse impensével
em inteiramente pensavel, como anteviu Badiou, isto é, em inteiramente fundamental
segundo o pensamento. “A légica do irrepresentavel so se sustenta numa hipérbole que
afinal a destroi” (RANCIERE, 2012, p. 148). Considerar que o irrepresentavel em arte
habita o regime proprio e amplo das possibilidades de representacéo se trata, por fim, de
uma real tomada de posicao, sobretudo, politica®.

O tratamento do intoleravel é, assim, uma questdo de dispositivo de
visibilidade. Aquilo que chamamos imagem é um elemento num dispositivo
que cria certo senso de realidade, certo senso comum. 'Um senso comum' é,
acima de tudo, uma comunidade de dados sensiveis: coisas cuja visibilidade
considera-se partilhdvel por todos, modos de percepcdo dessas coisas e
significados também partilhaveis que Ihes sdo conferidos. E também a forma
de convivio que liga individuos ou grupos com base nessa comunidade
primeira entre palavras e coisas (RANCIERE, 2011, p. 99).

Eis, portanto, um digno tratamento do senso comum enquanto elemento
partilhdvel, acessivel e democratico, que ndo pode ser confundido como simplério,
como uma aberrag¢do ao “bom gosto” ou ao “diferencial inédito”. Crer nisso €, além de
promover uma critica patuscamente aristocratica, crer em mitos como originalidade,
univocidade; e, ainda, fechar-se para reflexdes acerca daquilo que percorre diversas
realidades como comunicavel e insistente, que, a meu ver, € matéria de interesse para
qualquer sujeito que releve o vinculo da arte em geral com o social. Numa politica da
metonimia, ao dizer de Ranciere (2012, p. 95), elencam-se figuras que redistribuem ao
mesmo tempo as relagdes entre o Unico e o maltiplo, 0 pequeno nimero e o grande
numero: “Por isso sdo politicas, se € que a politica consiste principalmente em mudar os
lugares e a conta dos corpos. A figura politica por exceléncia, nesse sentido, é a
metonimia, que mostra o efeito pela causa ou a parte pelo todo”.

Por fim, realizado este percurso, segue a ideia de que os inimeros dilemas que
envolvem a representacdo sdo, sem duvida, centrais a efetividade da categoria do
realismo moderno e a imanéncia politica que o atravessa. A critica que fica de Ranciere

8eA politica e a arte, tanto quanto os saberes, constroem 'fic¢des', isto €, rearranjos materiais dos signos e
das imagens, das relacdes entre o que se V€& e 0 que se diz, entre 0 que se faz e o que se pode fazer. [...] O
homem é um animal politico porque é um animal literario, que se deixa desviar de sua destinagdo 'natural’
pelo poder das palavras” (RANCIERE, 2009, p. 59-60).
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ao exagero, a confusdo e a gratuidade do uso da nocdo de irrepresentavel ensaia, de
modo geral, uma relevante interrogacdo para a questdo dos limites do representavel:
sera, de fato, o problema do irrepresentavel antes um problema da ordem das novas
demandas de regulagem entre o inteligivel e a experiéncia Gnica de um acontecimento?

Cidade do México, 2016.
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