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RELACOES DIALOGICAS NO CONTO EROTICO
“O QUE PASSA ANTES NA CABECA: HOMEM E
MULHER”, DE RONALD CLAVER

DIALOGICAL RELATIONS IN THE EROTIC TALE “O
QUE PASSA ANTES NA CABECA: HOMEM E MULHER?”,
BY RONALD CLAVER

Rosana Leticia Pugina®
Juscelino Pernambuco?®

RESUMO: O tema é o estudo das relacdes dialdgicas no conto erdtico “O que passa antes na cabega:
homem e mulher”, de Ronald Claver (2006b), a luz do pensamento bakhtiniano. O objetivo é analisar
como se realizam as relagbes dialégicas em um enunciado literario. O arcabougo tedrico sdo 0s
conceitos de dialogismo de Bakhtin (1997; 1998; 2006) e os estudos de outros pesquisadores, como
Fiorin (2006a; 2006b), e Morson e Emerson (2008). Quanto ao erotismo, foram utilizados os estudos de
Bataille (2014), Castello Branco (1984) e Paz (1993). A metodologia consistiu em levantamento
bibliografico das obras de Bakhtin, e na anélise do conto com base no conceito de relacdes dialdgicas.
Apurou-se que o corpus se constitui dialogicamente por meio do soliléquio.

PALAVRAS-CHAVE: Bakhtin, Dialogismo; Erotismo, “O que passa antes na cabeca: homem e
mulher”.

ABSTRACT: The subject is the study of the dialogical relations in the tale “O que passa antes na
cabeca: homem e mulher”, de Ronald Claver (2006b), according to Bakhtin’s thoughts. Our objective is
to analyze the concepts of the bakhtinian dialogism (1997; 1998; 2006) and the studies by other
researchers, such as: Fiorin (2006a; 2006b), and Morson and Emerson (2008). Related to the erotic,
studies by Bataille (2014), Castello Branco (1984) and Paz (1993) were followed. The methodology was
based in a bibliographic search in Bakhtin’s studies, and in the analyses of the tale based the concept of
dialogical relations. It was concluded that the corpus is dialogically constituted by the soliloquy.

KEYWORDS: Dialogism; Bakhtin; Erotic, “O que passa antes na cabe¢a: homem e mulher”.

(O que se passa na cama
é segredo de quem ama.)

Carlos Drummond de Andrade

1. Introducéo

O erotismo na literatura precisa ser mais investigado do que tem sido até agora,
uma vez que seu valor artistico nem sempre tem sido reconhecido e explorado pelos
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estudiosos. Buscar-se-a apoio nas reflexdes de Bakhtin (1997; 1998; 2006) que estudou
profundamente o romance, sem, contudo, aplicar as suas reflexdes ao género conto.

Por isso, é importante expandir os estudos acerca do erotismo e da pornografia,
sobretudo no campo das ciéncias, para que as discussdes sobre esses temas cheguem ao
grande publico e, assim, deixem de ser tabu, pois o preconceito com a tematica tratada
em obras eréticas obrigou a sexualidade a refugiar-se no dominio do implicito, do néo-
dito, das entrelinhas, do sussurro. Esse fato prejudica os debates e as discussdes acerca
das questbes concernentes a Eros e, dessa forma, tudo o que é erético fica no patamar de
interdito.

A escolha do género conto aconteceu porque essa narrativa literaria, na
atualidade, tem sido amplamente explorada e incentivada pelos editores dada a sua
dimensdo concisa, que esta em conformidade com o ritmo da vida contemporanea, pois
permite a leitura em um curto periodo, em oposicdo ao romance, que exige mais tempo.

Com base nisso, o tema deste trabalho é o estudo do conto erdtico brasileiro “O
que passa antes na cabeca: homem e mulher”, de Ronald Claver (2006b), pertencente a
coletdnea 69/2 contos erdticos (CLAVER, 2006a), a luz do dialogismo bakhtiniano.

O objetivo deste artigo é analisar as relacfes dialégicas em um enunciado
literario erdtico do género conto. Como enunciado autoral, o conto estd recoberto por
entonacdes que agasalham emocdes de cunho sexual e avaliagfes sociais, 0 que nos leva
a concluir que um enunciado como este ndo pode ser analisado apenas como um jogo de
relacbes entre palavras, mas como um construto de diferentes posicionamentos
discursivos.

Ao lado dessa busca, sera feito um estudo em torno do conceito de erotismo com
vistas a colaborar para a distin¢do do que seja uma obra literaria considerada erdtica,
uma vez que 0s conceitos de erotico, de obsceno e de pornografico confundem-se no
imaginario popular.

Apos a realizacdo de todas as leituras e a aplicagdo da teoria no corpus
escolhido, como resultado, espera-se observar como as relacdes dialogicas se ddao em
um conto erdtico, o qual, como qualquer outro texto, &€ sempre memoria e eco de outros
textos, pelo seu carater intertextual e interdiscursivo.

2. Relacg6es dialtgicas

Bakhtin (1998, p. 153) assegura que na constituicdo de quase todo enunciado —
“desde a curta réplica do dialogo familiar até as grandes obras verbo-ideologicas” —
existe, implicita ou explicitamente, uma quantidade bastante razoavel de palavras de
outrem. Na formacdo de quase todo enunciado acontece um didlogo tenso entre a
palavra de um e a palavra do outro, “num processo de delimitagdo ou de esclarecimento
dialogico mutuo” (BAKHTIN, 1998, p. 153).

Sobre o dialogo,

para qualquer individuo ou entidade social, ndo podemos propriamente
separar a existéncia do processo continuo de comunicag¢do. “Ser significa
comunicar-se”. E, pois, inexato falar de encetar um dialogo, como se os
componentes que o fazem existissem de algum outro modo. Na verdade, o0s
didlogos particulares podem interromper-se (eles nunca terminam realmente),
mas o proprio didlogo esta sempre em andamento. Na sua obra linguistica,
Bakhtin empenha-se em descrever a linguagem de modo que o dialogo nédo
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seja um ato subsequente de combinacdo, mas seja ele préprio o ponto de
partida (MORSON; EMERSON, 2008, p. 68-69, grifo dos autores).

Também sobre o dialogo, Marchezan (2006, p. 116-118, grifos da autora) atesta
que: “por sua clareza ¢ simplicidade, ¢ a forma classica da comunicacdo verbal. Cada
réplica [...] possui um acabamento especifico que expressa a posi¢ao do locutor, sendo
possivel tomar uma posicdo responsiva”. Assim, a palavra didlogo, no contexto
bakhtiniano, é entendida como “reagdo do eu ao outro, uma reagdo da palavra a palavra
de outrem”, ¢ um ponto de tensdo “entre circulos de valores, entre forgas sociais”
(MARCHEZAN, 2006, p. 123), isto ¢, uma forma de “reconhecimento da reciprocidade
entre o eu e o outro o que determina o didlogo real, concreto” (MARCHEZAN, 2006, p.
123). Logo, para a autora, quaisquer desempenhos verbais constituem-se em relacGes de
alternancia de vozes. Como resultado dessa alternancia de vozes, é entendido que os
didlogos sociais ndo sdo fechados ou completamente novos, pois eles reafirmam
acontecimentos historicos e sociais, que determinam as caracteristicas de uma cultura ou
de uma dada sociedade.

Portanto, enquanto linguagem usada por uma sociedade, a palavra é viva. Por
isso, nenhuma palavra viva relaciona-se com o seu objeto de um modo particular: “entre
a palavra e o seu objeto, entre a palavra e o sujeito falante, existe um ambiente elastico
de outras palavras, de palavras estranhas sobre o mesmo objeto” (MORSON;
EMERSON, 2008, p. 70). E exatamente em meio & interacdo social com esse ambiente
que a palavra pode ser individualizada e receber um tratamento estético, o que torna as
relagOes logicas e concreto-semanticas dialdgicas, pois “ganham autor, criador de dado
enunciado cuja posicao ela expressa” (BAKHTIN, 1997, p. 184, grifo do autor).

Acerca disso, Bakhtin (1998) assegura que toda interacdo social é repleta de
marcas de transmissdes e de interpretacdes das palavras de outrem, ou seja, é possivel,
em todo momento, encontrar nos didlogos uma citacdo ou uma referéncia a algo que
disse uma pessoa, ao que se diz ou aquilo que todos dizem, podendo ser também
palavras referentes a conteidos de “um jornal, um decreto, um documento, um livro,
etc.” (BAKHTIN, 1998, p. 140).

Para que as relacGes dialogicas sejam percebidas, na opinido do filésofo, basta
que tenhamos atencdo nas palavras que ouvimos em todos os lugares: “no discurso
cotidiano de qualquer pessoa que vive em sociedade (em média), pelo menos a metade
de todas as palavras sdo de outrem reconhecidas como tais, transmissiveis em todos 0s
graus possiveis de exatiddo e imparcialidade” (BAKHTIN, 1998, p. 140).

Portanto, cada palavra acarreta “uma concepgao singular do ouvinte, seu fundo
aperceptivo, um certo grau de responsabilidade e uma certa distancia” (BAKHTIN,
1998, p. 146). Tudo isso é muito importante para se entender a vida histdrica da palavra.
Ignorar estes aspectos e nuancas conduz a reificacdo da palavra, a extincdo de seu
dialogismo natural.

Esse eco dialdgico constitutivo dos enunciados, Bakhtin denominou dialogismo,
que é a ordem do enunciado, seu mandamento. Assim sendo, Bakhtin pretende mostrar,
com suas descobertas, que o dialogismo vai além das formas composicionais: “ele ¢ o
modo de funcionamento real da linguagem, é o proprio modo de constituicdo do
enunciado” (FIORIN, 2006b, p. 33). Absorver o discurso alheio no proprio enunciado
torna visivel o dialogismo como principio de funcionamento da linguagem na
comunicacéo real.

Apesar da constituicdo dialogica do enunciado, podemos também verificar que,
em inUmeras ocasides, ndo € propdsito do falante explicitar as fontes das suas palavras.
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Com isso, aparentemente, o discurso é “palavra direta, ndo-mediada, nao-citada”
(MORSON; EMERSON, 2008, p. 162), como se fosse dita sem aspas. Portanto, as
vozes alheias e as aspas ndo sdo parte das tarefas do enunciado. Esse € o caso das
palavras univocalizadas, que séo aquelas que possuem o dialogismo interno (primeiro
tipo).

Além desse dialogismo constitutivo, que ndo se mostra no fio do discurso, ha
outro que € nitido. O enunciador incorpora outras vozes no enunciado. Nesse caso, as
relagbes dialdgicas sdo uma forma composicional, ou seja, sd0 maneiras externas e
visiveis de mostrar as vozes que compdem o discurso.

Quanto ao segundo conceito, Morson e Emerson (2008) afirmam que o falante
pode mostrar a fonte de suas palavras para o ouvinte, como se esse as falasse “com
aspas”. Nesse caso, mostrar a origem das suas palavras faz parte da tarefa do enunciado.
Tem-se, assim, o fenbmeno da bivocalizacao.

Na palavra bivocalizada, o som de uma segunda voz é parte da construcdo do
enunciado. Por alguma razdo, o autor usa o “discurso de alguém mais para os seus
proprios propositos de inserir uma nova inten¢do semantica num discurso que ja tem, e
que ja mantém, uma intengéo propria” (MORSON; EMERSON, 2008, p. 163).

A principal caracteristica desses fatos “¢ que o discurso neles ndo apenas
representa, mas é também representado, que a linguagem social [...] se torna objeto de
reproducdo livre e artisticamente orientada, de reestruturacdo, de reorganizagdo
literaria” (BAKHTIN, 1998, p. 138). Diz respeito a intencdo do autor em permitir que
seja ouvida outra voz no discurso, isto &, as relagbes dialdgicas sdo propositais e fazem
parte da composicdo do enunciado de forma explicita.

Enfim, os enunciados produzidos pelo sujeito sdo constitutivamente ideolégicos,
uma vez que respondem ativamente as vozes interiorizadas. Consequentemente, eles
nunca sao expressao de uma consciéncia individual, isolada da sociedade. Ao mesmo
tempo, todavia, o0 sujeito ndo é totalmente assujeitado, pois é parte do didlogo dessas
VOZes.

Na sequéncia, sera apresentado o conceito de soliléquio, por meio do qual sdo
exteriorizadas, ao leitor, as emocdes das personagens. Tal mecanismo sera analisado no
corpus desta pesquisa.

3. Soliléquio

Moisés (1973) define didlogo ou mondlogo interior como aquele que se passa
dentro do mundo psiquico da personagem, ou seja, ela fala consigo mesma antes de se
dirigir a outrem, por isso, as palavras contém varios niveis de consciéncia antes de
serem proferidas diretamente na fala.

Conforme Bakhtin (1997), o soliléquio é uma forma dramatica ou literaria na
qual a personagem fala sozinha, como que se dialogasse consigo mesma com o objetivo
de exteriorizar 0 que se passa em sua consciéncia. Essa conversa vai mostrar a
personagem por dentro: seus pensamentos e suas discussdes interiores. O objetivo €
aprofundar as reflexdes proporcionadas pelas obras de literatura.

Nas palavras do filésofo, soliloquio € o mesmo que monologo, ou seja, € 0
enfoque dialogico de si:

[0 soliléquio] baseia-se no género da descoberta do homem interior — de “si
mesmo” — inacessivel a auto-observagdo passiva e acessivel apenas ao ativo



335

enfoque dialégico de si mesmo, que destréi a integridade ingénua dos
conceitos sobre si mesmo, que serve de base as imagens lirica, épica e tragica
do homem. O enfoque dial6gico de si mesmo rasga as roupagens externas da
imagem de si mesmo, que existem para outras pessoas, determinam a
avaliacdo externa do homem (aos olhos dos outros) e turvam a nitidez da
consciéncia-de-si (BAKHTIN, 1997, p. 120, grifos do autor).

Dessa forma, o soliloquio tem como base um discurso interno, no qual a
personagem busca o seu “eu” interior. Por meio deste dialogo, o leitor ¢ levado até a
mente da personagem. E, entdo, por esse recurso linguistico que o leitor se aproxima do
ponto de vista da personagem com relacdo a vida, porém nédo existe uma forma de o
leitor descobrir se tal concepc¢do € verdadeira ou ndo. Isso acontece, seqgundo Bakhtin
(1997), porque os soliléquios sdo didlogos de cunho retérico em que o ouvinte €
anulado, em que o “eu” esta conversando com o “eu-interior”.

De acordo com Moises (1973), no soliloquio,

a personagem fala, e fala sempre a uma audiéncia imediata para comunicar
emocdes e ideias relacionadas com o enredo e uma agdo. [...] o soliléquio,
por ser a oralizagdo dum conteldo consciente, é sempre coerente, légico,
ainda que duma légica psicoldgica e ndo-racional. Ainda mais: considera-se
inexistente a intervencdo do escritor; a personagem comunica suas ideias e
emoc0es diretamente ao leitor. [...] O soliléquio faz-se na primeira pessoa e
dirige-se ao leitor como se a personagem dialogasse com uma interlocutora
calada. Com uma diferenca: por meio do solildquio, é possivel dizer tudo
quanto passa pela mente, enquanto o dialogo constitui sempre uma
diminuicao visto ser uma relagdo (MOISES, 1973, p. 241).

Devido ao fato de o conteudo transmitido ser consciente, a sua profundidade fica
limitada. Em decorréncia disso, 0 emprego do soliléquio é reduzido aos momentos em
que o narrador quer que a personagem expresse, de maneira pessoal, 0 que passa em sua
consciéncia, o que completa as outras formas de narratividade adotadas pelo escritor.
Por isso, 0s contetdos revelados e os planos de narracdo estdo em constante interrelacao
(MOISES, 1973).

O mesmo autor destaca que o ponto de vista em que o escritor coloca o narrador
constitui um elemento de especial importancia dentro da estrutura narrativa. Assim,
cada um dos focos apresenta a0 mesmo tempo vantagens e desvantagens para o
ficcionista e, consequentemente, para o leitor, “pois favorecem ou limitam a
possibilidade de examinar o panorama em que a histéria transcorre” (MOISES, 1973, p.
132). Portanto, ao definir um foco de visdo, nenhum deles pode ser perfeito ou
completo. Conforme o autor, o importante é o escritor, quando opta por um deles,
“conseguir realizar o seu intento fundamental: contar-nos uma historia que nos
convenca” (MOISES, 1973, p. 133).

No caso do soliloquio, a visdo de mundo de uma personagem € priorizada, pois é
centrada em um “eu” individual. E importante destacar que ndo ha como o leitor ter
acesso a outras formas de pensamento dentro da obra, isso quer dizer que o julgamento
que ela fara da outra personagem nem sempre pode ser correto ou neutro (BAKHTIN,
1997).

E preciso lembrar que os soliléquios ajudam o leitor a entender certos pontos de
vista das personagens. Enfim, é um recurso linguistico e literario bastante interessante
porque serve como “ponte” entre a obra e o leitor. O didlogo interno da personagem
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permite a exteriorizacdo de sentimentos e de sensacdes, 0 que seria impossibilitado em
um dialogo comum.

Passaremos ao estudo das definicOes acerca da literatura erética. Tal apanhado
se faz necessério devido a natureza do corpus elencado nesta pesquisa.

4. Literatura erotica

Castello Branco (1984) atesta que, lado a lado com a chamada “literatura
oficial”, a qual forma o canone classico, desenvolveu-se e ainda se desenvolve, com
igual sofisticacdo, a literatura do erotismo, a qual se constréi com base no despir do
corpo e na exploracdo dos detalhes sexuais. Talvez devido a correspondéncia que se faz
normalmente entre erotismo e pornografia, esse tipo de producdo tenha sido,
geralmente, rotulada de menor valor.

Essas obras, além de convulsionar as normas literarias oficiais, “propdem a
perenizacdo do gozo erdtico, a fusdo amor/humor, o exercicio do prazer pelo prazer,
ideias que vao frontalmente de encontro as regras da sociedade repressora em que
vivemos” (CASTELLO BRANCO, 1984, p. 56-57). Nesse contexto, a marginalidade a
que essas obras foram e sdo ainda condenadas nédo é resultado apenas da rotulacdo que
receberam, mas, sobretudo, a ameaca que representam para a ordem social:

é evidente que o ideal defendido por tais obras ndo corresponde aos valores
da pornografia, que [...] repete e legitima os valores dominantes no contexto
social em que se insere. Essa literatura erdtica, que em contraposi¢do a
producdo pornografica poderia ser batizada de erografia (a escrita de Eros),
vai funcionar sobretudo como elemento questionador e denunciador da
hipocrisia, da tirania e da miséria social (e sexual) em que vivemos
(CASTELLO BRANCO, 1984, p. 57, grifo da autora).

Nas palavras da mesma autora, ao juntar amor e humor e ao revelar abertamente
a sua intencao de “eternalizacdo” do prazer, em contraposicdo ao ato sexual com o
objetivo exclusivo de procriagdo, essas obras inauguram ““a festa, o carnaval, a utopia,
enfim”. Por isso, sdo ameagas para a civilizagdo, “que tem na festa o seu momento de
exce¢do e onde a utopia € o espago dos loucos, a terra de ninguém” (CASTELLO
BRANCO, 1984, p. 68).

Ja para Durigan (1985), é dificil conceituar literatura erotica porque os critérios
sdo bastante subjetivos e pessoais. Isso se da devido ao carater transitério das
representagcdes sociais, as quais nunca estdo prontas e acabadas, elas evoluem e se
diversificam com o passar da historia.

Barthes (1996), em sua obra O prazer do texto, afirma que o erotismo esta entre
a cultura e a destruicdo, ou seja, € o meio, a fenda da seducéo e da sugestdo que fica
entre os dois, e ndo naquilo que se mostra as claras:

o lugar mais erotico de um corpo ndo é 14 onde o vestuario se entreabre? Na
perversdo (que ¢ o regime do prazer textual) ndo ha “zonas erdgenas”
(expresséo alids bastante importuna); é a intermiténcia, como o disse muito
bem a psicanalise, que é erética: a da pele que cintila entre duas pecas (as
cal¢as e a malha), entre duas bordas (a camisa entreaberta, a luva e a manga);
¢ essa cintilagio mesma que seduz, ou ainda: a encenagdo de um
aparecimento-desaparecimento (BARTHES, 1996, p. 16, grifos do autor).
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Ja Georges Bataille (2014) conceitua erotismo como um impulso resultante de
duas forcas divergentes: a vida e a morte, isto é a busca de continuidade em
contraposicdo ao carater mortal dos seres humanos. Para o autor, os individuos se
lancam em uma busca absurda de permanéncia porque sentem uma espécie de nostalgia
da continuidade perdida. Assim, 0 que move os individuos no erotismo € a vontade de
viver por meio da fusdo com o outro. Contudo, essa fusdo com o outro é ténue e fugidia,
porque individuos s6 podem existir enquanto seres distintos: “a fusdo total, duradoura,
eterna sO seria possivel na morte dos individuos. Eros é movido, portanto, por um
desejo extremo de vida, [...] que fatalmente desemboca [...] no abismo da morte”
(BATAILLE, 2014, p. 36). Portanto, Eros € entendido como uma forma de recompor a
natureza antiga, conforme a qual os seres humanos eram constituidos a partir de uma
integracdo com o outro.

Mediante essa contextualizacdo, conforme diz Paz, a literatura erdtica:

[ndo hd] nada mais natural que o desejo sexual; nada menos natural que as
formas em que se manifesta e se satisfaz. Na linguagem e na vida erética de
todos os dias, os participantes imitam os rugidos, relinchos, arrulhos e
gemidos de toda especie humana. A imitacdo ndo pretende simplificar, mas
complicar o jogo erdtico e assim acentuar seu carater de representagdo. O
erotismo ndo imita a sexualidade, é sua metafora. O texto erético é a
representacdo textual dessa metéfora (PAZ, 1993, p. 13, grifo do autor).

E importante também que se compreenda o espaco ocupado pelo desejo na vida
social das pessoas. O publico em geral procura conhecimento sobre as representacdes
eréticas para que tenha retorno com relagéo as suas expectativas e até mesmo para que
possa saciar as suas necessidades nesta area. Por isso, a literatura erética sempre terad
espaco no mercado editorial. Mesmo diante da dificuldade de se definir “o que € um
texto erdtico”, as expectativas do publico continuam crescendo, o que permite a
manipulacdo e a canalizacdo, por parte da industria cultural, acerca da criacdo de outros
desejos no imaginario popular (DURIGAN, 1985).

Segundo Durigan (1985, p. 9), a partir da metade do século XVIII, a literatura
erdtica passou por sérias restricdes. No final do século XIX e no inicio do século XX, 0s
trabalhos foram retomados para que a demanda do publico fosse atendida. Nesse
momento, a sociedade passava por inumeras mudancas, as quais exigiam outra postura
diante da tematica do erotismo e, aliada a isso, tem-se a questdo da dificuldade de
controle sobre uma sociedade mais desenvolvida e livre, ao contrario do que acontecia
nos séculos anteriores.

O autor afirma ainda que, mesmo em meio a tanta evolucéo, a literatura erotica
continuou sendo considerada de menor valor. Por isso, ocupa ainda um lugar no nivel
das manifestacGes pouco morais, sem relevancia e alienadas. Dai a necessidade de
estudos e pesquisas nessa area. Esse preconceito “obrigou o erotico a refugiar-se no
dominio do implicito, que, com o0 tempo, passaram a Ser aceitos quase como as suas
caracteristicas absolutas” (DURIGAN, 1985, p. 11). Infelizmente, esses fatores externos
ao texto fazem com que a reflex@o sobre ele ndo chegue ao conhecimento do grande
publico, o qual consome erotismo simplesmente para sanar algumas necessidades
imediatas. Esse fato prejudica os debates e as discussdes acerca dos temas concernentes
ao erotismo, dessa forma, tudo o que é erotico fica, continuamente, no patamar de tabu.

Assim, as representacdes eroticas, ao invés de envolver o leitor no espetaculo
sexual — como acontece nos textos pornograficos — pedem uma cumplicidade longinqua
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do leitor e visam o saber do querer e um conhecimento do desejo que, em seus limites,
também sdo formas de prazer (DURIGAN, 1985).
Desse modo, Durigan conceitua que

enquanto as relagdes vividas durante o dia (claro) destroem as vontades
inerentes ao sujeito humano e anulam, pressupostamente, as exigéncias
sexuais do corpo, a realizacdo do querer refugiar-se em outro nivel que o
regido por Eros — no texto, esse processo se organiza a partir de uma
representacdo alegérica, metaférica (DURIGAN, 1985, p. 86-87).

Nas décadas finais do século XX, percebe-se um boom de erotismo: concursos
de contos, coletaneas dedicadas ao assunto, publicacdo de novos periddicos, etc. Esse
fendmeno, conforme Durigan (1985), talvez esteja relacionado a uma necessidade
doentia pelo amor do outro, aos interesses particulares da industria cultural e editorial, a
soliddo e ao individualismo das pessoas, ou, simplesmente, porque € um tema que
encanta uma enorme quantidade de pessoas.

Moraes (1997), em seu artigo “Eros bem-comportado”, faz uma projecao acerca
das representaces literarias consideradas eroticas na atualidade. Os textos de autores
“brasileiros contemporaneos tendem a representar o Orgdo sexual feminino por
intermédio de metaforas um tanto castas, que compdem imagens de um erotismo bem
comportado” quando comparados a textos de outros autores expoentes da literatura
erdtica. Para ela, existe uma grande preferéncia pela alusdo em detrimento da nomeacéo
do ato sexual em si ou das partes do corpo. Assim, invariavelmente, os escritores dessa
linha de literatura primam “falar sobre em vez de falar de” (MORAES, 1997, grifos da
autora).

Como consequéncia da grande exploracdo do sexo e do prazer em obras desse
tipo, tem-se a banalizacdo do erotismo, o qual foi, conforme Moraes (2008),
“condenado a plena visibilidade”, o que mostra o trabalho da industria cultural
(repressora e reprodutora de valores vigentes) “no sentido de neutralizar a vocacao
subversiva da sexualidade que, poucos anos antes, havia sido uma bandeira da
contracultura”. Vulgarizado em seu limite pela cultura de massa, o erotismo ‘“tornou-se
objeto de suspeita por parte dos circuitos literarios mais cultos, atraindo apenas alguns
escritores pouco assimilados pelo sistema cultural do pais” (MORAES, 2008, p. 414).

Encerramos, assim, o apanhado geral acerca da conceituacdo de literatura
erética. E possivel perceber a escassez de referéncias bibliogréficas nessa area. Dai a
necessidade de estudos e reflexGes académicas sobre a tematica, a qual estd ainda na
condicéo de tabu em nossa sociedade.

5. Leitura bakhtiniana: “O que passa antes na cabeca: homem e mulher”
(CLAVER, 2006b)

Conforme Bakhtin (1997), as relaces dialdgicas podem ser encontradas nos
dialogos do falante com sua propria fala ou pensamento, que se chama soliléquio. E
exatamente desse fenébmeno composicional que trataremos aqui.

Em “O que passa antes na cabeca: homem e mulher” (CLAVER, 2006b), as
relagfes dialogicas acontecem pela decorréncia do mecanismo linguistico e
composicional chamado por Bakhtin de soliléquio. Portanto, a composicao dialégica do
conto da-se por meio da interacdo entre o discurso direto das personagens e 0S seus
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respectivos fluxos de consciéncia, em uma rede de pensamentos que se mistura aos
di&logos entre as personagens.

As passagens marcadas pelo soliloquio foram destacadas pelo autor em italico, o
que facilita a sua identificacdo. Ha ainda a voz do narrador onisciente, a qual também se
mescla ao discurso e, em conjunto com as demais vozes, constitui o conto a partir do
plurilinguismo, ou seja, uma tecelagem de multiplas vozes dentro de um mesmo texto.

O fenémeno do soliléquio é confirmado na narrativa durante a conversa das
personagens. Pode-se também observar tal procedimento na forma como o autor dividiu
0 conto: sdo quatro partes, separadas por algarismos romanos, em que 0S
acontecimentos se desenrolam. Na primeira parte, ouvimos 0S pensamentos da
personagem feminina; na segunda, os da personagem masculina; na terceira e na quarta,
as acOes sdo narradas, sem a interferéncia das personagens, ou seja, 0 narrador toma a
frente e leva o conto até o desfecho.

A narrativa se passa na casa de uma mulher. Ela recebe a visita de um homem
para o0 qual deve explicar um mapa. Os fatos vao acontecendo conforme a conversa
entre eles se desenvolve. No desfecho, ha referéncia ao ato sexual.

O titulo do texto da ao leitor pistas sobre o desenvolvimento da narrativa: aos
poucos, 0s intuitos das personagens vao sendo revelados pelos seus mondlogos
interiores, 0s quais se mesclam as atitudes delas proprias. Isso legitima a constituicéo
dialdgica do conto, juntamente com os dialogos (discurso direto) vém os pensamentos
das personagens (soliléquio):

— E vocé? (Que bom, estou sozinha, os tios viajaram. Sou louca por este
cara, seré que a reciproca é verdadeira?)

[-]

— E vocé? — falou num misto de surpresa e contentamento. (Acho que ela
gosta de mim, se ndo tiver ninguém em casa, acho que pode rolar um clima.)
(CLAVER, 2006b, p. 127 e 130, grifos do autor).

A narrativa se passa durante o dialogo das duas personagens ao mesmo tempo
em que elas dialogam consigo mesmas, dentro de seus fluxos de consciéncia. Dessa
forma, h& um emaranhado de didlogos que compdem a narrativa: mulher conversando
com homem face a face, e, simultaneamente, mulher conversando com mulher em um
monologo interior que mostra as suas intenges com relacdo a outra personagem. O
mesmo acontece com o homem:

— Ah! Ele esté 14 dentro, espere que vou buscéa-lo. (seré que mudo de roupa?
Que tal uma blusa mostrando os seios. Ah, vou pdr minha minissaia. Homem
gosta de joelhos. Depois sento mostrando o inicio das coxas, depois ele vai
querer mais, nao vai resistir.)

[-]

— A gente toma amor e depois ndo consegue viver longe delas. (Nem de
vocé.)

[-]

— Vim buscar o mapa — falou o homem tentando justificar sua presenca. (Na
verdade, vim para te ver e quem sabe te ver por inteiro.)

[.-]

— A gente toma amor e depois ndo consegue viver longe delas. (O que ndo me
falta é tesdo.) (CLAVER, 2006b, p. 127-130, grifos do autor).
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Com relacdo a estrutura narrativa, como ja foi escrito anteriormente, ela tem
como baliza o didlogo face a face entre as personagens. Com o relato dos pensamentos
da personagem em discurso direto, o narrador delimita claramente a voz dessa
personagem, o que da ao texto efeito de sentido de verdade. Com esse tipo de discurso,
o narrador mostra que os fatos ndo estdo de acordo com o ponto de vista dele, mas sim
conforme o olhar da personagem que os revelou (FIORIN, 2006b).

Sobre isso, Moisés (1973, p. 238) explica: “afigura-se-nos desnecessario lembrar
da importancia [do diadlogo] enquanto veiculo transmissor de dramas e conflitos. Dotado
das funcdes de mola mestra expressiva, certamente o dialogo nao é conversa de todos 0s
dias”. Para o autor, o didlogo ¢ o fio de expressividade do conto. Aqui, ¢ possivel notar
a presenca infima do narrador, o qual sai de cena e deixa que os fatos ocorram conforme
as personagens vao conversando:

— Meus tios viajaram. E o sobrinho dorme.
— Viajaram?

— Voltam amanh@.

— SO amanha.

— De tarde (CLAVER, 2006b, p. 128-129).

Quanto aos elementos, o foco narrativo esta em terceira pessoa em quase todo o
texto. O narrador € onisciente e conta o que sabe de acordo com o suceder das a¢Oes das
personagens. A escolha desse foco ndo é aleatéria: caso o conto fosse narrado em
primeira pessoa, o leitor perderia a visdo dos fatos da outra personagem e teria, assim,
somente uma concepcao parcial de acordo com o olhar da personagem narradora. Como
efeito, haveria a perda da voz da outra personagem e a do proprio narrador, as quais
constituem o discurso. No exemplo abaixo, ha a presenca do narrador nas duas
primeiras partes do conto. Nesses trechos, ele conta exatamente o que vé, porém nas
perspectivas das duas personagens, por isso ha diferenca na maneira de narrar: “O
homem bateu a campainha e esperou. A portinhola foi aberta e a mulher se surpreendeu
[...I” (CLAVER, 2006b, p. 127), e “A mulher acabara de colocar o menino na cama,
quando a campainha tocou” (CLAVER, 2006b, p. 130).

O espaco onde a unidade de acdo acontece também deve ser examinado. Nas
palavras de Moisés (1973, p. 125), “o lugar geografico, por onde as personagens
circulam, ¢ sempre de ambito restrito [no conto]”. Tal afirma¢do se faz verdadeira no
conto analisado porque a casa da personagem feminina € o Unico espaco em que as
acoes vao se sucedendo: “O homem observou os comodos. Havia portas. Trés portas —
os quartos e um corredor. Uma outra porta: o banheiro” (CLAVER, 2006b, p. 127).

Depois do espaco, observaremos a noc¢do de tempo. Conforme as constatagdes
de Moisés (1973, p. 125), ha também neste quesito igual unidade: “como efeito, 0s
acontecimentos narrados no conto podem dar-se em curto lapso de tempo; ja que ndo
interessam o passado e o futuro, as coisas se passam em horas, ou dias”. No caso da
narrativa escolhida, com relagdo ao tempo cronoldgico, algumas horas se passam do
inicio até o seu desfecho.

Em vista disso, o conto estrutura-se em torno de uma so ideia, por isso despreza
0S acessorios e, geralmente, considera as personagens apenas como instrumentos da
acao. Assim, poucas sdo as personagens que participam do conto: “as unidades de agao,
tempo e lugar s6 podem estabelecer-se com reduzida populacdo no palco dos
acontecimentos” (MOISES, 1973, p. 125-127). Como exemplo, no conto em questao,
sdo apresentadas somente duas personagens (as outras sdo meramente citadas e nédo
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participam da historia), as quais ndo sdo nomeadas (simplesmente sdo chamadas de
homem e mulher) nem amplamente caracterizadas: “O homem seguiu a mulher
reticente. Ela queria aquele homem. Ele nao sabia de nada” (CLAVER, 2006b, p. 131,
grifos nossos).

Com relacdo ao apelo erético, no conto ha um velamento do desejo sexual, o
qual é traduzido nas entrelinhas em forma de metaforas mentais. Elas vém mescladas
aos soliloquios das personagens e tém seu apice ao final da narrativa, quando o ato
sexual ¢é de fato concretizado.

Nos soliléquios, é possivel perceber tais constatacdes:

(Encosto meus seios nele. Sinto um estremecimento.)

(Por que ndo volta nua? Ou com o0s seios aparecendo? Uma minissaia?
Estou louco. Louco de paix&@o. Ela adivinhou meu pensamento. Blusa com
botdo, minissaia e batom vermelho. Gostosura pura. Seré que resisto?)

(Hum, parece que estava adivinhando minha sede, minha fome, veio como no
pensamento. Os peitinhos esbarrando em meus ombros, ndo, ndo, tenho que
controlar.)

[.-]

(Adoraria molhar seus cabelos. Vocé de cabelos molhados deve ser uma
delicia.) (CLAVER, 2006b, p. 128-131, grifos do autor).

O soliléquio mostra também que os pensamentos das personagens nem sempre
sdo convergentes com as suas falas ou acbes, pois as regras sociais delimitam os
comportamentos e censuram certas vozes. Na narrativa, esse hiato entre pensar e falar
mostra exatamente como € preciso filtrar os pensamentos para que eles ndo sejam
traduzidos de forma inadequada com relagdo ao contexto vivido. A literatura, como nédo
possui essa preocupacdo, traz o soliléquio como uma maneira de representar alguns
valores presentes na sociedade em que vivemos, na qual, para sermos aceitos, muitas
Vezes, precisamos cercear 0 que SOmos ou 0 que sentimos.

Nas palavras de Fiorin,

o recurso do discurso direto faz com que acompanhemos o desenrolar de seus
pensamentos [das personagens]. [...] Mas ai o narrador vai mostrar que had um
abismo entre o espirito e o coracdo, entre a consciéncia, onde estdo os valores
morais aprendidos, e os sentimentos (FIORIN, 2006b, p. 35).

Dessa forma, a personagem € dividida em dois pontos de vista divergentes, 0s
quais sdo explicitados pelas vozes notadamente delimitadas no texto por meio do
recurso do soliloquio: “a do coragédo e a do espirito” (FIORIN, 2006b, p. 35).

Tal procedimento fica nitido, ao leitor, nas passagens: “— Fique & vontade. (Pode
tirar a roupa se quiser.)” (CLAVER, 2006b, p. 128) e “— Fique a vontade. (Queria
mesmo € ficar a favor do amor, sem roupa.)” (CLAVER, 2006b, p. 131): acdo e
pensamento sao divergentes, apesar da vontade.

Como ja foi citado, o preconceito com a literatura considerada erotica fez com
que ela se refugiasse nas entrelinhas, no campo daquilo que néo € dito, mas sussurrado.
Um dos fatores que levaram a isso € a banalizacdo do sexo ocorrida no século XX, o
que fez com que bons escritores, inconformados com essa trivialidade, buscassem
outros caminhos para a cria¢do artistica da literatura erética do século XXI no Brasil.
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Portanto, 0 uso de metaforas é quase que uma exigéncia na construcdo do
erotismo nas narrativas, j que essa figura de linguagem ndo diz, apenas sugere. As
metaforas ddo ao texto o acabamento estético necessario para que ele seja considerado
literario e, como efeito da sugestdo, erdtico.

O autor brinca com a palavra “mapa”, transformando-a em uma metafora
geogréfica, durante todo o conto. Esse vocabulo aparece em seu sentido literal e
denotativo quando a personagem masculina diz: “— Vim buscar o mapa” (CLAVER,
2006b, p. 127). Na sequéncia dos fatos, 0 mesmo vocabulo aparece carregado de sentido
conotativo quando a personagem feminina explicita em seu soliloquio: “(Quero €
mostrar o mapa do meu corpo, seu bobo.)” (CLAVER, 2006b, p. 129). Ou entdo em
outra passagem em que o homem reflete a respeito: “(Quero é decifrar o mapa do seu
corpo, pensou 0 homem.) (CLAVER, 2006b, 132).

Outras metéforas relacionadas a geografia vdo aparecendo, o que confirma a
intencdo da personagem masculina em causar certas sensagdes na personagem feminina,
em uma gradacao ascendente: “Choveu dentro da mulher. [...] Ela continuou chovendo.
Chuva mitda, aimida” (CLAVER, 2006b, p. 129, grifo nosso), aqui o fendmeno natural
da chuva é comparado a excitacdo da mulher com os estimulos que recebe. Na
sequéncia, a chuva fica mais forte: “Tempestade em seu corpo. Quase um tremor. Uma
avalanche” (CLAVER, 2006b, p. 129, grifos nossos), e os prodigios da natureza
continuam sendo comparados aos fenémenos de excitacdo fisica da mulher. Por fim, o
paragrafo traz o uso de mais dois termos pertencentes ao campo das ciéncias da
natureza, agora com relagdo ao relevo: “[...] o tesouro se escondia sob o monte de
Vénus. Vulcédo de delicias” (CLAVER, 2006b, p. 130, grifos nossos).

Surgem, ainda, outras comparagdes enquanto acontece o jogo de seducédo entre
as personagens: “(Adoraria té-lo em minha gaiola.)” (CLAVER, 2006b, p. 128), nesse
trecho, a personagem déa novo sentido a palavra “gaiola” fazendo uma referéncia sutil ao
6rgdo sexual feminino.

Na sequéncia, ela pensa: “(Quero cuidar de vocé, agora, seu bobo.)”
(CLAVER, 2006b, p. 128), agora a metafora é com o verbo “cuidar”, o qual ja ndo tem
mais relacdo com plantas e animais, mas sim com o ato sexual.

Ou ainda, quando o narrador diz: “Se enovelaram mesmo de pé¢” (CLAVER,
2006b, p. 129), ou seja, os dois viraram um, como um novelo de I1a. E, por ultimo, a
personagem feminina ¢ tachada como “uma cadela no cio” (CLAVER, 2006b, p. 129)
guando responde positivamente aos apelos sexuais do homem.

Sem ter consciéncia dos desejos e das vontades um do outro, as personagens Vao
criando um “caminho” do prazer, o qual vai sendo explorado rapidamente:

A méo do homem foi de encontro ao rosto da mulher. [...] A mdo do homem
acariciou as orelhas da mulher. [...] A boca do homem foi de encontro a boca
da mulher [...] Corpo a corpo. [...] Os seios voaram para fora. A lingua do
homem percorreu o umbigo da mulher. [...] O homem ajoelhou. Comecou
lambendo os joelhos. Passou 0 queixo aspero nas coxas firmes da mulher
(CLAVER, 2006b, p. 129-130, grifos nossos).

A primeira parte do conto € narrada em terceira pessoa, com a presenca do
narrador e das duas personagens. No final dessa parte, o narrador traga um “mapa do
corpo” conforme a personagem masculina “avanga’:

Ela ficou passiva. [...] Ela tremeu. [...] Se enovelaram mesmo de pé. [...]
Brilhando, os olhos. O homem desabotoou a blusa da mulher. [...] O homem
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beijou os seios da mulher com pressa. [...] A mulher sentiu o sexo do homem
estufando sua barriga. [...] O homem abaixou lentamente a saia da mulher,
mas sua lingua continuou esquadrinhando cada centimetro do corpo da
mulher. [...] Levantou os olhos. [...] A mulher delirava. Quando ameagou
puxar a calcinha, a mulher segurou suas maos. Fogueira de Sdo Jodo
(CLAVER, 2006b, p. 130).

J& ao final da parte dois, o narrador sai de cena e permite que a personagem
feminina narre os acontecimentos. Com efeito, temos outro foco de visdo sobre 0s
mesmos fatos porque o narrador define a personagem conforme a Gtica pela qual
entende a realidade. Obviamente, devido ao fato de a personagem estar narrando algo
que se passa com ela mesma, outras sensacOes sdo acrescentadas, o que justifica a
escolha do tipo de narrador e permite que a personagem mostre ao leitor as suas reagoes
fisicas:

A mao dele em meu rosto me deixou arrepiada. Depois mexeu em minhas
orelhas, tremi toda. A boca e o beijo de lingua, percorrendo o céu da minha
boca, o céu do meu éxtase. Ficamos como novelos. Corpo a corpo. Ele se
desvencilhou dos botdes da blusa sem muita pressa, meus peitos pularam
para fora, mordiscou meus mamilos, choveu dentro de mim, estava Umida,
elétrica. Quando senti o sexo dele estufando minha barriga, a chuva
continuou fina e constante. Ainda de pe, virei a cabeca para trés. Eu era toda
dele. Agora ndo chovia, eu era pura tempestade. Suas méos abaixando minha
saia e ele tirando a roupa, coxa a coxa, os pelos do corpo fazendo cdcegas em
meu corpo. Era um arrepio s6. Sua lingua continuou esquadrinhando todo o
meu corpo. Comegou pelos pés. Depois foi a vez do joelho. Era uma cadela
no cio, querendo mais e mais. Senti seu queixo aspero em minhas coxas,
quase desabei. Uma avalanche. Puro vulcdo. Vulcdo de delicias. Delirava. la
tirar minha calcinha. Segurei suas maos (CLAVER, 2006b, p. 133, grifos
N0SS0S).

Temos, assim, relacdes dialdgicas também entre tipos de narrador: quando o
narrador é modificado, a narrativa, como efeito, também o é. Nesse caso, ha
interdiscursividade, isto €, o entrecruzamento de vozes dentro do proprio texto, sem a
interferéncia de vozes de outra materialidade discursiva, o que confirma as palavras de
Fiorin: “o discurso literario ndo é um ponto (um sentido fixo), mas um cruzamento de
superficies textuais, um dialogo de varias escrituras” (FIORIN, 2006a, p. 163, grifo do
autor). Com base nisso, pode-se concluir que todo texto € um emaranhado de citacdes
de outros discursos, isto €, absorcéo e refracdo das palavras de outrem.

Na parte trés, a narrativa continua a se desenvolver acoplada aos dialogos diretos
das personagens. Nesta passagem, o apelo erdtico é mais latente. A partir deste ponto,
ndo ha mais soliloquios. A visdo passada ao leitor € a do narrador:

— Preciso explicar algo — disse a mulher. O homem ndo quis ouvir,
mergulhou sua boca na boca da mulher.

— Nao sei se devo. — O homem nos olhos da mulher e as méos acariciando os
peitos.

— Eu... — Os cabelos da mulher nas mdos do homem.

— Isto é... — as mdos do homem acariciando o vulcdo de delicias, por cima da
calcinha.

— Para — gritou a mulher. O homem néo deu trégua. — E que... — continuou a
mulher. O homem desceu lentamente a calcinha da mulher. O paraiso
esperava por ele (CLAVER, 2006b, p. 133).
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A personagem masculina, apos a negacdo da personagem feminina, toma o
controle e define os fatos. Aqui as atitudes do homem sdo mais rispidas e violentas,
entretanto o prazer causado por essas mesmas atitudes qualifica, conforme Paz (1993), o
erotismo na narrativa, pois, para o autor, o deleite inaugura os dominios de Eros, o que
distancia o ato sexual da mera funcdo reprodutiva. Nessa parte, o narrador conduz o
leitor para o desfecho da narrativa: “Homem e mulher imobilizados pelo poder do
siléncio e do abismo do éden, reolharam. Entreolharam. Desafiaram a carne. Sorveram
as raizes e mergulharam no escuro” (CLAVER, 2006b, p. 134).

Na sequéncia, a representacdo do sexo continua por meio de algumas
comparagdes que mostram que a tensdo aumenta rumo ao climax: “O homem dentro da
mulher. A mulher dentro do homem. Mudando a matematica, onde dois é a soma de um.
E o homem no dentro da mulher refazia o paraiso” (CLAVER, 2006b, p. 134, grifo
nosso). Nesse excerto, € importante destacar a vontade do casal em estar junto e formar
uma sé pessoa. Tal atitude confirma notoriamente as palavras de Bataille (2014) sobre a
nostalgia que o ser humano sente da sua parte perdida, ou seja, a sua necessidade de
fusdo com o outro realizavel somente na morte, o que é tipico do impulso erético. Ha,
ainda, vinculado aos dialogos (face a face e soliléquios), um processo claro de seducéo,
gue € unicamente humano, o que diferencia a sexualidade humana do instinto animal.

E, assim, o conto termina:

E amorosamente chegaram juntos ao jardim de delicias. E foi um ham, hum...
ui, ai, ai, ai, ah, ah... Estavam salvos e refeitos para 0 mundo de novo.

O que restou? Nada, era preciso repetir, repetir, repetir... até os olhos
vidrados repetir (CLAVER, 2006b, p. 134, grifo nosso).

Temos, no trecho acima, o uso de algumas interjeicfes que representam
metaforicamente o ato sexual. Nesse conto, ha referéncia explicita ao sexo e as partes do
corpo. Essa observacao confirma o conto em discussdo como erético, pois é uma forma
de representacdo da sexualidade feita a partir de metaforas e de sugestdo, conforme os
estudos ja apresentados, sobretudo no que concerne a necessidade de completude do ser
humano aliada as manifestacoes do desejo pelo préprio desejo, sem fins reprodutivos.

Na narrativa, pode-se reparar algumas caracteristicas das identidades da mulher
e do homem durante 0 momento da conquista amorosa. Um dos valores defendidos pelo
autor-criador é de que a mulher tem poder de persuasdo no sexo, assim como 0 homem:
ambos estdo equiparados no momento do jogo da sedugdo. A mulher ndo é retratada
como mera coadjuvante, mas sim como uma pessoa ativa e cheia de desejos, 0s quais
vao sendo revelados pelos soliléquios e pelas suas atitudes, principalmente no inicio da
narrativa, em que fica claro que ela planejou tudo para que o encontro entre eles pudesse
efetuar-se sem interrupcdes. O homem ndo trilha os fatos sozinho, ao contrério: o sexo
somente acontece porque a vontade é compartilhada. Para o autor-criador, 0 sexo é
natural e faz parte do existir humano, por isso deve ser encarado como um valor. Sé
assim deixara de ser visto socialmente como um tema indiscutivel.

No que condiz as relagbes dialogicas, estdo calcadas em diferentes formas de
dialogo: face a face e soliloquio, além da troca de narradores, o que faz com que a
narrativa apresente varios pontos de vista sobre a mesma situagdo retratada. Ademais, a
utilizacdo do recurso linguistico do soliloquio mostra um viés das personagens que ndo
é revelado em outros tipos de discurso, principalmente a respeito do impulso erético,
eixo de analise aqui proposto.
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6. Consideracoes finais

No conto erdtico “O que passa antes na cabeca: homem e mulher” (CLAVER,
2006b), as relacBes dialdgicas acontecem pelo uso do mecanismo linguistico e
composicional chamado por Bakhtin de soliléquio. Dessa forma, a composicdo
dialdgica do conto da-se por meio da interacdo entre o discurso direto das personagens e
o fluxo de consciéncia. Temos também relacdes dialogicas entre tipos de narrador.
Nesse caso, ha interdiscursividade, isto é, o entrecruzamento de vozes dentro do proprio
texto.

No tocante a temética erdtica, esse conto mostrou um apelo sexual mais forte por
parte das personagens. O desejo sexual foi sendo revelado nos soliléquios e,
posteriormente, nas atitudes do casal. Aqui também houve mencdo a necessidade de
juncéo carnal com o outro, tudo isso metaforicamente construido. Rumo ao desfecho, o
velamento é substituido pela explicitacdo do ato sexual, sobretudo na criacdo de um
“mapa do prazer”, o qual ¢ percorrido pela personagem masculina até o climax.

Ao chegar ao fim do percurso de andlise do corpus, pode-se observar a
importancia das reflexdes de Bakhtin no entendimento do modo como as relacbes
dialdgicas se ddo em uma materialidade discursiva erdtica: tal como qualquer texto
literario, o conto erdtico € sempre constituido dialogicamente a partir de ecos de outros
textos. Cabe ao leitor observar e recuperar essas vozes ao longo da tecedura do fio
discursivo por meio da ativacdo dos seus conhecimentos prévios e da sua memoria
textual.

Além disso, a aplicacdo das reflexdes de Bakhtin sobre o romance ao conto
aconteceu naturalmente, pois a narratividade inerente a esse género permite a andlise
proposta. Tal fato deixa clara a contribuicdo desse filésofo aos estudos literarios de
maneira geral, o que facilita o aprofundamento das pesquisas na area da literatura
erética, campo este em que os trabalhos cientificos sdo escassos. Juntamente, foi
possivel analisar e compreender qual foi o mecanismo linguistico adotado de forma
mais latente na constituicdo dialégica da narrativa: o soliloquio. Tais fios discursivos,
corporificados no soliléquio, mostram a capacidade da literatura de se ressignificar,
criando expectativas originais e inaugurando efeitos de sentido, mesmo a partir de vozes
ja conhecidas.

Assim, ao utilizar discursos familiares, o enunciador prople a ativacdo da
memoria coletiva do enunciatério, 0 que embasara toda a interpretacdo advinda dessas
relacbes de dialogo com outras referéncias. Além desses didlogos, sdo estabelecidas
ainda relagcbes de sentido entre os discursos do enunciador, do interlocutor e da
sociedade na qual estédo inseridos, ou seja, 0 didlogo continua, didlogo esse que ndo tem
fim.

A apreciacdo do conto que compde o corpus leva o leitor a refletir sobre os
limites entre o erotismo e a pornografia. A impressdo que se tem, apos a leitura, é a de
que a narrativa se edifica a partir de metaforas alusivas ao sexo, descritas de forma
sugestiva, porém, bem delineada, embasadas no jogo de seducdo que antecede o ato
sexual. Ao fundo, percebe-se a intencdo de se fazer uma correlacdo entre a literatura
erdtica e as identidades da mulher e do homem na narrativa, situando-0s no contexto
brasileiro do século XXI.
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Como ja foi explicitado, os temas relativos ao erotismo estdo, mesmo na poés-
modernidade, na condi¢do de tabu. Em consequéncia desse carater de interdito, é
gerada, na sociedade, uma enorme necessidade de compreensdo do fendmeno erdtico
traduzido na linguagem do desejo. O efeito é uma grande proliferacdo da literatura
erotica.

Sobre isso, confirmou-se a notavel qualidade da literatura erotica brasileira do
século XXI. Tal constatacdo vem da rica utilizacdo de recursos e de manobras
linguisticas e literarias na tecedura da narrativa, principalmente quanto a construcdo das
metaforas que compdem o Viés erdtico do texto, 0 que da ao conto acabamento estético
e artistico. Esse clima de desejo preso a excitacdo fisica que vem dos devaneios
metaforicos caracteriza o erotismo, que é independente do ato sexual. Dessa forma, o
erotismo € um enriquecimento ao sexo ¢ de tudo o que o rodeia. Consiste em “enfeitar”
0 ato por meio do jogo da seducdo para alcancar o prazer do sexo, sem fins
reprodutivos, aludindo a uma dimensédo artistica. O resultado foi a criacdo de uma
atmosfera insinuante, o que caracteriza de forma acentuada a literatura erética.

Enfim, apds a leitura do conto, na perspectiva do dialogismo bakhtiniano,
apurou-se que o conto erotico constitui-se dialogicamente pelo seu carater intertextual e
interdiscursivo e tem na sua forma arquitetdnica a preocupacdo com uma axiologia
fundamentada em valores éticos e cognitivos necessarios a responsividade do ato de
existir humano. Sob esta Otica, o que deve ser salientado é o conjunto de valores
impresso na obra. A analise aqui apresentada comprova, em um plano mais elevado, que
a literatura erdtica de alta qualidade tem potencial significativo para retratar
comportamentos humanos naturais no acontecimento do existir.
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