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IDENTIDADE E CANONE GAUCHO: UMA ANALISE DA
CONSTRUCAO IDENTITARIA SUL-RIO-GRANDENSE
ATRAVES DA OBRA “BREVIARIO DAS TERRAS DO
BRASIL” DE LUIZ ANTONIO DE ASSIS BRASIL
IDENTITY AND THE GAUCHO’S CANON: AN
ANALYSIS OF THE IDENTITY CONSTRUCTION OF
THE RIO GRANDE DO SUL THROUGH THE BOOK
WORK “BREVIARIO DAS TERRAS DO BRASIL”, LUIZ
ANTONIO DE ASSIS BRASIL

Gabriela de Lima Grecco”

RESUMO: Este artigo tem por objetivo a andalise do processo de construcdo da identidade galcha
através da obra do autor Luiz Antonio de Assis Brasil, Breviario das terras do Brasil. Para tanto,
necessitou-se contextualizar a ficcdo contemporanea brasileira e gadcha e, na analise da obra,
identificar em que matriz ideolégica as obras de Assis Brasil estdo filiadas, no sentido de buscar o
“novo” ou/e a “tradi¢do” presentes em seus textos, a partir das ideias de leda Gutfreind. Na analise da
obra, buscou-se identificar os grupos marginalizados e de que forma foram representados pelo autor.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura; Historia; Assis Brasil.

ABSTRACT: This article aims to analyze the process of construction of the gauchos' identity through the
work of the author Luiz Anténio de Assis Brazil - "Breviary of land in Brazil." For that, we needed to
contextualize the contemporary and gaucho fiction. In the analysis of the book, it is important to identify
ideological matrix, in seeking the "new" and / or "tradition" present in their texts, from the ideas of
historian leda Gutfreind . It was necessary to identify the marginalized ethnic and cultural groups in
these works and examine how the characters were represented.

KEYWORDS: Literature; History; Assis Brasil.

1 Introducao

No campo da histéria e da literatura, ja ha uma trajetoria respeitavel em relacao
as reflexdes referentes a identidade gaucha. Tais reflexes, no entanto, ndo esgotam o
assunto, mas, sim, tornam a discussdo mais fertil e nos déo subsidios para problematizar
e questionar as construcdes identitarias circunscritas ao estado sulino — sendo estas
problematicas constantes para diversos estudos. Nessa perspectiva, a literatura sul-rio-

* Doutoranda e “Personal investigador contratado” do Departamento de Histéria Contemporanea da
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grandense — datada a partir da década de 1870 — € campo privilegiado para entender-se
0 modo pelo qual foi sendo construida a identidade gaucha. Para tanto, é importante o
estudo que relaciona identidade cultural e cnone literario, posto que estes fazem parte
das construc@es simbdlicas de nossa sociedade e, mais especificamente, do Rio Grande
do Sul.

Nesse sentido, o texto literdrio, devido ao seu carater eminentemente social,
interfere na sociedade, criando, através das representacdes, a nossa identidade. Segundo
Antonio Candido (2010), a arte é social em dois sentidos: depende da acdo de fatores do
meio, que se exprimem na obra em graus diversos de sublimacgéo; e produz sobre o0s
individuos um efeito pratico, modificando a sua conduta e concep¢do de mundo ou
reforgando neles o sentimento dos valores sociais.

Assim, ndo se pode desprezar o fato de que nenhuma sociedade faz uma leitura
solitéria, idéntica ou isolada de si mesma, mas todas realizam exercicios permanentes de
autoconsciéncia, promovendo leituras de si proprias de angulos ou perspectivas
inusitadas (DAMATTA, 2004). No entanto, o canone vem servindo como uma “camisa-
de-for¢a” por meio da literatura, marginalizando a lingua e a cultura de diversos povos
que constituem a sociedade brasileira, mediante uma politica sistematica de assimilacao
em vez de integracdo (KOTHE, 1997). A identidade brasileira, e também gadcha, que
deveria ser multipla e heterogénea, torna-se “una”, homogénea, hierarquica.

O que se entende por identidade no mundo p6s-moderno e que, segundo Stuart
Hall (2003), estd em crise, ou seja, as velhas identidades, que por tanto tempo
estabilizaram o mundo social, estdo em declinio, fazendo surgir novas identidades,
interessa sobremaneira para este estudo. A identidade plenamente unificada, completa,
segura e coerente ndo é mais possivel: hoje se vé que hd uma multiplicidade de
identidades possiveis, novos atores sociais surgindo e reivindicando o seu papel como
sendo significativo.

Entretanto, nem sempre foi assim. Por muito tempo, as identidades basearam-se
num recorte ou numa representacdo falha da realidade, circunscrita a um plano de
referéncia, quando, de fato, esta representacdo deveria se dar em varios niveis — como o
psicoldgico, o socioldgico, o cultural, entre outros. Na literatura gadcha, tal constatacao
é evidente: por muito tempo 0s grupos indigenas apareceram em numero reduzido de
obras literarias, dando lugar a tematica da formacdo étnica a partir das correntes
migratorias europeias. Segundo Zila Bernd (1992, p. 14),

(admitir) as correlagBes imediatas entre caracteristicas raciais ou
geograficas, por exemplo, e a construcdo de uma determinada cultura, é ndo
apenas cientificamente falso como ideologicamente perigoso e pode levar a
conclusdes racistas segundo as quais somente individuos pertencentes a raca
X, ou habitantes da regido Y, sdo capazes de produzir certos objetos
culturais.

Nesta mesma perspectiva etnoldgica, Roberto Damatta (2004) afirma que a
identidade gatcha sempre esteve fundamentada em elementos de modernidade, isto &, o
sul do Brasil representaria a ponta exemplar de um processo aculturativo a
modernidade, ao qual os paises modernos ja teriam chegado. Assim, enquanto a maioria
do Brasil seria atrasada, o “sul” seria moderno; tal ideia esta relacionada, sobretudo, a
questdo étnica. Enquanto a identidade brasileira teria sido construida a partir da fabula
das trés racas, o Rio Grande do Sul tem um numero bastante representativo de
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imigrantes brancos e os reconhece como atores importantes na constituicdo de sua
narrativa de identidade.

A literatura gadcha, por sua vez, durante um longo periodo (do século XIX até
metade do século XX), mostrou-se como uma narrativa construida no sentido de firmar
a identidade do homem da campanha. A imagem do galcho, portanto, foi sendo
construida a partir de uma imagem de um homem valente, generoso, destemido, capaz
de enfrentar o inimigo. Segundo Daysi Albeche (apud ALVES, 2005), na obra Os
Farrapos, de Oliveira Belo, o galcho aparece, pela primeira vez, na literatura como
simbolo rio-grandense. A ideia de “homogeneizacdo” do Rio Grande do Sul foi
caracterizada desde entdo, construindo a crenca de que o gaucho heroico representa a
figura real do povo sulino.

Nas ultimas décadas, entretanto, hd uma evidente ampliacdo dos temas e das
figuras retratadas no texto literario sul-rio-grandense, de modo a construirem uma
identidade ndo excludente e capaz de representar a sociedade galcha em seu conjunto.
Dessa maneira, a identidade gatcha vem sendo criada e recriada através do canone sul-
rio-grandense, em que Se passa, mais recentemente, a refletir a partir do horizonte das
minorias étnicas e sobre o papel da mulher em nossa historia, mergulhando-se, pois, nos
problemas de nossa identidade cultural. Segundo Marcia Alves (2005, p. 30-38),

Varias foram as concepcdes da figura do gaucho até a sedimentacéo
da que se tem hoje, tdo variadas quanto os contextos histéricos em que foram
forjadas. [...] Na segunda metade do século XX, [...] comegou-se a questionar
0 carater tdo marcadamente heroico do povo gadcho. A prépria Revolugdo
Farroupilha apresentava episodios nada dignos de orgulho, como a Batalha
de Porongos, por exemplo, quando os Lanceiros Negros (escravos que por
acreditarem na abolicdo lutavam junto aos farrapos) foram traidos e
vitimados. [...] Da mesma forma, demonstrou-se que o galcho mitico nunca
existiu historicamente e que a decantada democracia dos pampas era uma
construcdo idealizada que respondia aos interesses de legitimacdo das
oligarquias locais.

Hoje, portanto, ja se considera que os eixos definidores do processo cultural sul-
rio-grandense passam necessariamente pelo hibridismo étnico. Assim, 0 processo
cultural gaiucho, como uma entidade em construcdo, assiste, no presente momento, ao
aporte de varias etnias e de vertentes até entdo sem voz (ASSIS BRASIL, 2004). Nesse
processo, a partir da metade do século XX, houve um movimento em busca de uma
visdo mais critica acerca da identidade gatcha, podendo citar Erico Verissimo, Cyro
Martins, Dyonélio Machado e, mais recentemente, Caio Fernando Abreu, Lya Luft e
Antdnio de Assis Brasil (a obra deste ultimo autor foi escolhida para ser analisada neste
trabalho).

Erico, por exemplo, refletiu, em suas obras, sobre as opcdes possiveis para 0s
grandes dilemas étnicos da época, realizando ficcbes de grande qualidade estética,
capazes de mergulhar no passado histérico, de modo a recriar a identidade galcha
(FISCHER, 2004). Porém, ao passo que Erico prefere fazer a saga da classe dominante
de sua origem a sua decadéncia, Cyro Martins opta pelos desvalidos do pampa:
pequenos arrendatarios, agregados, pedes, carreteiros, personagens que perderam o
pouco gue possuiam e que vagam sem destino pela campanha.

Dyonélio, por sua vez, foi um dos pioneiros na reflexdo literaria sobre o universo
urbano, retratando a precariedade dos centros urbanos, incluindo os sujeitos vindos do
interior. Ja na obra de Caio e Lya Luft, verifica-se a influéncia da ficcdo introspectiva, a
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maneira de Clarice Lispector, explorando a subjetividade e a procura de identidade dos
personagens.

A identidade galcha hoje, portanto, é bem mais ampla do que seu substrato
mitico parecia indicar, o que vem possibilitando um reexame profundo acerca dos
trabalhos discursivos que, em seu conjunto, legitimam a ideia de que temos de nds
mesmos. H4, ainda, a manutencdo de alguns simbolos e costumes ligados a ideia do que
foi nosso passado, mas estes estdo ficando cada vez mais circunscritos a determinados
grupos. Algumas representacdes, porém, possibilitaram, de forma muito profunda, a
interiorizacdo e a legitimacdo de nossa autoimagem e, para desconstrui-las, € necessaria
uma reformulacdo identitaria que se incline ao resgate de nossa identidade de maneira a
relativizar o “nds”, isto é, “como um homem que estd em condi¢cdo de viver o relativo
depois de ter sofrido o absoluto” (GLISSANT, apud BERND, 1992, p. 84).

Dessa maneira, embora a literatura sirva como um discurso para que ndo se
oucam algumas vozes, de modo a preservar uma totalidade inexistente, ela também tem
a funcdo da ampliacdo das possibilidades de significacdo de uma identidade, dando
espaco a diferenca. Ao se questionar a verdade do canone, muitos escritores tém
utilizado de sua literatura como uma reformulacdo da interpretacdo canonizada,
redefinindo papéis e encontrando alternativas historicas distintas, com vistas a
dessacralizar a histdoria do passado.

E importante perceber que a literatura brasileira sempre se preocupou em estar
em sintonia com os modelos europeus (Barroco, Arcadismo, Romantismo, etc.). Assim,
afirma Flavio Kothe (1997, p. 20), “a mentalidade colonial acha que s6 imitando
modelos das metrépoles se pode fazer arte ou ciéncia; a ruptura da-se quando o ponto de
partida e primeira chegada da producdo passa a se dar dentro da sociedade brasileira”.
Dessa maneira,

a divisdo de periodos literarios nas historiografias repete modelos
europeus, que eram imitados, em geral com atraso, pelos literatos da colénia,
como se as condicBes sociais fossem as mesmas e 0s pensamentos fossem
passaros migratdrios. [...] Voz e vez tem aquele que serve para confirmar o
esquema (KOTHE, 1997, p. 60).

Seria interessante tentar analisar a literatura brasileira — e também a galcha, ja
que esta faz parte da mesma —, de outra perspectiva, isto €, questionando uma Unica
visdo sistémica, uma Unica avaliagdo do que se entende por “literatura candnica”. No
entanto, pouco ainda se fez nesse sentido, inclinando-se a provocar a saida de elementos
que poderiam participar do sistema e enriquecé-lo. Para tanto, trata-se de redescobrir as
multiplas identidades, superando as identidades ficticias e inverossimeis, a fim de
possibilitar a abertura do sistema a outras séries literarias e interpretac@es, adequando o
texto literario melhor a realidade e a evolucao histérica brasileira.

2 Uma breve contextualizacdo da ficcdo contemporanea

A partir da década de 1970, a ficcdo contemporanea brasileira reflete as novas
transformacdes, em nivel politico-cultural, pelo qual o Brasil estava passando. Durante
esses anos, o0 Brasil se consolida como nacdo industrializada, embora tal transformacao
seja marcada por graves desigualdades sociais. Ante tais mudancas, 0s sujeitos desta
sociedade industrializada passam a se questionar “quem somos nds?”. Para Stuart Hall
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(2003, p. 13), esse processo produz o sujeito pos-moderno, cuja “identidade torna-se
uma ‘celebracdo modvel’: formada e transformada continuamente em relagao as formas
pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos
rodeiam”.

Frente a essas transformacgdes, os ficcionistas refletem em suas obras esta
experiéncia coletiva de esfacelamento e pulverizagdo da realidade (GONZAGA, 2007),
e, a0 mesmo tempo, a literatura modifica as concep¢des de mundo desta mesma
sociedade, criando obras que revisitam 0s canones, com um olhar bastante critico em
relacdo as identidades ideologicamente forjadas e as minorias até entdo marginalizadas.
Os escritores desse periodo trabalharam com uma narrativa de desintegracdo das formas
realistas tradicionais, que haviam predominado até o fim da década de 1960.

Ao mesmo tempo, surgem autores que criam suas obras através de temas
existencialistas, de modo a representar, de maneira direta, os dramas subjetivos e a
procura de identidade mais profunda dos seres. Ha4 uma tentativa de recuperar o sensivel
via linguagem através da experiéncia dos personagens, buscando na linguagem
metaférica um teor metafisico, sendo os representantes dessa linha Caio Fernando
Abreu e Lya Luft.

Por outro lado, a partir da década de 1980, ganha forca o romance histoérico,
evocando fatos historicos e personagens do passado, reinterpretando-os por meio de
uma Visdo critica, visando a uma reconstrucao das representacdes histdricas até entdo
cristalizadas pela literatura canbnica (tendo como expoente dessa vertente o escritor
Luiz Antbnio de Assis Brasil). Paralelamente, houve também o reaparecimento de
ficcbes de tematica rural, mas ja com vistas ao seu esgotamento, posto que tais obras
tinham como tematica a “pequena ¢ média propriedades encurraladas entre o avango da
urbanizagdo e o surgimento da grande empresa agricola” (GONZAGA, 2007, p. 463).

A ficcdo brasileira contemporénea [...] oscila num movimento
pendular entre trés grandes linhas: a regionalista, a urbana (psicoldgica) e a
histérica; sendo que esta Gltima tem sido a principal vertente da literatura
brasileira nos anos 90. S&o varios os romances que buscam a histéria ndo
como mero pano de fundo, mas como releitura histérica, repesando e
repensando o valor dos fatos. [...] H4, ainda, neste desabrochar regional e
histérico, uma necessidade de revisdo do passado que repercute na busca da
identidade, na formagdo do imaginério prdprio que, muitas vezes, €
desmistificador. (RITER, 2000, p. 252)

Tendo descrito as mudancas da sociedade brasileira e, concomitante a tal
processo, as transformacdes paradigmaticas das narrativas literarias, € interessante
observar que “a literatura gatcha também entra no processo de modernizagdo, dando
curso as mesmas contradicdes que a estrutura social e econdmica brasileira propunha”
(SANTOS, 1992, p. 27). Dessa maneira, no Rio Grande do Sul, a tematica histdrica e
regionalista continuam tendo importancia para os autores sulinos, objetivando repensar
0 passado historico, de maneira a criar romances antiépicos que identifiquem as novas
identidades que configuram o mundo p6s-moderno.

Segundo Regina Zilberman (1992), desde o legado dos anos 1920, com as obras
de Cyro Martins, o canone sul-rio-grandense garante a persisténcia do tema
“regionalista” enquanto orientagdo vigente na prosa do Rio Grande do Sul; este tema,
contudo, teve nova configuracdo: abandonou uma antiga criacdo mitolégica, o0 morador
da Campanha, isto é, o gaucho. A narrativa galcha, pois, ampliou seu repertorio,
buscando olhar para o passado histérico de forma critica, recuperando nossos lacos com
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a historia, mas de forma a integrar personagens silenciados e fatos historicos, muitas
vezes, renegados.

Neste sentido, desde os anos 1970, a arte gaucha surge com um novo olhar sobre
a histdria, questionando as temaéticas estabelecidas pelo canone vigente. Assim, 0s
escritores do sul procuram escrever obras que resgatem o passado histdrico rio-
grandense, a génese do povo, tendo como um dos temas o prisma da colonizagéo, o qual
teve um papel de grande importancia na formagdo do imaginério sulino, podendo citar
os seguintes livros: O Quatrilho (1985), de José Clemente Pozenato; Quem faz gemer a
terra (1991) e A face do Abismo (1988), de Charles Kiefer; Os varfes assinalados
(1985) e Netto perde sua alma (1995), de Tabajara Ruas; Um quarto de légua em
quadro (1976) e Breviario das Terras do Brasil (1997), de Luiz Antbnio de Assis
Brasil.

3 A historiografia gaticha

A historiadora leda Gutfreind (1998) desvela o carater ideologico da producéo
do conhecimento histdrico e, também, literario no Estado do Rio Grande do Sul. Esta
autora pesquisa a literatura gaucha e a sua relacdo com a construgédo de representacdes,
identificando em que medida o poder politico mitifica a identidade sul-rio-grandense,
acarretando na marginalizacdo de alguns grupos étnicos e culturais. leda trabalha com
as questdes de parcialidade ideologica presentes tanto na obra histérica como literéaria e,
por conseguinte, a importancia de se aproximar essas duas areas.

Partindo dessa ideia, o termo ‘“historiografia”, para leda, deve ser empregado
para todo produto da sociedade, independentemente do campo em que se manifesta, e
nao somente no sentido de historia escrita. “Decorre disso a denominagao de historiador
para todo aquele que viveu no Rio Grande do Sul e escreveu um texto ou um livro sobre
temas historicos rio-grandenses” (GUTFREIND, 1998, p. 9). E evidente, portanto, a
maneira pela qual a autora aproxima o texto literario do texto histérico: a historia dilui-
se na literatura.

A partir de tal constatacdo, torna-se possivel pelo menos identificar duas
matrizes ideologicas na historiografia do Rio Grande do Sul, as quais se originam de
interpretacdes de participantes contemporaneos nos acontecimentos narrados e,
posteriormente, reinterpretados e incorporados a producdo histérica. Uma das
orientacdes identificadas denomina-se matriz platina e a outra matriz lusitana.

A primeira, filiam-se os historiadores que enfatizam algum tipo de relagio ou de
influéncia da regido do Prata na formacdo histérica sul-rio-grandense e, comumente,
defendem que a area das Missdes Orientais compunha a histéria do Rio Grande do Sul.
A outra, a matriz lusitana, minimiza a aproximacdo do Rio Grande do Sul com a éarea
platina e, consequentemente, defende a inquestiondvel supremacia da cultura lusitana na
regido (GUTFREIND, 1998).

Tanto a histéria como a literatura, portanto, tornam-se instrumentos utilizados
para afirmar uma identidade construida a partir de interesses de certos grupos, uma vez
que a historiografia opera sobre os fatos, reinterpretando-os. Dessa maneira, a autora
conclui, a partir da analise de obras tanto da matriz platina como da matriz lusitana, que
a histdria foi usada para fins politico-ideoldgicos: o instrumento utilizado é a histéria (e
a literatura que faz parte desta) e os seus manipuladores, os historiadores e os politicos
gauchos.
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leda Gutfreind, contudo, coloca em evidéncia um autor extremamente
importante, da década de 1930, para uma visdo mais critica e menos ligada a certos
grupos do poder: Cyro Martins. Este literato segue a linha denominada de romance
social. Suas obras, que compdem a trilogia do galcho a pé — retratando a decadéncia e a
miséria do homem da campanha — conseguem mostrar, de forma bastante fiel, a
realidade do homem do campo (GUTFREIND, 1998). Assim, enquanto a matriz lusa,
deste mesmo periodo, esforcava-se em construir uma representacao otimista e pujante
do Rio Grande do Sul e do gaucho, a literatura de romance social desenvolvia um texto
mais critico e realista.

Relacionando a literatura e a historia deste periodo, pode-se, portanto, afirmar
que nunca a literatura foi tdo historica quanto neste momento, no sentido de
aproximacao com a realidade concreta sulina. Nesse sentido, enquanto a preocupacao de
Moysés Vellinho, por exemplo, e de seus colegas historiadores da década de 1930,
limitava-se a diferenciar o galcho sul-rio-grandense de seu congénere platino,
invocando suas origens, a realidade vivida pela populacdo sulina estava sendo
trabalhada pela literatura.

Como se observa, o discurso tanto da Histéria como da Literatura olham para os
acontecimentos historicos, muitas vezes, a partir de uma mesma perspectiva, revelando
que, no Rio Grande do Sul, Histéria e Literatura desenvolveram caminhos muito
semelhantes, sobretudo, nos seus comprometimentos de natureza ideologica (ALVES,
2005). Sabe-se, a0 mesmo tempo, que tal ideia vem se modificando e, atualmente,
veem-se inUmeros escritores e historiadores com uma visdo bastante critica e um
aparecimento de certo revisionismo no campo da Histéria, podendo citar, por exemplo,
0 historiador Moacyr Flores e a historiadora Sandra Pesavento. Ndo se pode negar,
também, que a mesma atitude se encontra em textos de ficcdo, como as obras de Luiz
Antbnio de Assis Brasil — o qual tem uma atitude de atualizar os fatos do passado,
reconstruindo as representacdes com olhar critico.

Parece, em suma, que Histdria e Literatura, embora se valendo de procedimentos
distintos, tém trilhado os mesmos caminhos, ora filiando-se nitidamente ao discurso
oficial, ora dele distanciando-se. Nessa medida, pode-se citar o autor Peter Gay, para
reafirmar que “Historia e Literatura ‘condividem’ uma longa fronteira cheia de
meandros, que é atravessada pelo transito erudito e literario sem grandes impedimentos
nem muitas formalidades” (apud ALVES, 2005, p. 130).

Nesta mesma perspectiva, a critica contemporanea identificou, a partir das
Gltimas décadas do século XX, o surgimento de uma nova literatura, chamada de
metaficcdo historiogréafica. A tedrica canadense Linda Hutcheon (1991), nesse sentido,
ao falar do novo romance historico, prefere denomina-lo de metaficcdo historiografica,
posto que neste ha uma visivel preocupacdo em rediscutir as relacbes entre ficcdo e
historia, bem como redefinir a propria conceituacao de historia como producdo humana.
A autora, ainda, acrescenta que a metaficcdo historiografica atua dentro das convencdes
ndo para nega-las, mas, sim, para subverté-las. A preocupacdo com o passado histérico
ndo deve ser, portanto, vinculada ao recuo nostalgico no tempo, como fizeram os
antepassados romanticos — essa nocao precisa Sser superada e, por conseguinte,
assimilada a possibilidade de retornar ao passado criticamente, como propde 0 poés-
modernismo. As obras de metafic¢do historiografica refletem

[...] conscientemente sobre sua condicdo de ficcdo, acentuando a

figura do autor e o ato de escrever [...]. (Elas) tomam como tema ostensivo
personagens e eventos da histéria conhecida, mas os submetem a distorcéo, a
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falsificacdo e a ficcionalizagdo [...] o ponto essencial é que esses textos
expdem a ficcionalidade da proépria histéria (CONNOR apud FERREIRA,
2009, p. 76).

Nesse sentido, os romances historicos de Luiz Antonio de Assis Brasil podem
ser considerados, segundo o conceito de Hutcheon, como uma “metafic¢do

historiogréfica”, isto é, romances com uma preocupacdo contextual e autorreflexiva.
Segundo o proprio autor, em uma entrevista exposta no seu site oficial”,

O romance historico tradicional, ao estilo de Scott e Herculano, néo se
pratica mais; pelo menos, se pratica pouco - e de ma qualidade. No
denominado ‘novo romance histérico’ - que Linda Hutcheon chama de
‘metaficgio historiografica’ -, a histéria é sempre pretexto, e é deformada,
reinterpretada, discutida e, até, criada. Imagino ter feito, e com certa
frequéncia, essa segunda modalidade, com recurso a parodia, ao pastiche e,
uma ou duas vezes, ao plagio burlesco. [...] Hoje me preocupa, mais que
tudo, a ficcdo. Mesmo que os plots estejam situados num tempo pretérito,
isso é apenas uma opg¢do do escritor: 0 passado me da maior liberdade
criadora, e as emocdes e paixdes me parecem mais auténticas. (ASSIS
BRASIL, 2010b)

Assis Brasil, portanto, confronta os canones atraves da distor¢do dos materiais
historicos que utiliza na construgdo dos seus textos, promovendo uma diluicdo entre o
real e o ficcional: o passado &, pois, reconstruido. J& que esse passado € apresentado
atraves de discursos, e pelo discurso torna-se possivel subverté-lo, contesta-lo, repensa-
lo e, com isso, representa-lo sob novas e diversas perspectivas (LEVON, 2008, p. 158).

4 A historiografia de Assis Brasil

Luiz Antdnio de Assis Brasil € escritor brasileiro contemporaneo, gaucho,
nascido em Porto Alegre, no ano de 1945. Passou a infancia na cidade de Estrela. Hoje é
professor e Doutor pela Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul, da
faculdade de Letras, e foi convidado em 2010 a ser Secretario de Cultura do Estado do
Rio Grande do Sul. Mantém, h& mais de 15 anos, a Oficina de Criacdo Literéaria, criada
no ano de 1985.

Assis Brasil € voltado para o chamado novo romance histérico. Tal autor vem
produzindo obras que procuram examinar o passado legendario do Estado sulino. Nesse
sentido, a dtica do romancista € sempre desmistificadora, seja na ficcdo da colonizacao
acoriana (Um quarto de légua em quadro, 1976), ou no registro da Revolucao
Farroupilha (A prole do corvo, 1978), entre outros temas historicos. Sobre a relacéo
entre a obra ficcional de Assis Brasil e a historia, ele afirma:

[...] como um romancista eu ndao tenho compromisso com a verdade, a
ndo ser com a verdade da obra, a qualidade estética da obra. Entdo, eu vou
atrs de alguns aspectos que em geral ndo sdo relacionados a macro-historia,
digamos assim, mas em alguns aspectos episddicos, humanos, que fazem
parte, portanto, daquilo que a gente espera encontrar num romance, e que
normalmente ndo estd na historia. Muitos também eu imagino, trabalhando

* Disponivel em: <http://www.laab.com.br/bio.html>. Acesso em: 20 de out. 2010.
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dentro da verossimil. No inicio da minha carreira de escritor, estive mais
atrelado a fontes histéricas. [...] Com o passar do tempo, eu fui assumindo
mais o lado ficcionista, (buscando) os aspectos humanos da histdria. (ASSIS
BRASIL, 2010a)

Estilisticamente, o autor atém-se aos padrfes tradicionais da grande narrativa
realista do século XX, e sua linguagem é elegante e precisa. Preocupa-se em utilizar
palavras e recursos estilisticos do periodo em que escreve, para dar “um sabor de
época”.

[...] eu ndo sou alguém de hoje que vai estar no passado, eu sou de
hoje alguém que olha para aquele passado [...] com a nossa perspectiva de
hoje. Entdo os elementos linguisticos sdo o ponto necessario para manter,
digamos assim, um sabor de época, e por outro lado, 0 nosso idioma, tem
recursos expressivos tdo interessantes, recursos expressivos no passado,
certas condutas linguisticas muito interessantes, muito boas, alguns
vocabulos que cairam em desuso e que sdo muito bonitas. E que recuperar
isso também é um prazer e um prazer pro leitor de hoje. (ASSIS BRASIL,
20104, p. 100)

Ha&, portanto, na obra de Assis Brasil, uma necessidade de revisdo do nosso
passado que repercute na busca da identidade sul-rio-grandense, operando de forma a
desmistificar o imaginario criado pela historiografia sulina. Assim, a representacdo de
nossa historia tem esse poder de consagrar a ordem ou de desconstrui-la.

[...] que ha, que havia, enfim, em minha obra, um projeto que eu
mesmo ndo me dava conta. E um projeto de justamente de tentar melhor
entender essa nossa condicdo aqui do sul, do sul do Brasil, da América do
Sul. A nossa condicdo de perplexidade e de viver continuamente uma
oposicao entre aquilo que é rude, aquilo que é barbaro, como n6s chamamos,
e aquilo que € civilizado. [...] Entdo, um pouco essa coisa de eu entender eu
mesmo, enquanto ser humano, enquanto homem civilizado, da cidade,
profundamente urbano, e sentindo dentro de mim uma necessidade de
recuperar algum modo de ser, ainda ndo tocado pela civilizagdo. Essa
discussao estd em todos os meus livros. (ASSIS BRASIL, 2010a, p. 102)

Retomando o percurso da producao de Assis Brasil, observa-se a preocupacao
com temas da génese da sociedade sulina, como fica claro no seu primeiro romance Um
quarto de légua em quadro. J& na década de 1980, podem-se citar as obras A prole do
corvo (1978) e Bacia das alvas (1981), dando continuidade a tematica de episodios
importantes da histéria rio-grandense e abordados de forma critica. Retoma, no
primeiro, a Revolucdo Farroupilha e o periodo compreendido entre a ascensdo politica
de Jalio de Castilhos e a implantacdo do Estado Novo; no segundo, discute o
positivismo sul-rio-grandense (PEREIRA, 2001).

Manha transfigurada (1982) e As virtudes da casa (1985) refletem novas
preocupacdes do literato, inserindo uma nova tematica: a figura feminina. Embora o
cendrio histérico continue presente, tais obras centram-se nos dilemas existenciais das
protagonistas, buscando o teor psicoldgico e dramatico na narrativa. Outra obra que vem
complementar a tematica dos dramas existéncias € O homem amoroso (1986) — romance
construido através de um universo intimista, focalizando o drama particular de um
musico integrante da Orquestra Sinfénica de Porto Alegre.
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J& no livro Cées da Provincia (1987), retoma fatos e personagens historicos,
durante o século XIX, desafiando os limites entre ficcdo e documento histérico,
revivendo um personagem antolégico, Qorpo-Santo, e fazendo coincidir acontecimentos
historicos de diferentes momentos. Perguntado sobre a pesquisa histérica e a
preocupacdo em escrever segundo a realidade histérica, Assis Brasil (2010a, p.99)
relata,

[...] eu tinha que ficar a distrito aquilo que esta na histdria, e a historia
digamos, tem fatos, tem documentos, documentos de mais variada natureza e
que digamos, podem, em determinado momento, [...] limitar a agdo do
romancista. Por isso, eu tenho me permitido algumas liberdades, como por
exemplo, Cées da provincia, eu fiz coincidir, no mesmo momento, os cées da
rua do arvoredo e a interdicdo do dramaturgo Qorpo-Santo, quando eles
tiveram 10 anos de diferenca entre um e outro.

Assis Brasil encerra a década de 1980 com a publicacdo de Videiras de cristal
(1990), a qual trabalha com um episodio fascinante da histérica sulina: liderada por uma
fragil mulher, Jacobina Maurer, uma legido de colonos alemaes revolta-se contra as
instituicbes da época, enfrentando o proprio exército imperial. Ja na decada de 1990,
escreve a trilogia Um castelo no pampa, integrada por Perversas familias (1992), Pedra
da memodria (1993) e Os senhores do seculo (1994), reconstruindo um amplo painel da
historia gaucha e brasileira.

5 Analise de Breviarios das terras do Brasil

O romance historico Breviario das terras do Brasil: Uma aventura nos tempos
da inquisicdo (1997) remete-nos, inicialmente, ao sul do Brasil, inicio do século XVIII,
proximo a zona conflagrada das reducgdes jesuiticas, na fronteira entre o Brasil e as
possessdes espanholas. Posteriormente, a obra volta-se a um contexto mais amplo do
Brasil: a sociedade escravocrata do Rio de Janeiro, durante o periodo da Inquisi¢do
Portuguesa no Brasil. O autor, portanto, parte de fatos histéricos — com destaque as
visitacbes do Santo Oficio a Colbnia e as Missdes Jesuiticas ao sul do territorio
brasileiro —, compondo um rico panorama do Brasil Colonial do século XVIII. Tal
preocupacao historica, porém, ndo pretende atrelar pura e simplesmente o relato
historico a légica da ficgdo; visa, sim, a proporcionar ao leitor uma compreenséo critica
para se entender a histéria sul-rio-grandense num contexto brasileiro, buscando redefinir
a identidade tanto sulina quanto nacional.

Conforme aspectos mais formais, esta obra contém 29 capitulos e foi, antes de
tornar-se livro, publicada, originalmente, como folhetim, entre julho e setembro de
1988, no extinto Diario do Sul. Apds quase 10 anos, em 1997, saiu em formato de livro,
com algumas modificacBes graficas, mas com o mesmo texto original. Segundo
Cadernos de Anotagbes do Breviadrio, do proprio autor, ele escreve: “Ndo quero
publicd-lo em livro” (ASSIS BRASIL, 1987-1988, s.p.). No entanto, este belo texto, de
grande valor estético, literario e historico, felizmente foi publicado e, hoje, os leitores
gauchos e brasileiros podem usufruir de uma obra bastante critica que revela um
passado, as vezes, esquecido e silenciado.
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AnotacGes manuscritas, cadernos, rascunhos estdo reunidos no Museu Delfos
(Espaco de Documentacdo e Memoria Cultural, na Biblioteca Central da PUCRS), onde
pesquisadores podem conhecer as ideias, as pesquisas e as obras originais de Luiz
Antonio de Assis Brasil. Nesse sentido, € bastante evidente a profunda preocupacédo do
escritor em relacdo a escolha dos personagens e da prépria trama do romance, bem
como as pesquisas relativas a periodos histéricos. Sobre o protagonista deste romance,
Francisco Abiaru, Assis Brasil (20104, s.p.) relata:

Tudo surgiu de uma imagem de um crucifixo, de um cristo num
crucifixo, na casa de um poeta, meu amigo, Trevisan. E eu fiquei olhando
aquele rosto, foi no século XVIII, e eu percebi algumas condices [...] muito
interessantes, como os olhos amendoados. E dai ele me disse que aquilo era
Missioneiro. Entdo, possivelmente o escultor deu aquele rosto que era um
rosto semelhante ao seu, naquele Cristo, para aquele Cristo. Entdo ficou
aquela ideia: Quem sera que fez? Que tipo de pessoa? Uma pessoa que vivia
em dois mundos: por um lado estava jogado pelos padres jesuitas, tirado da
Idade da Pedra e levado para o Renascimento, sem passar por todos 0S
periodos. Por outro lado, uma pessoa também fortemente ligada a sua raca, a
sua etnia. Entdo, surgiu naturalmente essa historia.

Em Brevidrio, o autor narra a saga da um indio guarani, Francisco Abiaru, o qual
foi catequizado pelos padres jesuitas, na Missdo Jesuitica de Sao Miguel. “No decorrer
do século XVIII, estas redugdes, criadas em territorio rio-grandense, vieram se
constituir numa linha de expansdo rumo ao sul praticamente independente da lusitana
ou espanhola propriamente dita” (PESAVENTO, 1982, p. 12). Com os jesuitas, o indio
aprende o oficio de escultor e, também, a trabalhar suas imagens seguindo o modelo
barroco europeu. Abiaru, entretanto, ao elaborar suas esculturas, mistura elementos de
sua cultura de origem e da realidade que o cerca — tais como olhos amendoados, pele
morena, cocar, arco e flecha, os quais constituem elementos que caracterizam 0s tragos
étnicos e culturais dos guaranis —, de modo, pois, a identificar a formacéo cultural e
religiosa da sociedade sulina por meio do hibridismo religioso (LUSTOSA, 2010).
Sobre esse assunto, a historiadora Jacqueline Ahlert (2009, p. 274) diz:

O hibridismo cultural fundado em decorréncia do projeto totalizador
da reducdo de indigenas a vida cristd, quer em suas crencas e rituais, quer
enquanto movimento de representacdo do imagindrio, tem sua implicacdo
maior na insurgéncia de um estilo original de arte, um estilo missioneiro e,
acima de tudo, histérico, oriundo de ambas contribui¢Bes, com a ressalva das
devidas proporcdes, onde se expressou a intengdo de conjugar com formulas
poucas e pregnantes o ethos indigena e a cristandade.

Para fins de ilustragdo, abaixo segue uma imagem missioneira, de “Nosso
Senhor dos Passos”, em que se pode observar o estilo barroco assumindo caracteristicas
distintas pela influéncia cultural dos povos amerindios reduzidos. Os principios
estéticos de ornamentacao, dramatizagdo e emogao, proprios do barroco, ¢ evidente. “O
que ocorre foi uma transposicdo em que os elementos formais barrocos cederam lugar a
rigidez, ao frontalismo, geometrismo e esquematismo indigena milenar” (AHLERT,
2009, p. 287). Nesse sentido, pode-se imaginar melhor o Cristo-indio retratado na obra
Breviario, de Francisco Abiaru que tem “uma boca entreaberta de quem expira dores, o
nariz pontudo bem diferente dos narizes indios e os olhos, esses sim rasgados e
insolentes da raca guarani” (ASSIS BRASIL, 1997, p. 22).
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Fonte: Nosso Senhor dos Passos. Autor desconhecido. Século XVIII. Escultura em madeira
(1,27x0,62x0,65), com restos de policromia. Museu Julio de Castilhos,
Disponivel em: < http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:MuseuJulio16.jpg>. Acesso em: 12 nov.
2010.

Nesse sentido, segundo Peter Burke (2003), o individuo hibrido — quer os que ja
nasceram nesta situagdo por suas méaes e pais serem originarios de culturas diferentes,
quer os que se viram nela mais tarde, de bom grado ou nédo, por terem sido convertidos
ou capturados — vive uma vida “entre” diferentes culturas. Uma vida entre culturas,
consequentemente, resulta em uma “consciéncia duplice”. Por isso, a dupla influéncia
na arquitetura missioneira: o sincretismo entre a cultura de origem, “tradicional”, € a
“nova” cultura, a europeia.

Historiadores das missdes europeias a Asia, Africa e América agora
reconhecem que os ‘convertidos’ ndo tanto abandonaram suas religides
tradicionais pelo cristianismo quanto fizeram uma espécie de sintese de suas
religies. (BURKE, 2003, p. 20)

Nessa perspectiva, foi dado destaque especial na obra Breviario a escultura, mais
especificamente a imagem sacra. Tais imagens artisticas pontuam grande parte da obra
como elemento indispensavel a histéria narrada, mas também, em se tratando de arte e
de cultura brasileiras, pelo valor historico e estético das poucas obras que resistiram ao
tempo e chegaram ao século XXI como fragmentos daquele utdpico universo colonial
formado por indios e padres jesuitas (LEVON, 2008). A arquitetura missioneira, em sua
peculiaridade e diversidade, é destacada nesta passagem:

- Pois entéo descubra as esculturas menores.
Mestre Domingos destapa uns volumes pequenos, e vao aparecendo
anjos retacos, de rosto brejeiros e feliz, arcanjos de peitos largos e pés
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enormes, descalgos, santas com os seios caidos a mostra, doutores da Igreja
segurando arcos e flechas, toda uma hagiografia negra, india e bela. (ASSIS
BRASIL, 1997, p. 217)

J& sobre a escolha do nome do protagonista, Francisco Abiaru, José Roberto
Levon (2008) busca algumas hipoteses, como a intertextualidade com outras obras do
canone galcho e com referentes da propria historia. Na obra de Erico Verissimo, O
tempo e o vento, hd um personagem indigena, escultor e missioneiro, assim como
Francisco Abiaru. No entanto, se 0 personagem homonimo a de Assis Brasil inscreve
em sua obra escultérica as caracteristicas de sua etnia, como os olhos amendoados, o
Francisco de Erico trilha um caminho estético diferente:

O indio Francisco, que nascera € se educara na missdo, era um
escultor consumado. Havia talhado muitas imagens, algumas das quais se
achavam nas igrejas de outras reducdes. De torso nu e cal¢as de algoddo, ele
trabalha a madeira com paixdo, enquanto o suor lhe escorria pelo corpo
bronzeado [...] Francisco esculpia a imagem dum Senhor Morto. Os outros
escultores indios em geral davam a face das figuras os seus proprios
caracteristicos fisionémicos: olhos obliquos, zigomas salientes, labios
grossos. Havia pouco um indio esculpira um Menino Deus indio com um
cocar de penas na cabeca. Mas o Cristo Morto de Francisco, com sua face
alongada e suas feicOes semiticas, lembrava estranhamente, na sua
simplicidade dramatica, certas imagens do século XI que Alonzo vira em
igrejas da Europa. (VERISSIMO, 1995, p. 31)

Ja o segundo nome “Abiaru”, pode-se relaciona-lo a um referente historico:
“trata-se do bravo cacique guarani que comandou o exército missioneiro vencedor da
batalha de Mbororé, em 1641, nas margens do rio Uruguai” (LEVON, 2008, p. 131).
Ambos 0s personagens tém em comum seu heroismo e a indignacdo diante das
atrocidades cometidas pelos portugueses, em nome de uma religido. O personagem
historico, Abiaru, proclama: “¢ uma grande vergonha para gentes que se diziam cristas,
querer roubar a liberdade aos que professavam a mesma religiao” (LUGON apud
LEVON, 2008, p. 131).

A obra Breviario, portanto, retoma uma tematica muito importante e que,
certamente, foi bastante tratada na literatura brasileira, embora ndo de maneira
apropriada: o reconhecimento da importancia do indigena para a formacdo cultural
regional e nacional. Sobre esse assunto:

E tempo de respeitar e reconhecer também o legado étnico das
inimeras sociedades indigenas que antecederam e coexistem com a atual, em
que vivemos. Os grupos indigenas, por sua vez, poderdo conscientizar-se da
importancia do processo histérico do qual foram protagonistas, repensando os
caminhos de seu préprio destino. A resultante podera ser uma sociedade mais
justa, coesa e solidaria. (GOLIN; BORIERA, 20009, p. 5)

Dessa maneira, o personagem escolhido foi “Francisco Abiaru, escultor, de 19
anos” (ASSIS BRASIL, 1987-1988, s.p.), no contexto do seculo XVIII, do Brasil
Colbnia. Ao contar a vida de Abiaru, Assis Brasil esta remontando 0s primeiros
momentos da formacdo do Estado brasileiro. No primeiro capitulo, intitulado
“Tempestade”, Francisco, que estava indo vender as suas esculturas em Buenos Aires, ¢
salvo por um navio portugués das aguas do rio da Prata, agarrado a uma imagem
esculpida por ele mesmo: a de Jesus Cristo, ou melhor, a de um Cristo-indio. Este navio
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portugués viajava nas fronteiras sulinas, mais especificamente, “saia da Colonia de
Sacramento para o Rio de Janeiro” (ASSIS BRASIL, 1987-1988, s.p.), transportando
couro. Nele, havia um padre a bordo que, devido aos tracos indigenas do Cristo feito
por Abiaru, é levado a suspeitar de heresia, conduzindo, assim, o indio ao Rio de
Janeiro, para os cérceres da Inquisicao.

- Ei, indio, toma la — e jogam uma corda que vem serpenteando
sobre as aguas, os dedos murchos conseguem alcancga-la, mas o brago livre
ainda enlaca o pescoco do Salvador, e os homens rindo e gritando que largue
0 santo e Francisco Abiaru prende-se ainda mais nEle: vai reconhecendo o
acento da malévola gente portuguesa e brasileira que tantos estragos fizeram
nas MissBes. (ASSIS BRASIL, 1997, p. 13)

A partir do ambiente do céarcere, onde ha o registro de personagens
marginalizados no contexto da sociedade brasileira do século XVIII, Assis Brasil
constroi seu romance, dando voz, por conseguinte, a outros discursos, percebendo
outras historias e modos de ver o mundo. “O romance de Luiz Antonio de Assis Brasil
também coloca em cena personagens marginais, anonimos e ‘ex-céntricos’ da
historiografia institucionalizada” (LEVON, 2008, p. 2).

Dentro do carcere, o escritor faz “com que cada prisioneiro da Inquisigdo
represente um tipo, todos rebeldes” (ASSIS BRASIL, 1987-1988, s.p.), como 0 préprio
protagonista, um indio missioneiro; uma mulher negra mistica (Rainha Hécuba); um
estrangeiro holandés (Petrus Cornelius, o holandés “voador”). Nesse sentido, Assis
Brasil reinsere novos atores sociais, dando valor a suas contribui¢des socioculturais para
a formacdo do Brasil. Para tanto, confere, a cada personagem, um capitulo com seu
nome: Rainha Hécuba; O holandés voador tem seus planos; e Moisés Israel (este ndo é
preso, mas sera, ao final da obra, pego pela Inquisicdo, por ser um judeu convertido ao
cristianismo, mas ainda praticante de sua religido original).

Nesse sentido, o narrador onisciente intruso, que cedera a voz a Abiaru, no
desenrolar da narrativa, passa a palavra a diferentes personagens, que dardo testemunho,
sob o vies dos marginalizados, sobre a construcao da nacéo, a partir do seu olhar sobre o
mundo. O foco dominante, a saber, centra-se no protagonista Francisco, representando
valores, em vias de desaparecimento, que construirdo a nossa identidade cultural. O
indio Francisco caracteriza-se como heroi degradado, o qual rompeu com suas
tradicdes, ndo conseguindo enquadrar-se ao mundo capitalista, mas, ao mesmo tempo, é
retratado como “a humana natureza ¢ sabia, pois vai somando camada sobre camada de
pele e assim ficam fortes como se tivessem uma armadura” (ASSIS BRASIL, 1997, p.
16) e “o indio ai ¢ inteligente” (Ibidem, p. 95). Além de Abiaru, Rainha Hécuba, Petrus
Cornelius e Moisés Israel sdo personagens que lutam para manter a sua identidade num
mundo tdo diverso (PEREIRA, 2001), caracterizando-se pela forca moral e
inconformidade com a realidade que os cerca.

A leitura de Breviario das terras do Brasil acaba confrontando os “canones”
através da distorcao do material historiografico, promovendo uma diluicdo entre o real e
o ficcional, o que permite distorcer e subverter o que é escrito na historiografia
tradicional. Assim, uma vez que esse passado é apresentado através de discursos, ha a
possibilidade de desmistificar o passado historico, representando-o sob novas e diversas
perspectivas. A narrativa de Breviario, pois, prima em dar voz aos homens comuns,
pertencentes a diversificadas camadas sociais. Esta obra da énfase, através da
verossimilhanca e da singularidade histérica narrada, a personagens marginalizados pela
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historiografia, e ndo as figuras de primeiro plano da histéria. Tal problemética pode ser
exemplificada na seguinte passagem da obra, em que temos uma visdo bastante humana
em relacdo aos escravos: olhar que confronta a condigdo de objeto da populacéo negra:

Francisco Abiaru sabendo agora que sua mdo ndo se deterd até
concluir a figura do negro que ha pouco viu morrer, um santo como 0s
outros, ou até mais santo, de morte horrivel e degradante, nem aos animas
davam tal morte nas MissBes. Sim, ali ha um Santo. Depois de pronta a
imagem, pora uma auréola como as de Santo Inécio, S&o Francisco Xavier e
todos os outros. [...] A morte do negro ndo passara em vao. O que mais nos
indigna € o que mais for¢a nos da. (ASSIS BRASIL, 1997, 56)

Assis Brasil, com esta obra, resgata, através da intertextualidade, e também
alegoricamente, o prejuizo humano decorrente da repressdo que existiu durante a
Inquisicdo no Brasil, quando o Estado portugués buscava controlar a vida das pessoas e
criava “olhos” na populacdo e no proprio governo para ver a vida da sociedade, “uma
poderosa Ordem acima de qualquer ordem, odiada e temida, que julga prender e mata
[...] e que todos da Colbnia portuguesa querem mais é destruir, sendo ela entretanto
indestrutivel como o Demonio, tudo vé, tudo ouve enxerga” (ASSIS BRASIL, 1997, p.
35). Sem possuir um sistema legislativo préprio, o Brasil precisava sujeitar-se ao
tribunal do Santo Oficio portugués que, através da Visitacdo, julgava crimes como
feiticaria, bigamia, homossexualismo e heresia (PEREIRA, 2001). Segundo Darcy
Ribeiro (1995, p. 37-38),

Ao contrario dos povos que aqui encontraram, todos eles
estruturados em tribos autbnomas, autarquicas e nao estratificadas em
classes, 0 enxame de invasores era a presenca local avancada de uma vasta e
vetusta civilizacdo urbana e classista. Seu centro de decisdo estava nas
longuras de Lishoa, dotada sua Corte de muitos servicos [...] Outro
coordenador poderosissimo era a Igreja catolica, com seu braco repressivo, o
Santo Oficio. Ouvindo denuncias e calunias na busca de heresias e
bestialidades, julgava, condenava, encarcerava e até queimava vivos 0s mais
ousados.

Portanto, na chegada ao Rio de Janeiro, Abiaru vé-se diante do caos urbano da
grande cidade, fazendo com que se lembrasse de sua condicdo de homem arrancado de
um sistema social mais igualitario, caracterizado pela disciplina, religiosidade e arte,
mas que agora é exposto a uma realidade que predominam a arbitrariedade, a
indisciplina, a corrup¢édo e o desgoverno, a sombra, pois, das ameacas da Inquisicdo. A
partir das descri¢cbes do Rio de Janeiro colonial, o leitor passa a refletir o que, de fato, é
tido como a barbarie e o mundo “civilizado”. Esse dialogo, durante o livro, ¢é
permanente, fazendo-nos reformular tais conceitos. No capitulo “No Rio de Janeiro™:

Olha ao redor: de fedores inundada, triste em sua miséria e
esplendor, a Babildnia apresenta-se espalhando-se espinhas de peixe e casca
de banana nas lajes do cais, negros cogando suas pustulas encostados as
paredes, dignitarios de farddes verdes e suarentos a passar lengos encardidos
nas testas, [...] padres estaticos a olharem cées e cadelas fornicando no furor
do cio, a podre, degenerada e biblica cidade. (ASSIS BRASIL, 1997, p. 28-
29)
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A capital do Brasil, pois, vai sendo retratada, através de estratégias discursivas e
formais, como o prototipo de um “Brasil do Diabo”, onde impera a desigualdade e a
injustica. Tal andlise fica clara nesta passagem:

As noites no aljube séo tdo cheias de fatos como o dia, e ndo ha
noite que ndo aconteca alguma coisa, um enforcamento voluntario, morte por
arma branca e maos amordacadas, é o diabo que impera nesta terra. (ASSIS
BRASIL, 1997, p. 61)

Nesse sentido, Assis Brasil reescreve um recorte do passado brasileiro em
linguagem e recursos expressivos contemporaneos, proporcionando, assim, ao leitor do
século XXI um retrato multifacetado do contexto e dos tipos humanos que faziam parte
do contexto do século XVIII. Neste outro trecho, em que a Rainha Hécuba antevé um
futuro complicado a Abiaru, também é evidente o contexto decadente do Brasil
Colonial:

- Longe é teu caminho nesta Col6nia, indio, mil perigos te esperam,
mil bocas te acusardo, mil bragos te prenderdo, tudo te quer agarrar e prender
e matar. Vieste para a Col6nia mais pobre e triste da terra, onde o que se
planta morre antes de que a semente estoure a vida, onde os homens séo
misteriosos e tristes, e esquecem pai € mde e querem antes de mais nada
encher seus bolsos de ouro [...]. (Ibidem, p. 68-69)

Apesar dessa paisagem decadente, o livro vai mostrando também a singularidade
do Brasil, em que se assiste a uma variedade étnica e cultural que dificilmente se
encontraria em outro lugar no mundo. Muitas vezes tal ideia passa despercebida, em que
se V& uma caracteristica basica da nossa religiosidade: justamente o seu carater
especificamente colonial. Branca, negra, indigena, refundiu espiritualidades diversas
num todo absolutamente especifico e simultaneamente multifacetado (SOUZA, 1986).
Tal ideia ¢ evidente no proprio “sincretismo” religioso e cultural de Francisco Abiaru:

Apenas lhe resta o Salvador, e nunca Ele foi tdo merecedor deste
nome. Mas é sua forga, a Unica nesta hora, e comovido diz alto: Por la sefial
de la Santa Cruz de nuestros enemigos liberanos Sefior en el nombre del
Padre e del Hijo y del Espiritu Santo Amén, Jesus. Por docilidade ao materno
idioma recita; Santa Cruz ra angaba rehe ora mora rey mbaragui. Orepi
Ciro epe Tupa Oroyara Tupa hac Taira hac Espiritu Santo rera pipe Amem
Jesus. Para maior certeza de ser ouvido lembra-se das missas: Por signum
Sanctare Crucis de inimics nostriis libera nos Deus noster, in nomine Patris
et Filii et Spiritus Sancti Amen. N&o vai morrer mais, a vida lateja em seus
membros guaranis, é forte, mogo e belo, tem destreza e malicias, e possui
uma arte que nunca ninguém lhe podera tirar. (ASSIS BRASIL, 1997, p. 10-
11)

N&o obstante, os hereges da nacdo eram aqueles que afirmavam o direito de ter
sua propria identidade e livre-arbitrio (PEREIREA, 2001). Enquanto a Monarquia,
através do poder da Igreja Catdlica, pautava a evangelizacao antes por razes de Estado
do que pelas da Alma — dai uma Igreja que admitia a escravidao, imprescindivel a
exploracdo colonial —, 0 povo brasileiro caracterizava-se por uma cristandade totalmente
original, ou seja, mestica, hibrida, em que a espiritualidade estava integrada a vida da
populacdo. Tracos catdlicos, negros, indigenas, judaicos misturavam-se, pois, na
coldnia, tecendo uma religido sincrética (SOUZA, 1986).
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Rainha Hécuba é um exemplo da busca pela afirmacdo de sua identidade. Nos
capitulos “Pactos com o demonio” e “Rainha Hécuba”, Abiaru ¢ apresentado a cultura
afro-brasileira e as suas entidades sobrenaturais. Chama-se Maria das Neves: mulher
negra, linda, presa também no aljube, sendo julgada por acusacao de bruxaria. Hécuba é
0 nome de uma tragica personagem troiana de Euripedes — simbolo ocidental da dor
materna. “Foi condenada a viver como uma cadela de alma errante, é resgatada da
mitologia ocidental, para justificar o padecimento da raga negra nestas terras do Brasil”
(PEREIRA, 2001, p. 143). Traz pendurada ao pesco¢o uma pequena anfora, em que se
encontra Alimd, entidade africana invocada por Hécuba, mas confundida com o diabo
pelos cat6licos. No entanto, enquanto aguarda o julgamento do Tribunal, sua anfora é
retirada. Sem sua entidade protetora, Alima, Hécuba é apenas uma mulher, negra,
marginalizada:

- N&o sou mais Rainha — ela diz, os olhos cravados nele. — Perdi meu
consolador e 0 meu guia. Se tu me quiseres, sou apenas uma pobre vilva.
Este infeliz ai — indica o adUltero com a ponta do pé — esse infeliz pensa que
posso ser ainda mae. Meu leite secou. Me tiraram todo e nada mais me resta.
De agora em diante pode me chamar de Brasil. (ASSIS BRASIL, 1997, p.
201)

Ademais, ha, neste trecho, uma alegoria em relacdo ao Brasil Colonial: terra em
que os estrangeiros so sabem extrair e explorar nossas riquezas e nosso povo. Ainda em
relagdo a mulher, na seguinte passagem, vislumbra-se a condicdo ndo s6 da mulher
negra marginalizada, mas do sexo feminino no seu conjunto. No capitulo “Uma
graciosa figura”, em que a personagem Mariana Gabriela ¢ retratada, pode-se ver a
condicao feminina:

Para as mulheres, contudo, a Colénia é severa, impde regras
desconhecidas no Reino, tais como esta de somente sairem a rua aprisionadas
nesta geringonga de cortinas escuras onde o calor é uma antevisao do inferno.
Apenas pode entreabrir uma fresta de polegada para ter ideia de onde anda ou
simplesmente para espairecer os olhos. (ASSIS BRASIL, 1997, p. 103)

Outro personagem interessante a ser analisado é Moisés Israel (ou Vasco
Antonio). Este personagem representa um jesuita, amigo de Francisco Abiaru quando
este se encontrava no Rio de Janeiro, manifestando uma personalidade caracterizada
pelo dualismo: é um cristdo-novo que ndo consegue abandonar sua religido de origem, o
judaismo. Sua identidade, portanto, € demarcada a partir de uma fronteira entre culturas
e crencas distintas. Moises Israel se autodefine como ‘“talvez brasileiro, e talvez
catdlico, judeu. Os cat6licos me acusam de judeu, e os judeus ndo querem saber de
mim. Mas vé: uma coisa € a fé, outra coisa € o costume” (Ibidem, p. 43).

Dessa maneira, Vasco Antonio/Moisés Israel acaba sendo um dos principais
alvos do Tribunal. Para ndo se submeter aos julgamentos do Santo Oficio, Moiseés Israel
“enforca-se por ndo querer dizer assentior contra me dictis” (ASSIS BRASIL, 1987-
1988, s.p.), ou seja, “concordo com o que me acusam’. As palavras de Abiaru definem
muito bem o sentimento de impoténcia do personagem frente a opressora Igreja: “a
compreensdo da propria impoténcia € como um muro de milhares de pedras que de
repente desaba sobre os ombros” (Idem, 1997, p. 47).

J& Petrus Cornelius, o “holandés voador”, ¢ um “holandés que veio ao Brasil
com 2 anos de idade, viver em Pernambuco, sendo preso no aljube” (ASSIS BRASIL,
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1987-1988, s.p.). Seu sonho ¢ voltar a Maurizstaad, isto €, a cidade de Recife. “Quer
restabelecer o Império de Mauricio de Nassau, libertando-o do dominio portugués”
(Ibidem). Sonha, assim, em retornar a sua terra, voando em seu aparelho planador — uma
espécie de “asa-delta”, segundo os desenhos e escritos de Assis Brasil (1987-1988).

Ao se por em foco essa personagem que, no cadinho étnico e
‘excéntrico’ representado pelo ‘aljube’ colonial, personifica o individuo
europeu de formacdo ndo-catolica, portador de ideias e conhecimentos
também ndo condizentes com a ortodoxia e os padrdes culturais entdo
impostos. (LEVON, 2008, p. 146)

Segundo o “holandés voador”, sobre Recife, “vi as pontes, vi os palacios ricos
de ouro e as ruas limpas e 0 progresso [...] os holandeses comportam-se com sabedoria
buscando riqueza, ndo sdo como 0S portugueses, que empobrecem suas casas para
enriquecer suas igrejas” (ASSIS BRASIL, 1997, p. 100). Justifica-se, entdo, 0 anseio de
Petrus Cornelius por retornar a Mauriztaad: assim como Francisco Abiaru, o holandés
saiu de um local onde se identificava para um centro marcado por desordem e injusticas.

Ademais, Petrus Cornelius representa a utopia e a liberdade, o que fica claro ao
final da obra: “ninguém acreditava e, num belo dia, o holandés apresenta seu invento:
uma asa-delta” (Idem, 1987-1988, s.p.). O final da obra é de um fendmeno insélito, em
que Assis Brasil encaminha Breviario “para um tom de farsa, que fica mais a proposito
do burlesco igual que ¢é este pais” (Ibidem, s.p.): Assis Brasil coloca um europeu
visionario e um indio a voar em busca da liberdade, voar através da realizacdo de um
sonho, afinal as mazelas da nacdo serviram para estimular a imagina¢do do holandés
voador que, inconformado com o local que vivia, quer partir para um futuro mais
promissor (PEREIRA, 2001).

O doutor Clemente José de Matos segue com o0s olhos as graciosas
evolucbes que faz a nave de Mauritztaad em meio as nuvens, cada vez

menor.
Pergunta, a face iluminada:
-Exceléncia, aquela nave, o que lhe parece?
O Visitador descobre o aparelho no céu e diz:
-Uma letra grega, ndo ¢ igual a uma delta?
- Sim — concorda o Vigario-geral — um delta colorido. Bem como o
Brasil.

E enquanto Filipe devolve uma anfora a Rainha Hécuba, que recebe
de joelhos, e todos aplaudem o destino feliz de Petrus Cornelius e do indio,
D.Antbnio de Ericeira puxa o capuz sobre a cabeca, envolvendo-se em
silencio. (ASSIS BRASIL, 1997, p. 226)

O livro, portanto, termina de uma maneira bastante burlesca, fugindo da
realidade e utilizando o texto ficcional com vistas a subverter os fatos historicos. A
sugestdo criada pelo escritor ndo soluciona os problemas da nacdo — certamente 0s
personagens presos no aljube teriam um fim bem mais trdgico —, mas faz com que os
leitores reflitam sobre as fronteiras entre o real e o imaginario, transformando o voo em
libertacdo, ou seja, representa, simbolicamente, a liberdade almejada pela nacédo
brasileira — e a sua possibilidade concreta.

A partir da alegoria do “vo0” de Petrus Cornelius e de Francisco Abiaru, pode-se
refletir que a libertacdo dos marginalizados é paralela a libertacdo integral, politica e
psicoldgica da sociedade brasileira como um todo. O processo de construcdo identitaria
é, deste modo, um processo também literario e historico, porque leva a cabo o ambito
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do espirito e da consciéncia. Segundo Regina Zilberman (apud PEREIRA, 2001, p.
138),

A desautomatizacdo do relato histérico € uma caracteristica da
literatura no Rio Grande do Sul, uma literatura que ndo desmente seu
passado, mas pelas mesmas raz8es ndo o endossa de modo passivo. Este fato
reforca a afirmativa de que a preocupacdo dos escritores tem sido [...] a de
repensar a cultura sob perspectiva critica e convidar o leitor a reconstruir sua
historia de forma mais comprometida, refletindo, pela literatura, sobre os
erros do passado e ver em que medida eles permanecem presentes entre nos,
com que razdes, por que motivos.

Dai a importancia da literatura para a criacdo de uma nova identidade pessoal e
coletiva. Segundo Pierre Bourdieu (2010), o conhecimento do mundo social € o que esta
em jogo na luta politica, luta a0 mesmo tempo tedrica e pratica, pelo poder de conservar
ou de transformar o mundo social conservando ou transformando as categorias de
percepcao desse mundo. Ao perceber, portanto, 0 mundo de outra forma, a literatura
tem o poder de criar representacdes capazes de transgredir a “realidade”.

Breviario das terras do Brasil, portanto, quando se fala em minorias étnicas e de
género tem uma funcdo de transgressao, ou seja, resgata os discursos dos excluidos,
representando-os em sua alteridade. Além disso, tem, em outros termos, uma fungéo de
dessacralizagdo, desmontando as engrenagens de um sistema dado, desconstruindo
crengas, abrindo-se ao diverso, ao pensamento politizado e ao hibridismo (diversas
culturas se relacionando). Nesse aspecto, Breviario consegue construir a formagéo
social do contexto Brasil Colbnia, inserindo o contexto gaucho no contexto brasileiro,
englobando o regional ao nacional, confrontando e dialogando esses dois sistemas. Por
outro lado, Breviario das terras do Brasil, segundo as ideias da historiadora leda
Gutfreind (1998), pode ser adequadamente inserido na linha dos “romances sociais” por
aproximar a literatura a uma realidade critica do passado historico.
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