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A TRAVESSIA E A BUSCA DO ABSOLUTO NOS
CAVALEIROS DE LA MANCHA E NOS JAGUNCOS DOS
SERTOES DAS GERAIS

THE CROSSING AND THE SEEK FOR THE ABSOLUTE
OF THE LA MANCHA’S KNIGHTS AND THE GUNMEN
OF SERTOE’S GALLERY

Rodrigo Antunes Ricci”®

RESUMO: Este artigo tem como objetivo a abordagem entre as personagens do romance Grande Sertdo:
Veredas, de Guimardes Rosa — Diadorim e Riobaldo —, e as de Miguel de Cervantes — Dom Quixote e
Sancho Panga —, no livro Dom Quixote de la Mancha, utilizando, para tanto, as teorias da
fragmentariedade do conhecimento, elaboradaspor Georg Lukacs, do individualismo moderno aplicado
ao romance, de lan Watt, como também o amparo dindmico da realidade dos homens vistas sob a ética
da arte romanesca. A busca pela completude individual na compreensdo do Absoluto, bem como o
misticismo que envolve a narrativa dessas duas grandes producgfes, sdo analisados mediante o
detalhamento estilistico e unissono, em uma perspectiva de dependéncia simbid6tica das personagens
umas com as outras, sopesadas pela metafora da travessia/rito de passagem que se desenrola durante
todo o desenvolvimento das obras.

PALAVRAS-CHAVE: Misticismo; fragmentariedade; individualismo; Guimardes Rosa; Miguel de
Cervantes.

ABSTRACT: This article aims the approach between the characters in the novel Grande Sertdo:
Veredas, by Guimaraes Rosa — Diadorim and Riobaldo —, and Miguel de Cervante’s — Dom Quixote and
Sancho Panza —, in the book Dom Quixote de la Mancha, using, for this purpose, the theories of
fragmented knowledge, developed by Georg Lukacs, of modern individualism applied to the novel by lan
Watt, as well as the dynamic support of the reality of men seen from the perspective of Romanesque art.
The search for individual completeness in understanding the Absolute, as well the mysticism which
surroundsthe narrative of these two major productionsare analyzed by the stylistic and unison detailing,
in a perspective of symbiotic dependency of the characters, weighted up by the metap hor of crossing/rite
of passage that unfolds throughout the entire development of the works.

KEYWORDS: Mysticism; fragmentation; individualism; Guimar&es Rosa; Miguel de Cervantes.

1. INTRODUCAO

Muito se diz a respeito das fontes universais de eternidade que, intimamente
ligadas ao subjetivismo mistico e formalizadas pelos ensinamentos filosoficos,
propiciam aos entusiastas humanistas a busca por um caminho na tentativa de
compreender o Absoluto, este que pode ser subentendido como a esséncia de todas as
Coisas e seres existentes no universo.

Os valores atribuidos as agdes humanas ndo sdo estanques e constantemente vém
sofrendo mudangas de acordo com o tempo e adequagdo social. A linguagem consegue,
minimamente, exprimir pelos seus significantes a grafla para a formalizacdo de um
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sentido que estd além do tempo e espaco, ja que ndo se pode mensurar algo que esta
longe das medidas racionalmente existentes, isto €, ndo h& possibilidade de se utilizar
conceitos ou ferramentas para definir o préoprio infinito.

Nesse panorama, temos que a linguagem e todos 0s seus significantes concretos
e abstratos — simbolos, palavras, frases, pensamentos, sentimentos, emoc¢des — sdo
manifestacbes humanas posteriores a criagdo do universo, correspondendo, de acordo
com os Vvalores sociais e historicos, a manifestacdes temporérias, enquanto que o
Absoluto adquire carter permanente.

Para os adeptos da filosofia chinesa idealizada na obra Tao Te Ching! (Escritos
do Curso e sua Virtude), de Lao-Tsé, a interacdo e a harmonizacdo entre 0s elementos
materialmente existentes possuem em sua composicdo 0s elementos opostos: Yin e
Yang, este como o lado positivo e aquele como o negativo. A transformacdo e
complementacdo desses dois elementos sdo amparadas pelo eterno movimento
onipresente de equilibrio e, nessa ambivaléncia de opostos, enquanto 0 Yang representa
a forca positiva do bem, a luz, a fala, o principio e o masculino; o Yin é a esséncia
negativa do mal, da morte, o escuro, o siléncio, o fim e também o feminino.

De acordo com esse pensamento, enquanto ndo houver o equilibrio entre esses
elementos, o ritmo natural sera interrompido por fissuras macrocdsmicas que resultardo
em conflitos, isto é, no desmembramento do unissono. E nesse contexto que podemos
inserir a discussdo sobre a modernidade, isto €, a evolugdo e o0 consequente
fragmentarismo do conhecimento demonstrado por Georg Lukacs (2000) em uma de
suas teorias explicativas do romance, na qual esse género é tido como elemento de
apreensdo e juncdo de todos os elementos que foram destoados do contexto historico-
filos6fico em nossa sociedade contemporanea.

Segundo Lukécs, a vastiddo do universo presente no céu estrelado € refletida
diante do problematico ser em questionamento. A distincdo entre 0 mundo analisado no
ambito geral e as pessoas dentro de suas individualidades é nitida, porém, apesar da
distdncia entre esses dois elementos, eles nunca serdo alheios um ao outro, da mesma
forma que a homogeneidade do mundo ndo € perturbada pela tentativa de separacao
entre 0 “eu” ¢ o “tu”. O sujeito se resume a mera aparéncia de objeto utilizavel somente
para Ssi mesmo, porquanto sua essencialidade é contraposta ao préprio ser e esta
mergulhada em um abismo interno de sua existéncia.

A discussdo que é proposta com o presente artigo visa desenvolver uma andlise
comportamental das personagens romanescas criadas nas obras de Guimardes Rosa e
Miguel de Cervantes, demonstrando que, apesar de serem personagens ficticias
inventadas pelo imagindrio de seus autores, apresentam intensa semelhanca afetuosa
com 0s anseios humanos enraizados em seus leitores. E € nesse interim que surge a
desenvoltura do individualismo trazido com o g@énero do romance, tanto para a
sociedade consumidora de obras literarias, como também para a constru¢do dos ‘“Novos
e sentimentais herdis” presentes nas obras daquele periodo.

2. O ROMANCE, A FRAGMENTARIEDADE E O INVIDUALISMO
MODERNO

1 0 Tao Te Ching é a obra fundamental para a Escola Taoista de Filosofia Chinesa e exerceu influéncia
em diversas linhas de pensamento, tais como o Legalismo e o Neo-Confucionismo. Denota-se, ainda, que
também nédo se restringe aos ensinamentos do Taoismo, mas possui valor religioso para o Budismo
Chinés e, da mesma forma, é utilizado como fonte de inspiragéo para inmeros poetas, pintores e artistas
na sociedade chinesa. Observando que sua influéncia também se propagou por regides fora do Oeste da
Asia, sendo inclusive traduzido para inimeras linguas ocidentais.
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No campo artistico, a tragédia é a forma mais dréstica de isolamento e criadora
de distancias entre os elementos atuantes, seus herdis sdo revestidos com o sentimento
de profunda solid&o, proporcionando, tdo somente, uma relacdo na qual as batalhas sdo
a Unica forma de integracdo entre suas personagens: em sua construcdo, “podem ressoar
0 desespero e a embriaguez do caminho e do fim, pode brilhar o carater incomensuravel
do abismo sobre o qual oscila essa essencialidade” (LUKACS, 2000, p. 55). Assim, o
verso dramético possui importancia significativa na demonstracdo do desapego dos
elementos cotidianos, criando um verdadeiro distanciamento em inimeras esferas da
vida, afrouxando os “lagos que ligam indignamente homens e coisas, uma superacéo
daquela apatia e opressdo que impregnam a vida tomada por si mesma” (LUKACS,
2000, p. 56).

Desde a criacdo das epopeias, percorrendo 0s poemas épicos de Goethe, no
canto prosaico de Cervantes ou nos versos de Dante, o abismo que distancia 0 mundo da
vida cresceu de forma a se tornar insuperavel. As dilatacbes mundanas se estenderam
em aglomerados fragmentados no qual o fim de um caminho era o Unico momento
realmente significativo. Nesse mundo fragmentado, ndo se torna possivel a reunido das
producdes, pois ndo existe qualquer integridade em uma totalidade que englobe esse
universo artistico. Em paralelo, a epopeia apresenta uma forma de totalidade a partir de
si mesma, enquanto que o romance busca a construcdo da totalidade oculta da propria
vida.

O romance apresenta como intencdo fundamental a busca psicologica de seus
her6is, o que revela que o objetivo primordial de uma completude, bem como o
panorama dos caminhos tragados, ndo poderdo ser dados de forma imediata. Isso
significa que “as estruturas com que a alma se defronta no processo de sua humanizacao
como cenario e substrato de sua atividade entre os homens perdem seu enraizamento
evidente em necessidades suprapessoais do dever-ser” (LUKACS, 2000, p. 62). Lukacs
reforca que elas simplesmente deixam de existir e ndo portam em si a consagracdo do
absoluto e dos recipientes naturais da interioridade que transbordam a alma humana.

Uma dindmica importante ressaltada por Mikhail Bakhtin (1990) se refere a
passagem da imagem distante do homem, reestruturando sua representacdo e destruindo
a distancia épica presente nas grandiosas narrativas. E a denominada “dindmica da
incompatibilidade e da discrepancia entre seus diversos aspectos: o homem deixou de
coincidir consigo mesmo e, portanto, também o enredo deixou de revelar o homem por
inteiro” (BAKHTIN, 1990, p. 424), denotando uma das principais caracteristicas
interiores do romance — a inadequacdo da personagem a sua situacdo e seu destino
quando sua alma se torna a prépria lei. No mundo dos homens, a alma se situa como seu
préprio lar, atua tanto como ser humano, Deus ou o prdprio dembnio e encontra nele
tudo o que precisa, ndo necessitando desempenhar atos de criacdo ou ativacdo, pois a
existéncia conjunta desses dois elementos, acrescidos das descobertas mundanas,
compila e forma o necessario para o alheamento dos individuos:

Um dos principais temas interiores do romance é justamente o tema da
inadequacdo de umpersonagema seu destino e a sua situacdo. O homemou é
superior ao seu destino ou é inferior a sua humanidade. Ele ndo pode se
tornar inteira e totalmente funcionario, ou senhor de terras, comerciante,
noivo, rival, pai, etc. Se um personagem do romance consegue-o, isto &, se
ele se ajusta inteiramente a sua situa¢do e ao seu destino (o personagem “de
género” da vida quotidiana, a maioria dos personagens secundarios do
romance), entdo, o seu excedente de humanidade pode se realizar na imagem
principal do heroi; e este excedente sempre se realizard segundo a orientago
formal e conteudistica do autor, nos moldes da sua visdo e da representagdo
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do homem. A mesma zona de contato com o presente inacabado e, por
conseguinte, com o futuro, cria a necessidade de tal ndo coincidéncia do
homem consigo mesmo. Nela sempre permanecem as virtualidades
irrealizadas e as exigéncias ndo satisfeitas. H4& um porvir, e este porvir ndo
pode deixar de se referir a imagem do homem, de ter suas raizes nele.
(BAKHTIN, 1990, p. 425)

Na epopeia, o0 mundo € intrinsicamente homogéneo, 0s homens também
adquirem esse adjetivo em suas personalidades. Na modernidade, podemos encontrar
tanto herois quanto vildes, os que desempenham a justeza e os de atitudes abominaveis,
e sdo nessas divisGes bilaterais que descobrimos um herdi superposto, isto €, que se
distingue dos demais, tanto em seus discursos solenes quanto nas agdes desempenhadas
e assimiladas pelos seus interlocutores: trata-se do her6i do romance. Enquanto o seu
precursor, 0 her6i da epopeia, jamais poderad ser considerado como individuo, pois seu
objeto de razdo nunca é baseado no individualismo, mas em um destino comunitario. A
figura social é o grande expoente tragico e o destino era visto como pertencente a uma
totalidade concreta e organica, portanto, significativa em si mesmo.

Lukéacs discorre a respeito da forma interna do romance, aduzindo que toda
producdo artistica ‘6 definida pela dissonancia metafisica da vida que ela afirma e
configura como fundamento de uma totalidade perfeita em si mesma” (2000, p. 71). O
género romanesco denota em seu carater que se trata de estrutura formal bem mais
dissimulada que todas as outras producles artisticas. Encontra na moral ética e na
estética social os elementos decisivos para sua formacdo, descricdo das probleméaticas
mundanas a margem da vida. Por fim, como fator de unicidade é o meio para suplantar a
fragmentariedade do mundo, bem como as intensas aspiracdes dos académicos e
estudiosos atrelados a um passado engessado pelas narrativas epopeicas.

A correcdo dessa fragmentariedade € obtida atraves do autorreconhecimento da
subjetividade, ato que foi denominado pelos teéricos do romance como ironia. Esse
fundamento qualitativo propicia nova perspectiva de vida: um entrelagamento
indissolivel entre as partes relativamente independentes vinculadas ao todo absoluto. A
ironia, nos dizeres de Hans Blumenberg (2009), “parece tornar-se 0 modo auténtico de
reflexdo da reivindicacdo estética do romance moderno”, dirigindo-se “a0 ponto de o
préprio romance tornar-se irbnico, em sua relacdo com a realidade, que ndo é nem
abandonada e nem pode ser resgatada” (BLUMENBERG apud LIMA, 2009, p. 220).
Nesse sentido, toda forma literdria nasce da necessidade de expressdo de um contetido
essencial, sendo a degradacdo da personagem mais que a de um acidente fortuito em sua
caminhada.

A ironia aplicada de forma autbnoma pelo escritor em suas personagens € uma
realidade incontestavel e influi, “segundo Lukéacs, ndo s6 no heroi, de que ele conhece o
carater demoniaco, mas também sobre o carater abstrato e, por isso mesmo, insuficiente
e degradado de sua prépria consciéncia” (GOLDMAN, 1976, p. 13). Trata-se de um
evento que ndo s6 implica a modelacdo do ideario de esperanca no progresso da
personagem, mas, a0 mesmo tempo e de forma integrada, um risco de regressdo. Para
tanto, 0 progresso sera a aproximacdo do pensamento positivo na totalidade do absoluto,
enquanto que a regressdo serd o afastamento desses elementos de conexdo, tidos
fundamentalmente como inseparaveis.

A formacdo interna do romance segue um processo continuo de peregrinacdo do
individuo ao encontro de si mesmo, sendo situado como elemento problematico em uma
“investigacdo degradada (a que Lukéacs chama ‘demoniaca’), na pesquisa de valores
auténticos num mundo também degradado” (GOLDMAN, 1976, p. 8), com o intuito de
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alcancar o autoconhecimento em busca do sentido para sua vida. A forma biografica
aplicada ao romance demonstra a superagdo no embate em que:

(..) de um lado, a extensdao do mundo € limitada pela extensdo das
experiéncias possiveis (...) e 0 conjunto dessas Ultimas é organizado pela
diregdo que toma o seu desenvolvimento rumo ao encontro do sentido da vida
no autoconhecimento; de outro lado, a massa descontinua e heterogénea de
homens isolados, estruturas alheias ao sentido e acontecimentos vazios de
sentido recebe uma articulagdo unitaria pela referéncia de cada elemento
especifico ao personagem central e ao problema vital simbolizado por sua
biografia. (LUKACS, 2000, p. 83)

Dentro da busca incessante entre o autoconhecimento e a producdo de uma
biografia reflexiva, amparada pelo entendimento do individuo e da ética do contetdo,
estd situada a formacdo da esséncia do individualismo, que se sobrepbe a puerilidade
poética e a desesperanca do fracasso na adaptacdo junto a um mundo de juizos
desatentos e de completo abandono da idealidade da alma em prol do controle da
realidade. O individuo mergulha na melancolia e repudia as fabulas infantis para
adentrar na experiéncia conflitante de se tornar adulto. Abandona-se em sua ilha deserta
a margem dos rios societarios no pértico infernal das amarras imperialistas.

3. A COMPLETUDE DA SABEDORIA E DA LOUCURA NOS CAVALEIROS
DE LA MANCHA

Partindo dessas condicOes, nada mais justo que atribuir ao romance — principal
género fomentador do individualismo moderno — a incumbéncia na condugdo de todos
0s homens e suas criagbes em um mundo abandonado por Deus e pelo intuito de
revelar, de forma incua, a deformidade entre a alma de seus expoentes e suas obras.
Denota-se que a producdo artistica ndo surge como “simples cdpia mecanica da vida
social”, mas “como espelhamento de suas tendéncias” e possuindo, “dentro desses
limites, uma dindmica propria”, isto €, “uma tendéncia propria a veracidade ou ao
distanciamento da vida” (LUKACS, 2011, p. 135-136).

Para lan Watt (1997), o romance é um género em que a linguagem esta
intimamente ligada a corriqueira vida cotidiana, mais precisamente “estd a servico do
realismo” (LIMA, 2009, p. 218). Segundo Watt, 0 romance visaria a recriacdo da vida
real, sendo a linguagem utilizada como elemento funcional bem mais referencial que as
demais formas literarias, definindo-o a como palavra derivada do antigo francés
romanz, cujo termo designava:

(...) a forma popular da lingua romana, por oposi¢do ao latim classico, no
qual se havia escrito praticamente toda a literatura anterior. Ndo demorou
muito, no entanto, para que romanz passasse adesignara grande variedade de
histérias escritas em vernaculo, particularmente o0s extensos ciclos
internacionais de contos relacionados com Carlos Magno, o rei Artur e 0s
cavaleiros que serviam aos dois. (WATT, 1997, p.66)

Um dos desdobramentos do género romanesco, batizado de romance de
cavalaria, apresentava como her0is 0s denominados cavaleiros andantes e retratava
personagens cavaleirescas que habitavam ambientes livres de quaisquer restricdes
nacionais, socio-politicas ou geogréaficas e que Iutavam pelo desejo escolhido
individualmente por cada um deles. Essa modalidade de romance tinha como modelo de
acdo a forma individual e seu climax era desenrolado com atos aventurosos e
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desenvolvidos pela narracdo fantasiosa, seja pelo triunfo do amor da visada dama ou
com a superacdo de diversos inimigos e obstaculos magnificos.

Nessa linha de producdes artisticas, a narrativa desenvolvida por Miguel de
Cervantes € o melhor exemplo da fusdo entre os ideais arcaicos do romance de cavalaria
e os ideais humanistas e individualistas do ‘novo género’. Essa integracdo € mostrada
pela narrativa irbnica em torno do personagem mais conhecido e divulgado pela obra de
Cervantes — Dom Quixote. No decorrer da obra, fica evidente sua admiracdo exasperada
pela obra Amadis de Gaula (1508), um dos livros de cavalaria mais populares e de
respeitavel forca cultural da historia espanhola, que inclusive foi utilizado como manual
de conduta e fonte de inspiracdo para feitos grandiosos de outros Estados soberanos.
Todavia, apesar de a obra de Cervantes ndo apresentar tempo e lugares mais realistas,
como usualmente é recorrente nos romances modernos, O protagonista segue um Curso
linear, determinando uma caminhada que desperta o interesse psicologico individual e
conduz a uma ‘“autoconsciéncia articulada”, tendo como resultado o “infinito
desdobramento da acdo narrativa (...) complementado por um grau equivalente de
internalizacdo psicolégica da acdo” (WATT, 1997, p.72).

A busca pela completude individual, no @mbito da compreensdo do absoluto e da
integracdo dos elementos, leva a personagem de Cervantes a recrutar um camponés para
ser seu escudeiro de confianca: Sancho Panga, que em nada se parece com a imagem
tradicional de um nobre aprendiz de cavaleiro, sendo, tdo somente, um bronco cémico
que assume a fungdo, pensando apenas nos supostos lucros que advirdo dela. Apesar de
ser a Unica pessoa a disposicdo para a escolha do andante cavaleiro, no transcorrer da
narrativa, demonstra que é o elemento de completude do heroi da obra.

Era sempre a sua teima, que de nada precisava tanto o mundo, como de
cavaleiros andantes; e oxala essa cavalaria andante cé ressuscitara! O cura
algumas vezes o contradizia, e outras ia com ele, porque semessa velhacaria,
como se haviam de entender? Neste meio tempo, solicitou D. Quixote a um
lavrador seu vizinho, homem de bem (se tal titulo se pode dar a um pobre), e
de pouco sal na moleira; tanto em suma lhe disse, tanto lhe martelou, que o
pobre ristico se determinou em sair com ele, servindo-lhe de escudeiro.
Dizia-lhe entre outras coisas D. Quixote, que se dispusesse a acompanhéa-lo
de boa vontade, porque bem podia dar 0 acaso que do pé para a mao ganhasse
alguma ilha, e o deixasse por governador dela. Comestas promessas e outras
quejandas, Sancho Panca (que assim se chamava o lavrador) deixou mulher e
filhos, e se assoldadou por escudeiro do fidalgo. (CERVANTES, 2005, p.
137)

Apesar de ter criado convincentemente duas personagens, a relagdo entre Dom
Quixote e Sancho Panca, no aspecto psicologico €, de um modo auténtico, unissono,
especialmente se relacionado aos termos formais do romance. Desde a relacdo entre os
contrastes fisicos dos dois — a esqualidez de Quixote e a robustez de Sancho — até a
prépria comicidade existente nas duas personagens — a incompatibilidade entre suas
respectivas montarias — efetivam-se como verdadeiros mitos visuais. As caracteristicas
contrastantes das imagens de cada um, tanto de ordem fisica, psicolégica e social sdo
retratadas com tamanha maestria por George Orwell (1970), observando que a conexdo
existente pela dualidade de Sancho e Quixote, coexistente em quase todos 0s seres
humanos, estd refletida nos principios da loucura dos membros da fidalguia e da
sabedoria plebeia.

Os questionamentos de Orwell sdo aduzidos da seguinte forma:

Se vocé olhar para dentro de sua propria mente, qual vocé é? Dom Quixote
ou Sancho Pang¢a? E quase certo que vocé é ambos. Uma parte de vocé
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gostaria de ser um herdi ou um santo, enquanto a outra é um homenzinho
gordo que sO enxerga as vantagens de nos mantermos vivos e com a pele
intacta. Ele é o nosso eu ndo oficial, a voz da barriga protestando contra a
alma. Seus gostos residem na seguranga, em camas macias, sem trabalho,
potes de cerveja e mulheres com ‘voluptuosas’ figuras. E ele quem perfura
suas finas atitudes e exorta-o para cuidar do Nimero Um, em ser infiel para
sua esposa, para defraudar suas dividas e assim por diante. Se vocé permite
ser influenciado por ele é outra questdo. Mas é pura mentira dizer que ele ndo
é parte de vocé, do mesmo modo que mentimos em afirmar que Dom Quixote
também ndo é parte de nds, embora a maior parte do que é dito e escrito
consiste em uma mentira ou outra, geralmente a primeira. (ORWELL, 1970,
p.120 - tradugdo nossa)

Watt analisa a exposicdo de Orwell como uma das principais razoes
psicologicas para a atracdo do mito Quixote e para a nossa percepcdo de sua
sabedoria. Relata, no entanto, que, havendo a reformulagdo do problema dessa maneira,
haveria a implicacdo de dois tipos de simplificacdo: o primeiro, ndo levando em conta
“(...) a medida em que os personagens de Quixote e Sancho, ao invés de polarizar
oposicOes, dividem alguns elementos que Vvém completar” essa complexa mistura
presente em quase todos os seres humanos e que foi amplamente focalizada por Orwell;
enquanto que O outro Viés consistiia ‘“em negligenciar o meio pelo qual essa
complexidade humana se desenvolve e vai mudando durante o periodo em que os dois
se mantém associados” (WATT, 1997, p. 85).

As dualidades existentes, portanto, ndo devem ser analisadas de forma absoluta
ou monolitica. A prépria perspectiva trazida por Cervantes em sua obra estd na
complementacdo da sabedoria da loucura dessas personagens emblematicas. Salvador
de Madariaga (1935) expressa em sua visdo critica da obra que as caracteristicas
insculpidas nas personagens ndo poderiam ser “convertidas em suas séries de valores
antagénicos” (WATT, 1997, p. 88). A densidade humana presente nos valores de Dom
Quixote — da utopia, fé, individualismo, liberalismo e progresso — € imanente aos
valores cultivados por Sancho — da covardia, ceticismo, pragmatismo, realismo,
conservadorismo —, ndo havendo possibilidade de serem desassociados uns dos outros.

Podemos concluir que Dom Quixote e Sancho Panga ndo sdo opostos, mas
adquirem tracos um do outro “no decorrer de sua associagdo. De modo especial, a triste
veracidade de toda a terceira expedicdo pode ser vista como um processo dialético”, isto
é, voltando a andlise dos dizeres de Madariaga, podemos concluir que Sancho foi
“guixotizado” de sua credulidade, nos mesmos padrdes que Quixote foi “sanchizado” de
seu mundo utdpico para abandonar sua antiga razdo de vida (WATT, 1997, p. 88).
Torna-se evidente que ambos adquiriram um limiar de equilibrio entre os valores
condicionais humanos trazidos em seus amagos iniciais, sendo ambos pecas de um
molde Unico.

O misticismo libertario do herdi se apresenta como artifice completo, quando,
“com pertinicia luciferina, atinge a perfeicdo em si e a partir de si mesmo, quando —
para a atividade de sua alma — exila todas as meias medidas do mundo onde seu ocaso
reina  soberano” (LUKACS, 2011, p. 93). Nessa situacdo, a integralidade das
personagens de Sancho e Quixote é percebida durante a passagem em que o cavaleiro,
recobrando a realidade em seu consciente, apds ser derrotado e deposto da cavalaria
andante, ndo dispensa a companhia de seu escudeiro, elucubrando a vivéncia de ambos
como pastores, em tamanha conformidade com os ditames do romance pastoril:

E este 0 prado em que topamos as bizarras pastoras e galhardos pastores, que
aqui queriam imitar e renovar a pastoril Arcadia - pensamento novo e
discreto, a cuja imitagdo, se isso te agrada, quereria eu, Sancho, que nos
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convertéssemos em pastores, pelo menos durante o tempo em que eu estiver
recolhido. Comprarei algumas ovelhas e tudo o mais que é necessario para 0
exercicio pastoril e passarei a me chamar Quixotiz e tu de pastor Pancino,
erraremos pelos montes, selvas e prados, cantando cangdes aqui, endechas
ali, bebendo os cristais liquidos das fontes, ou dos limpidos arroios, ou dos
rios caudalosos. Dar-nos-&o, commdo abundantissima, o seu dulcissimo fruto
as altas carvalheiras, assento os troncos dos durissimos sobreiros, 0s
salgueiros sombra, aroma as rosas, alfombra matizada de mil cores os
extensos prados, o ar o seu puro e claro bafejo, luz as estrelas e a lua,
rompendo a escuriddo da noite, suave prazer o canto, alegria o choro, versos
Apolo e 0 Amor conceitos, com que poderemos eternizar a nossa fama, ndo
sO nos presentes, mas também nos porvindouros séculos. (CERVANTES,
1978, p. 580)

Nessa integracdo entre a obra artistica e a propria humanidade, Jean-Paul Richter
aduz com precisdo que as personagens sdo “0s dois lados da Loucura [que] brilha sobre
0 destino da humanidade como um todo” (RICHTER apud WATT, 1997, p. 223-224).

Nada mais justo ao comparativo da grandeza do Absoluto com o significado da
arte intrinseca & vida que a declaragdo feita por um dos maiores admiradores de Miguel
de Cervantes: o russo Fiodor Dostoiévski, que, em uma de suas indmeras cartas,
explanou, com reflexivo pensamento metafisico, sobre o verdadeiro significado da
existéncia humana. Ao se perguntar se o homem realmente havia compreendido o
objetivo da vida na Terra, chegou a conclusdo que a sua existéncia poderia ser entendida
com um exemplar de Dom Quixote nos dizeres: “aqui estd minha conclusdo sobre a
vida. Podeis por ela me condenar?” (DOSTOIEVSKI apud WATT, 1997, 225).

4. O MOSAICO DOS GENEROS E A COMPLETUDE DOS JAGUNCOS DOS
SERTOES DAS GERAIS

Partindo da expressdo do misticismo que envolve as obras literarias, na literatura
brasileira, 0 melhor exemplo desse paralelismo espiritual e inquietude humanizada esta
presente nas obras do alquimista da palavra: Jodo Guimardes Rosa. Apesar de haver, em
sua época, a predomindncia do denominado romance do Nordeste, amparado pelo veio
épico acentuado e pelas marcas do protesto denunciativo, Rosa, “ciente do paradoxo em
que havia incorrido a ficcdo anterior (...), define como uma de suas principais metas a
tarefa de revitalizar a linguagem com o fim de fazé-la recobrar sua poiesis originaria e
atingir o leitor, induzindo-o a reflexdo” (COUTINHO, 1994, p. 13).

O aspecto metafisico aplicado aos procedimentos estilisticos do autor visava a
desautomatizacdo das palavras que haviam perdido sua energia primordialmente
maleavel e adquirido o sentido fixo de contextos pré-estabelecidos, isto €, para além dos
deuses moldados em forma, Rosa buscou a ruptura tradicionalmente linear e o propdsito
da causa e efeito presente na narrativa, aspirando a experiéncia do sublime junto a
simultaneidade e multiplicidade de planos espaciais. Ocorre que essa busca por certa
liberdade “estd sujeita a uma dialética categorica dupla, uma de esfera teorica, outra
historico-filosofica” (LUKACS, 2011, p. 94), e é nessa estrutura que a obra rosiana se
utiliza da linguagem como ‘“um poderoso instrumento de acdo na medida em que, ao
expressar ideias (...), pode atuar sobre os individuos, levando-os a reflexdo”
(COUTINHO 1994, p. 14).

O arranjo narrativo na obra Grande Sertdo: Veredas &€ composto por um
monblogo de embate substancial, introduzindo, inicialmente, a dupla perspectiva de um
narrador-personagem. Enquanto que em determinados trechos, ele narra o que foi
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vivido, em outros, vive 0 que esta sendo narrado, representando a ambiguidade do
narrador-personagem, compondo, essencialmente, o limiar que aflige seu amago, da
seguinte forma: se tornar um letrado irrealizado ou permanecer no “tipo jagunco™.

Pela esséncia da propria liberdade que, apesar de parecer inexprimivel, temos
que 0 protagonista rosiano — Riobaldo — abarca as condi¢des de tipo e individuo, sendo
a revelacdo da primeira condicdo a propria individualizacdo dessa personagem no
universo narrativo. Riobaldo, ao mesmo tempo, pode ser considerado um her6i ou
vitima social na representacdo de seu tipo regional: o sertanejo nordestino. Também
pode ser analisado como personagem de muktipla e complexa personalidade,
extrapolando a limitacdo expressa e configurada pela lingua, junto & sua condigdo
existencial, especialmente quando sua principal aflicdo ao longo da narrativa € o embate
em seu subconsciente entre 0 bem e o mal e suas consequéncias representativas do que
pode ser considerado como certo ou errado.

Ainda durante o mosaico de indagacfes da personagem, fazem-se presentes,
além dos pares antagbnicos ja elencados, o passado e o presente, carne e espirito, Deus e
0 diabo, o intelectualismo e o pragmatismo; todos exercendo a funcdo de tensdo durante
a obra, porém como elemento de expressao direta dessa colisdo estrutural esta a figura
de Diadorim, personagem que possui, inseridas em sua androginia, as diversas faces do
amor e, principalmente, “as situacdes de indefinichio com que o ser humano se defronta
em sua travessia existencial. Diadorim €, na verdade, uma espécie de encarnacdo do
principio de contradicdo que rege o cosmos rosiano ” (COUTINHO, 1994, p. 22).

Diadorim, além de integrar a triade feminina do romance, juntamente com
Otacilia e Nhorinha, também relne, como personagem, em si propria, 0s principios
envoltos no paralelismo do feminino e masculino, de Deus e do diabo, da luz e das
trevas, da dor e do prazer, do homem e da mulher; e, para Riobaldo, exerce sua
complementacdo existencial, suscitando, inclusive, o aguihoamento do tema da
homossexualidade na obra, especialmente na medida em que a narrativa de Riobaldo
comeca a desenvolver as sutilezas e nuances do universo feminino em uma personagem
guerreira no corpo de jagunco.

Esse ciime de Diadorim, ndo sei porque, daquela vez ndo me deu prazer de
vantagem. E eu desdenhei, na meia-resposta: - Por ai... - que eu disse. Ai era
0 céo da noite, que meu beigo indicava. Vaga-lumes, mais de milhar. Mas o
céu estava encoberto, ensombrado. Sofismei. Meio arrependido do dito,
puxei outra conversa com Diadorim; e ele me contrariou com derresposta,
com o pique de muita solércia. Me lembro de tudo. O que me deu raiva. Mas,
aos poucos, essa raiva minou num gosto concedido. Deixei em mim (...)
deixei meu corpo querer Diadorim; minha alma? Eu tinha recordagdo do
cheiro dele. Mesmo no escuro, assim, eu tinha aquele fino das feicdes, que eu
ndo podia divulgar, mas lembrava, referido na fantasia da ideia. Diadorim —
mesmo o bravo guerreiro — ele era para tanto carinho: minha repentina
vontade era beijar aquele perfume no pescoco: a la, aonde se acaba e
remansava a dureza do queijo, do rosto... Beleza — 0 que é? (ROSA, 1994, p.
827-828)

Essa dupla utilizacdo do masculino e feminino, amparada pela androginia de
Diadorim, cria superficialmente o efeito da homossexualidade na obra, porém, o oficio
fantastico criado por Rosa demonstra que ndo se trata de uma relacdo puramente
material, mas “afirma a forte imagem que o disfarce alcancou elevando a beleza ao
principio da forma e sentimento, pela interposicdo de contrarios, na metamorfose do
hibrido... Como conjunto das diferencas do ser homem e ser mulher duplamente” e,
apesar de a relacdo entre os dois jaguncos ser considerada pelo narrador como um amor
impossivel, eles estdo unidos metafisicamente como uma sO pessoa, “ndo had uma Unica
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imagem de Diadorim que ndo seja composta pelas adversativas inaugurando uma
dindmica dual, na voz do narrador Riobaldo (...) [e este] aprende, nessa realizagéo
discursiva, essa metamorfose de sensacfes” (VILALVA, 2011, p. 128-133).

O nome de Diadorim que tinha falado, permaneceu em mim. Me abracei com
ele. Mel se sente é todo lambente — ‘Diadorim, meu amor...” Como era que eu
podia dizer aquilo? Explico ao senhor: como se drede fosse para eu néo ter
vergonha maior, 0 pensamento que em mim escorreu figurava diferente, um
Diadorim assim meio singular, por fantasma, apartado completo do viver
comum, desmisturado de todos, de todas as outras pessoas — como quando a
chuva entre-onde-os-campos. Um Diadorim sé para mim. Tudo tem seus
mistérios. Eu ndo sabia. Mas, como minha mente, eu abragava com meu
corpo aquele Diadorim que ndo era de verdade. Ndo era? A ver que a gente
nao pode explicar essas coisas. Eu devia ter principiado a pensar nele do jeito
de que decerto cobra pensa: quando mais-olha para um passarinho pegar.
Mas - de dentro de mim: uma serepente. Aquilo me transformava, me fazia
crescer dum modo, que doia e prazia. Aquela hora, eu pudesse morrer, ndo
me importava. (ROSA, 1994, p. 408-409)

O embate proporcionado pela figura de Diadorim € a chave mestra na estrutura
narrativa para integrar inimeros elementos esparsos na perspectiva da unido de ambas
as personagens. Diadorim ultrapassa a figuracdo de mero companheiro de batalhas, para
se tornar a “musa, 0 principio inspirador, a figura constelacional por meio da qual o
romancista estrutura uma quantidade enciclopédica de conhecimentos sobre a terra e o
homem do sertdo” (BOLLE, 2001, p. 332). Diadorim e Riobaldo estdo conectados de
forma que a completude metafisica de ambos extrapola a visdo alegorica da historia.
Nesse sentido, a revelacdo sobre o sexo de Diadorim sé eclode ao final da narracéo,
chamando a atencdo do leitor para a integracdo inicial das personagens e a
demonstracdo da bravura durante a travessia do Rio S&o Francisco. Outro fator que ndo
pode ser esquecido € a diferenciacdo socialmente estabelecida pela ingenuidade quando
da aproximacdo das duas personagens na infancia e, posteriormente, pela negacdo da
atragdo fisica estabelecida pelo contexto hierarquico e social dos dois jagungos.

Diadorim me p6s o rastro dele para sempre em todas essas quisquilhas da
natureza. Sei como sei. Som como 0s sapos sorumbavam. Diadorim, duro
sério, tdo bonito, no relume das brasas. Quase que a gente ndo abria boca;
mas era um delém que me tirava para ele — o irremediavel extenso da vida.
Por mim, ndo sei que tontura de vexame, com ele calado eu a ele estava
obedecendo quieto. Quase que sem menos era assim: a gente chegava num
lugar, ele falava para eu sentar; eu sentava. Ndo gosto de ficar empé. Entédo,
depois, ele vinha sentava, sua vez. Sempre mediante mais longe. Eu n&o tinha
coragem de mudar para mais perto. (ROSA, 19%, p. 33)

Meu corpo gostava de Diadorim. Estendi a mdo, para suas formas; mas,
quando ia, bobamente, ele me olhou — os olhos dele ndo me deixaram.
Diadorim, sério, testalto. Tive um gelo. S6 os olhos negavam: vi — ele mesmo
nao percebeu nada. Mas, nemeu: eu tinha percebido? Eu estava me sabendo?
Meu corpo gostava do corpo dele, na sala do teatro. Maiormente. As tristezas
ao redor de nés, como quando carrega para toda chuva. Eu podia por os
bragcos na testa, ficar assim, lorpa, sem encaminhamento nenhum (...) De
arrancar, de meu falar, de uma sede. Aos tantos, fui abaixando os olhos -
constando que Diadorim me agarrava com o olhar, corre que um siléncio de
ferro. Assombrei de mim, de desprezo, desenhado, de duvidar da minha
razdo. O que eu tinha falado era umas doideiras. Diadorim esperou. Ele era
irrevogavel. Entéo, eu sai dali, querendo esquecer ligeiro o atual. Minha cara
estava pegando fogo (...) Desse no que desse; mais um tempo. Algum dia,
podia Diadorim mudar de tengdo. Em Diadorim era que eu pensava, de fugir
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junto com ele era que eu carecia; como o rio redobra. (ROSA, 1994, p. 250-
253)

A ligacdo estabelecida entre Riobaldo e Diadorim, nos ditames da dualidade e
conexdes existenciais, se configura como um laco de amor e a0 mesmo tempo de morte:
¢ o verdadeiro amor mdtuo. Esse vinculo é criado e perpetuado sob o manto de
confluéncia dos opostos: “revela a0 mesmo tempo tudo aquilo que o homem tem de
bom e tudo aquilo que tem de mau (...) a0 mesmo tempo de camaradagem mascula e de
equivoco desejo, de plenitude e de conflito, de fruicio de paz e de guerra feroz”
(GALVAO, 1972, p. 100). Portanto, o que se percebe é que a formacio das diversas
imagens, uma dentro da outra, constitui a génese de conjuntos indivisiveis, pois elas
estdo unidas dentro da mesma matriz existencial e funcionam como uma unidade a se
repetir  “analogicamente em todos os niveis da natureza, que nossa experiéncia e
tradicdo cultural estdo habituadas a separar: nos homens, animais, elementos naturais e
seres inanimados” (GALVAO, 1972, p. 128). E nesse transcurso dos paralelos que a
fronia surge no romance como a “lberdade do escritor perante Deus, a condigdo
transcendental da objetividade da configuragio” (LUKACS, 2011, p. 95-96).

A boa surpresa, Diadorim vindo feito um milagre alvo. Ao que, pela pancada
do meu coracdo. Af, mas um resto de dlvida: a inteira divida, que me
embaracava real, em a minha satisfagdo. Eu era o que tinha, ele o que devia.
Retente, entdo, permaneci; ndo fiz mostra nenhuma. Esperei as primeiras
palavras dele. Mais falasse; retardei, limpei a goela. — “A pois. Por onde
andou, se mal pergunto?” - ai falei. Aquela amizade pontual, escolhida para
toda a vida, dita a minha nos grandes olhos, ele pronunciando: - “Vocé
também nfo estd bom de saude, Riobaldo, estou vendo. Vocé
derradeiramente ndo tem passado bem?” — “Vivendo minha sorte, com lutas e
guerras!” Ao que Diadorim me deu a mdo, que malamal aceitei. E ele disse
de contar. Segundo tinha procurado aqueles dias sozinho, recolhido nas
brenhas, para se tratar dum ferimento, tiro que pegara na perna dele, perto do
joelho, sido s6 de raspdo. (ROSA, 1994, p. 330-331)

Rosa, com habilidade e conhecimento metafisico, consegue desenvolver em
Riobaldo a ideia de subjugacdo do mundo, no mtuito de “fazé-lo curvar as suas ordens”
(GALVAO, 1972, p. 130). Trata-se de um ato que o leva & sua propria danagdo: no
momento em que vende sua alma ao diabo, no intuito de adquirir uma certeza para sua
vida, acaba perdendo Diadorim. Da mesma forma que Riobaldo, quando vencida pelo
0dio e cega por vinganca, Diadorim acaba por desperdicar sua vida e o amor de seu
companheiro. Pelo desejo de guerrear, existente desde seu nascimento, proibe-se de sua
assuncdo como mulher e craveja, em sua alma, seu proprio fim.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Tanto Grande Sertdo: Veredas como Dom Quixote de La Mancha podem ser
consideradas como trabalhos de valor inestimivel para as literaturas brasileira e
espanhola, respectivamente, especialmente por serem obras que suscitam conflitos de
dimensdes universais para a condicdo humana. As personagens criadas nessas narrativas
cativam e intrigam o leitorado, especialmente por serem dotadas de paixdes tdo
proximas as dos leitores, fixando a sua atencdo em uma narracdo subjetiva e dotada de
grandiosa profundidade humanistica.

O sofrimento, sem sombra de ddvidas, € o sentimento que molda a histéria das
personagens principais: Riobaldo, de Guimardes Rosa; e Dom Quixote, de Miguel de
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Cervantes. O embate existencial presente nas narrativas € relatado em uma historia
melancolica que aproxima a voz da ficcdo com as dicotomias da realidade de muitas
pessoas, formando uma espécie de didlogo entre 0s eventos existentes no decorrer das
obras e a experiéncia vivida pelo expectador, que, através de uma ressignificacdo, passa
a se afeicoar a histéria como se estivesse sendo contada presencialmente.

O caminho trilhado pelo cavaleiro andante de La Mancha vai se desenrolando
em chdo deserto e de perigosas encruzilhadas. Ndo muito afastada dessa realidade arida
e desolada, os jaguncos dos sertbes das gerais estdo enclausurados em uma paisagem
nacionalmente conhecida, porém, dotada dos mesmos perigos e, algumas vezes, até
maiores que as encontradas nas pradarias espanholas. E €, nesse caminhar, que tanto
Dom Quixote quanto Riobaldo encontram, durante o conflito interno de suas dores
extremadas de viver, companheiros que se coadunam com suas naturezas, em magnifica
completude que, aparentemente, parecem integralizar uma Unica personagem dotada de
caracteristicas antagbnicas ao inves de duas. S80 ao mesmo tempo céu e inferno, carne e
espirito, fogo e agua, Yin e Yang.

O movimento espiral de uma eterna busca de suas concepc¢des humanas emerge
em ambas as narrativas na relacdo da travessia. Os dois autores buscam valores
existencialistas as ac¢bes mundanas dos narradores e também a exposicdo da
essencialidade da vida e da condicdo humana. As personagens buscam incessantemente
entender a realidade humana na qual estdo inseridas, utilizando a melancolia como
amparo para que a decifracdo de suas vidas seja justificada e que toque, de alguma
forma, no &mago do leitor, mais precisamente, no sentido de desmistificar a plenitude
do ser humano.

O destino e o caminho, tomados nesse ponto pela imagem da travessia sdo
essenciais tanto para a narrativa de Rosa, como também para a de Cervantes. Desde o
surgimento e elucubracdo das imagens miticas até o simbolo de fluir permanentemente
do Rio S&o Francisco ou das andancas dos cavaleiros, a combinagdo existente entre as
duas duplas “realiza dois modos de vida, duas formas de enxergar a realidade. De um
lado, a vontade idealistica de ser e ver; de outro, a visdo penetrante da realidade”
(VILALVA, 2011, p. 137).

A relacdo existente entre todas as personagens circunda o estilo da parceria,
mediante uma conducdo de complementacdo, denotando-se ndo a formacdo de um Eu
ou Tu, mas do Nos, criado no amalgama em que ‘“ndo ha a conclama¢do do Eu sem o
Outro”. O uno perde sua expressividade quando na tentativa de moldar duas
personalidades esparsas, ja que “a semelhanca implica uniformidade e monotonia”. Nao
é possivel falar de Riobaldo sem Diadorim ou de Dom Quixote sem Sancho Panca: ‘{a]
experiéncia de um esta, ou foi moldada, no outro. Contar a historia de um € saber a
historia do outro” (VILALVA, 2011, p. 137).

As facanhas contadas ao longo da jornada dos aventureiros, trangadas junto ao
desenvolvimento de uma consciéncia de mundo, juntamente com os postulados da vida
— 0 homem e sua prépria natureza — sdo matérias indecifraveis. Sdo categorizados pelos
autores em uma metafora de movimentacdo, estabelecendo um conjunto espiralado de
integracdo entre todas as personagens, seus criadores, bem como de todos os leitores.

No mesmo sentido que Watt denota a continuidade do género romanesco, as
historias sdo contadas de forma a retomar a ideia do “ndo acabado”. Dom Quixote
circula em uma enxurrada de sentimentos que ocasiona um conflito psicologico, situa-se
em local impreciso e revive suas aventuras cavaleirescas com seu fiel escudeiro como se
quisesse abominar a realidade anterior da qual estava inserido, ja que nada do que havia
passado fazia qualquer sentido para a continuidade de sua vida. Dessa forma,
metamorfoseia seu mundo e todos que estdo ali presentes para um momento
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medievalista, de encantamento e continuidade infinita: “at¢é o fim da injustica”. Ja
Riobaldo se utiliza de uma narrativa de intercessdo entre o passado e 0 presente,
promovendo temas de contradicdo psiquica durante essa retomada de suas memorias.
Oscila entre suas crencas nas figuras do demonio e de Deus, juntamente com o amor
reprimido de seu companheiro de espirito — Diadorim — e toma a abstragdo da
humanidade para regular as estranhezas e os conflitos que permeiam todo o ambiente
arido do sertdo nordestino brasileiro. Indica, através da continua busca, em paralelismo
ao fluir do rio Sdo Francisco, que todas suas acdes remetem a um movimento continuo e
inacabado e desembocam no arduo sofrimento tanto do sertanejo quanto da propria
humanidade.
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