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“O segredo de Augusta”:
“Uma senhora” machadiana

“O SEGREDO DE AUGUSTA”: “UMA SENHORA”
MACHADIANA

Cilene Margarete Pereira”

RESUMO: Neste artigo, nosso objetivo € discutir 0 modo como se da a construcéo e a elaboracéo da
personagem feminina e do narrador machadianos a partir da reescrita do conto “O segredo de
Augusta”, publicado em Contos Fluminenses (1870), e transformado, mais tarde, em “Uma senhora”, de
Historias sem data (1884). Nesse processo de reescrita devemos considerar dois aspectos: um referente
ao aproveitamento do tema da mulher vaidosa, que ocorre nos dois contos; outro que diz respeito aos
processos narrativos modificados que permitem, no entanto, que um texto seja considerado uma
“releitura” de outro. Desse modo, é possivel entender que Machado estava, em “Uma senhora”,
revisitando (e relendo) um texto publicado originalmente em 1868 no Jornal das Familias.

PALAVRAS-CHAVES: reescrita; narrativa; personagem feminina; narrador.

1. INTRODUCAO

O procedimento de reescrita de um texto ocorre com frequéncia na obra de
qualquer autor, sobretudo quando este o publica em formatos diferentes como
costumam ser os destinados a jornais (que possuem uma dindmica propria) e 0s
encerrados em livros, postos a imortalidade. Entre um suporte e outro algo se altera
justamente porque o texto ndo estd mais circunstanciado a obrigacdes editoriais e a
relacfes intertextuais com outras partes do periédico. Na obra de Machado de Assis, 0
caso mais sério e lembrado de reescrita de um texto a partir da mudanca de suporte se
deu com o romance Quincas Borba (1891), que sofreu inimeras modifica¢fes quando
publicado em livro.!

Em Machado de Assis: ficgdo e historia, John Gledson observa dois aspectos
significativos da mudanga ocorrida entre as versdes do romance: a construcdo do
protagonista Rubido, com o qual “Machado [teria enfrentado] suas maiores
dificuldades” (GLEDSON, 1986, p. 75), e a atitude do narrador em relagéo ao leitor:

* Doutora em Teoria e Histéria Literaria pela UNICAMP; Professora de Teoria Literaria e Literatura
Brasileira do Programa de Mestrado em Letras da Universidade Vale do Rio Verde/Trés Coracles
(UNINCOR); Pesquisadora Colaboradora do IFCH/UNICAMP, onde desenvolve a pesquisa do pds-
doutorado “Das paginas dos jornais ao livro: versdoes dos contos de Machado de Assis”, da qual origina
este texto; Autora de A assungdo do papel social em Machado de Assis: uma leitura do Memorial de
Aires (2007), editado pela Annablume em parceria com a FAPESP, e de Jogos e Cenas do Casamento
(2011), editado pelas Appris e Prismas. E-mail: prof.cilene.pereira@unincor.edu.br

1 A esse respeito John Gledson ressalta que “foram trés e ndo duas as principais etapas da escrita do
romance. O livro de 1891 ndo € apenas uma versao reduzida e reescrita dos folhetins, mas houve uma
importante interrupgdo nos préprios folhetins, a ponto de Machado ter chegado a encerrar sua publicacdo
(entre julho e novembro de 1889)”. (GLEDSON, 1986, p. 74).
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[...] enquanto, anteriormente, [0 narrador] mais ou menos fazia confidéncia
[ao leitor], deixando bem claro que Rubido esta iludido ao imaginar um caso
entre Carlos Maria e Sofia, na versdo posterior ele induz deliberadamente o
leitor a partilhar a ilusdo, jogando com nossa pouca percepc¢do das diferencas
entre causalidade ficcional e real. (GLEDSON, 1986, p. 74).

Juracy Saraiva (2008, p. 208-209) observa que varios aspectos distintos marcam
o confronto das versdes de Quincas Borba, sintetizados pelo procedimento de
“transposicdo”, em que se verificam o “deslocamento”; a “condensagdo ou resumo”; a
“aglutinacao” ou “desdobramento”; a “supressdo” ou “acréscimo” de capitulos entre o
folhetim e o livro de 1891.% Esses procedimentos evidenciam a imagem de Machado
como leitor-critico de sua prdpria obra, amparado pelo discurso explicitado no prefacio
de seu primeiro romance, Ressurrei¢cdo (1872), em que afirmava a necessidade do
estudo e do trabalho para a criagdo artistica.

Ao falarmos da reescrita machadiana é preciso, no entanto, considerar dois tipos
de processo, aquele que leva o autor a reescrever um mesmo texto, adotando solugdes
diversas para sua forma — como Machado fizera com Quincas Borba; outro que diz
respeito a0 modo como sdo aproveitados aspectos de um texto (tema; personagens;
posicdo narrativa; etc.) para compor outra histéria que guarda com a primeira, no
entanto, lacos parentais perceptiveis. A propdésito desse segundo procedimento de
reescrita € necessario destacar a importante analise que o critico Silviano Santiago faz
de Ressurrei¢do, no ensaio “Jano, Janeiro”, entendendo o romance como resultado da
“articulagdo de certas estruturas basicas e primdrias” do universo literario do autor.
(SANTIAGO, 2006, p. 432). A leitura que Santiago faz da constru¢do do romance passa
pela andlise das estruturas bésicas de diversos géneros literarios, do poema longo “Uma
ode a Anacreonte” (Falenas/1870) ao conto “A mulher de preto” (Contos
Fluminenses/1870), mostrando que “algumas mudangas inevitaveis modificam a
estrutura que informa o primeiro texto [0 poema] e criam uma outra, semelhante e
original a0 mesmo tempo”. (SANTIAGO, 2006, p. 434). Tal percurso critico leva a
constatacdo de que a invengdo machadiana “depende quase que exclusivamente da
reelaboracdo de certas estruturas estabelecidas em trabalhos ja escritos e/ou publicados
anteriormente”, isto ¢, nasce da “revisdo critica do seu préprio esforco, do que ja
conseguiu realizar”. (SANTIAGO, 2006, p. 434-435). Este ensaio traz o mérito de
servir como uma espécie de método de abordagem da obra de Machado, sobretudo no
que diz respeito a elaboragéo de seu discurso ficcional.

Pouco se tem falado sobre essas “reformas” machadianas, sobretudo quando elas
dizem respeito a primeira fase do autor. Conforme demonstra a prépria fortuna critica
de Machado, a preocupacao dos analistas voltou-se particularmente para sua maturidade
e para 0s textos considerados obras-primas. Essa oportunidade critica tem sido
absorvida por alguns estudos recentes derivados principalmente de teses e dissertacdes
académicas, das quais se destaca, sem duavida, o trabalho pioneiro de Silvia Maria
Azevedo. A trajetéria de Machado de Assis: do Jornal das Familias aos contos e
historias em livro, além de fundamental para o entendimento do processo de

> Em resumo, Saraiva observa que os procedimentos de “aglutinagdo e de condensa¢do demonstram que
Machado de Assis opta por uma narragéo mais concisa na versdo em livro” e que o processo de “exclusdo de
capitulos ou partes destes no texto impresso em livro atende a objetivos diversos, entre os quais o de adequar
a narrativa ao novo veiculo e a leitores diferentes, o de reduzir a intervencdo do narrador e o de eliminar
informagdes, cuja necessidade se vincula a publicagdo em episodios”. (SARAIVA, 2008, p. 208-209).
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amadurecimento da escrita machadiana, revela os modelos ficcionais do autor iniciante:
“enquanto a producdo ficcional do periodo de 1864-1869 estaria proxima do romance,
0s textos publicados entre 1870-1873 representariam o encaminhamento do escritor para
o conto.” (AZEVEDO, 1990, p. 26). A partir de uma anéalise longa e pormenorizada das
narrativas machadianas publicadas no Jornal das Familias, Azevedo observa que, sendo
o romance a “matriz da coletdnea de 18707, o narrador presente nestes textos se
comportara “como um narrador de romance”, tornando a narrativa e as personagens
inteiramente compreensiveis ao leitor (AZEVEDO, 1990, 202). Dessa constatacdo nasce
uma série de estratégias proprias do romance: introducdo (apresentacdo de ambientes e
personagens); associacdo do escrito a verdade; aspecto de cronica; digressbes sobre o
passado das personagens; preocupacao com a geografia local.

Ja em relacdo ao volume Histdrias da meia noite, de 1873, a estratégia que
prevalece é a brevidade, “ndo so pela elimina¢do de tudo aquilo que é supérfluo do
ponto de vista de um conto, isto €, descrigdes, ‘prefacios’, adendos do narrador, etc.,
mas também porque o escritor escolheu suprimir partes da histéria.” (AZEVEDO, 1990,
654). A autora também ressalta que a andlise das personagens era um elemento
diferenciador das histérias compostas por Machado as de outros colaboradores do
Jornal das Familias, “ja que estes pretendiam construir narrativas abarcantes, onde tudo
cabia: historia, geografia, considera¢cdes de ordem moral, social, psicologica, etc.”
(AZEVEDO, 1990, p. 523). Um dos atrativos da prosa machadiana decorria,
justamente, da nova expressdo dada a seu narrador, afastando-o do excessivo
descritivismo da natureza e do ambiente e da postura paternalista com a qual era tratado
0 publico, caracteristicas marcantes das narrativas do nosso Romantismo. Ao mesmo
tempo, a literatura de Machado de Assis concentrava-se na composicdo social e
historica da personagem, exigindo uma participa¢do mais ativa e critica do leitor.

Neste artigo, o objetivo é apontar, de modo bastante rapido, algumas dessas
reformas machadianas, considerando a elaboracdo da personagem feminina e do
narrador a partir dos contos “O segredo de Augusta” e “Uma senhora”, conforme
publicados em Contos Fluminenses (1870) e Historias sem data (1884). Antes disso, “O
segredo de Augusta” apareceu nas paginas do Jornal das Familias (julho e agosto de
1868), ¢ “Uma senhora”, na Gazeta de Noticias (novembro de 1883). O objetivo
proposto neste artigo subentende, assim, uma compreensdo particular do termo
“reescrita” que passa necessariamente por dois aspectos: um referente ao
aproveitamento do tema que ocorre nos dois contos; outro que diz respeito aos
processos narrativos que permitem que um texto seja considerado uma “releitura” de
outro. Desse modo, nosso entendimento de “reescrita” sugere que Machado estava, com
“Uma senhora”, revisitando (e relendo) o texto publicado originalmente em 1868 no
Jornal das Familias.

Nesse percurso editorial de mais de uma deécada (que atravessa as fases do
autor), materializado em locais e para publicos distintos,” 0 “O segredo de Augusta”

% A indicagdo da reescrita de “O segredo de Augusta” deve-se a Lucia Miguel-Pereira (MIGUEL-
PEREIRA, 1949, p. 103).

* 0 Jornal das Familias era um periédico conservador editado por B. L. Garnier, destinado a um publico
bem especifico e seleto: as familias da elite brasileira do Il Reinado. Como tal, tinha secdes fixas
ilustradas (“Modas”; “Economia doméstica”; “Medicina popular”; etc.) que objetivavam “ensinar” as
jovens senhoras, maes de familia ou prestes a ser, um comportamento condizente com sua
responsabilidade dentro do lar e fora dele, nos saldes da Corte. Ja a Gazeta de Noticias era um jornal mais
popular e diversificado, que além dos pontuais romances (também publicados no Jornal das Familias),
conservava espaco para publicidade, noticiario, informacfes gerais, etc. Ao contrario do periddico de
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passou por inumeras modificacfes, das quais se destacam a nomeacao; a concisao do
texto; o desaparecimento, nascimento e adensamento de personagens; a formatacéo
textual e o tratamento narrativo diverso. Tanto “O segredo de Augusta” quanto “Uma
senhora” podem ser classificados, no entanto, como “estudos do carater feminino” e
dinamizam um historico interessante a respeito do comportamento e do espaco social da
mulher brasileira no século XIX. Na primeira versdo oficial do conto (de Contos
Fluminenses), a protagonista feminina, ao negar a maternidade, papel feminino
inequivoco segundo os discursos cientificos e médicos da época,” acaba por questionar a
naturalizacdo entre os géneros. Esse pressuposto desarticulador da ordem é amenizado
em “Uma senhora” com o objetivo de concentrar o texto na caracterizacdo da
personagem, incapaz de aceitar uma nova (e esperada) fungdo na trajetdria da mulher.

2. DE “O SEGREDO DE AUGUSTA” A “UMA SENHORA”: AS REFORMAS
MACHADIANAS

Em relacdo aos contos objetos desse artigo, “O segredo de Augusta” e “Uma
senhora®, vale a pena apontar alguns aspectos iniciais, a comecar pela apresentacdo de
seus respectivos enredos e das mulheres machadianas que desfilam por suas paginas. “O
segredo de Augusta” narra a historia da personagem homonima que tem uma relagédo
bastante insatisfatdria com o marido Vasconcelos (um boémio irresponsavel). Augusta, da
mesma forma que negligencia o papel marital, parece se ressentir do materno negando 0s
cuidados com a filha Adelaide, criada por parentes distantes na ro¢ca. Com os planos do
marido de casar Adelaide com um boémio e rico amigo, Gomes — Vasconcelos acredita
que, assim, teria de volta a fortuna dilapidada em farras e excessos —, Augusta sente-se
cada vez mais insatisfeita, revelando o tdo temeroso segredo do titulo: o casamento da
filha equivale a revelagdo de sua idade, fazendo-a proximamente avo.

Entre a apresentacdo inicial do desconforto da personagem ao papel materno e a
revelagdo final de seu segredo, assomam-se desentendimentos entre o casal e revelagoes
sobre a qualidade do matrimonio; estratégias de compensacao sentimental feminina e
masculina — ancoradas, claro, sobre a dupla moral que reina na sociedade oitocentista
brasileira —; suspeita de adultério feminino; interesses financeiros; trapacas e o
autoritarismo patriarcal, tema este bastante tratado pelos primeiros textos machadianos.®

“Uma senhora” revela as preocupagdes da burguesa e vaidosa Dona Camila com
a proximidade de casar sua unica filha, Ernestina. O casamento levaria a personagem a
representar um custoso papel: o de avo. Ao contrario do primeiro conto, em que
aspectos intimos do casal e da propria familia sdo revelados, aqui, 0 que temos é a luta
da mulher vaidosa contra o tempo, ou melhor, a exposi¢do publica de sua maturidade, ja
que a beleza da personagem ressalta a ponto de ndo fazé-la exatamente avo. No término
do conto, vemo-na graciosamente ninando o neto como se fosse seu préprio filho.

Garnier, que era editado mensalmente, vindo de Paris, a Gazeta saia diariamente, oferecendo a seus
leitores, além do folhetim, atualidades em geral: arte, teatros, modas, acontecimentos, etc.

% Segundo algumas teses médicas defendidas na segunda metade dos oitocentos, a sexualidade feminina,
quase ndo existente (“a mulher se presta, sacrifica-se as grosserias do homem, mas é fundamentalmente
pura”), era substituida pela expressdo da maternidade, sendo a reproducdo uma necessidade mais urgente
para a mulher que para o0 homem. Tais teses afirmavam, sobretudo, que a amamentacdo dava a mulher a
sensacdo de prazer que a ejaculacdo daria a0 homem. (STEIN, 1984, p. 35-44).

® Outras duas narrativas de Contos Fluminenses, “Luis Soares” e “Frei Simdo”, tratam do tema da
“inviolabilidade senhorial”. Ver: PEREIRA, 2011, p. 122-132.
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“Uma senhora”, reescrita de “O segredo de Augusta”, revela, a principio, o
poder de concisdo de Machado, que transformou um conto de cerca de trinta e duas
paginas, inimeras cenas de dialogos e dividido em sete partes em apenas sete paginas
com um dialogo na versdo final de Histérias sem data.” No Jornal das Familias, onde
foi publicado pela primeira vez, “O segredo de Augusta” ocupou 26 péaginas,
distribuidas em duas partes entre os meses de julho e agosto de 1868. Essa extensao
narrativa (se podemos caracterizar desse modo) tem duas razdes Obvias: a primeira,
relacionada ao mercado, € determinada pelas proprias condigdes de publicacdo em
formato de “romance-folhetim”, isto é, para a publicagdo seriada a cada més. A segunda
razdo, de ordem mais formal, diz respeito a “matriz da coletanea de 1870, 0 romance,
segundo as consideracdes ja citadas de Silvia Azevedo. Considerando as exigéncias
formais do romance, o narrador machadiano deveria se ater a uma série de estratégias
que tornavam, por si so, a narrativa extensa a partir de explicacfes a respeito de tudo e
todos. Todo o segundo capitulo do conto (seis paginas), portanto, se atém em narrar
minuciosamente, por meio do didlogo (forma textual predominante no conto), a vida
boémia de Vasconcelos. Ndo bastava a afirmativa do narrador de que o marido de
Augusta era um farrista; era necessario pé-lo em acdo. Alias, as cenas de conversacao,
inimeras na narrativa, certificam o fato de que a extensdo é promovida por Machado
seja com o0 intuito de estender a historia, ocupando dois nimeros do Jornal das
Familias, seja na explicitagdo dos componentes internos e encenadores de suas
personagens. O certo ¢ que “O segredo de Augusta” é um conto formado por diversos
outros temas, dos quais a vaidade feminina é apenas uma das pontas do iceberg.

A condensacdo de “Uma senhora” alcangou também as personagens, que se
resumem a Dona Camila, sua filha Ernestina e o marido (ndo nomeado), que aparece
apenas num curto didlogo (composto de ndo mais de duas falas), revelando a intengédo
de Machado de apagar a figura masculina ¢ o “discurso da inviolabilidade senhorial”
que reinava claro em “O segredo de Augusta”: “ — Adelaide, o primeiro dever de uma
filha é obedecer a seu pai, e eu sou teu pai. Quero que te cases com o Gomes; has de
casar.” (ASSIS, 1977, p. 153). Além desse trio, sdo citados alguns pretendentes a méo
de Ernestina (Ribeiro e um vilvo) gue ndo chegam a ter participacdo na acao narrativa.
Aquele que alcanca convencer Dona Camila do casamento, seu futuro genro, ndo é ao
menos descrito.

Em “O segredo de Augusta”, as personagens principais excedem 0 nucleo
familiar basico, pois, além de mée, pai e filha, sdo apresentados Lourencgo, irméo de
Vasconcelos; Gomes, amigo farrista do pai de Adelaide e pretendente a mao desta; e
Carlota, amiga vaidosa de Augusta. De certo modo, podemos entender que cada uma
das personagens principais, que formam o trio nuclear da familia, tem uma
correspondente em outra personagem a considerar sua propria personalidade. E como se
Machado tivesse duplicado o trio Augusta-Vasconcelos-Adelaide nas figuras de
Carlota-Gomes-Lourengo, visto a identificacdo entre eles.

Em “Relag¢des de familia na obra de Machado de Assis”, Lucia Miguel-Pereira
observa a regularidade de pequenos nucleos familiares na obra do escritor, discorrendo
sobre o pouco apuro deste na “reconstituicdo dos costumes de sua época”, no que diz
respeito ao tamanho das familias no século XIX brasileiro. Em busca de um

” Para essa comparagéo foram utilizadas as seguintes edicdes criticas: ASSIS, Joaquim Maria Machado
de. Contos Fluminenses. 2% ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira; Brasilia: INL, 1977; ASSIS,
Joaquim Maria Machado de. Histdrias sem data. 22 ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira; Brasilia:
INL, 1977.
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levantamento parcial da quantidade de membros das familias machadianas, a estudiosa
recorre a contos e romances, opinando que essa estatistica pouco favoravel poderia ser
uma estratégia do escritor, que

[...] desejoso de concentrar-se no estudo dos caracteres, no comportamento de
cada personagem, evitava multiplicar os figurantes — mas se assim fosse ndo
as dotaria, as familias, de tantos elementos laterais, tios, primos e até
agregados, todos atuantes, participando dos conflitos, exigindo atencéo.
(MIGUEL-PEREIRA, 1958, p. 20).

Um primeiro aspecto importante a ser destacado, referente a critica de Miguel-
Pereira quanto ao pouco apuro do escritor a reconstituicdo historica, diz respeito aos
estudos recentes da historiografia brasileira, revelando que essa associacdo entre familia
de tipo patriarcal e exagerado nimero de membros nao corresponde a realidade social
de todo o Brasil no século XIX.

As familias extensas, compostas de casais com muitos filhos, parentes,
escravos e agregados, da forma como € descrita pela historiografia, ndo foi o
tipo predominante em S&o Paulo. [..] Nesta tendéncia a simplificagdo
observamos que mesmo o nimero médio de pessoas por cada casa é pequeno,
ou seja, entre um e quatro elementos na maioria dos casos. [...] Isso significa
que eram mais comuns as familias com estruturas mais simples e poucos
integrantes. (SAMARA, 1998, p. 17).

Podemos pensar que essa significativa reducdo do nucleo familiar na prosa
ficcional de Machado revela a necessidade de um exame mais profundo das relagdes
sociais entre as personagens, nao importando, num primeiro instante, se estas relacdes
nascem dos lacos familiares entre elas. Isso explicaria, por exemplo, a duplicacdo de
personagens em “O segredo de Augusta”, que, a despeito de ser parte de um mesmo
nacleo familiar, identificam-se com membros de outros grupos. Assim, as conversaces
mais intimas, isto €, que revelam aspectos mais importantes da construcao interior das
personagens, se ddo com seus respectivos pares. O segredo guardado a sete chaves e que
explicaria a negativa de Augusta a respeito do casamento entre Adelaide e Gomes, por
exemplo, é revelado a Carlota. As trapacas referentes a herancas e contratos
matrimoniais giram em torno das encenacOes de Vasconcelos e Gomes, 0s dois
dilapidadores de suas fortunas. E as negativas diante do casamento de conveniéncia e
sem amor sdo reveladas pelas vozes de Adelaide e de seu tio Lourenco.

Como se V&, a introducdo de outras personagens fora do eixo familiar em nada
contribui para dispersar a trama em “O segredo de Augusta”; ao contrario, é justamente
essa duplicacdo de personagens que evidencia 0 modo de constitui¢do e funcionamento
das relacGes sociais. Mais do que tratar das relacbes familiares, o que Machado quer é
mostra-las agindo dentro da oOtica social a que pertencem; nesse sentido, 0 casamento,
seu modo de constituicdo e consequéncias é indispensavel como forma de anélise
pormenorizada das proprias relacdes sociais. Tal duplicagdo de personagens em “O
segredo de Augusta” mostra que, em “Uma senhora”, a narrativa sera circunscrita a
familia nuclear, tendo como principal agente a mulher vaidosa.

O conto “Uma senhora” é narrado em um tom humorado que estava ausente no
dia-a-dia rasteiro, ocioso e tenso de Augusta diante de sua ineficacia nos papeis materno
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e conjugal. Vejamos, a titulo de ilustracdo, como se iniciam ambos 0s contos, a comegar
por “O segredo de Augusta™:

Sé&o onze horas da manha.

D. Augusta Vasconcelos esta reclinada sobre um sofa, com um livro na méo.
Adelaide, sua filha, passa os dedos pelo teclado do piano.

- Papai ja acordou? pergunta Adelaide a sua mae.

- Ndo, responde esta sem levantar os olhos do livro.

Adelaide levantou-se e foi ter com Augusta.

- Mas é tdo tarde, mamae, disse ela. Sdo onze horas. Papai dorme muito.
Augusta deixou cair o livro no regaco, e disse olhando para Adelaide:

- E que naturalmente recolheu-se tarde.

- Reparei j& que nunca me despeco de papai quando me vou deitar. Anda
sempre fora.

Augusta sorriu.

- Es uma roceira, disse ela; dormes com as galinhas. Aqui 0 costume € outro.
Teu pai tem que fazer de noite.

- E politica, mamae? perguntou Adelaide.

- N&o sei, respondeu Augusta. (ASSIS, 1977, p. 137-138).

Ja no inicio do conto, Machado expde (sumariamente) aspectos importantes das
trés personagens principais da histéria, atentando, inclusive, para a cisdo existente entre
Augusta e o ideal materno/matrimonial tdo apregoado pelos discursos médicos e sociais
da época. Tal pressuposto machadiano sera exacerbado no conto ndo sé pelas atitudes
de Augusta, mas também pelos discursos de outras personagens que ressaltam a
negativa da mulher a seus papéis sociais mais evidentes. Em lugar da vivéncia amorosa
e maternal, Augusta serd& mostrada em meio a objetos compensatérios a frustrante
obrigatoriedade de seus papéis: colecdo de vestidos, romances e luxos, negligenciando a
construcdo do ideario da maternidade, mas longe, ainda, de requerer quaisquer direitos
de cidadania como os inscritos na ordem feminista e veiculados por alguns jornais da
época.

Vejamos como essa imagem feminina era construida pelos jornais da época a
partir de um discurso promovido pelo ideario médico-higienista. Periddicos como A
Mai de Familia, que tinha como principal redator o médico pediatra Carlos Costa,
propunham auxiliar, de maneira pedagogica e higiénica, a mulher nessa importante
tarefa materna.

O lar é o dominio onde se exercem constantemente todas as faculdades da
mulher; € ai que se estende sem limites a sua soberania. O habil emprego dos
recursos, abundantes ou escassos, de que ela pode dispor; o calculo, a
prudéncia e a previdéncia aplicados a escolha da casa, aquisi¢do e arranjo da
mobilia, sua manutencdo e conservagdo; o bem estar, enfim, da familia e,
sobretudo, a administracdo dos servidores demandam muito tino e reflex&o.
[...] Uma boa dona de casa deve conhecer os preceitos da higiene, que
previnem muitas enfermidades produzidas pela umidade local, ma
alimentacdo, falta de ar, de asseio, e, até mesmo, pelo exagero de precaucdes.
(apud TURACK, 2008, p. 3).

Outros periddicos oitocentistas, como O sexo feminino, mesmo que alicercados
na voz feminina emancipadora e nas reivindicacGes de seus interesses, mobilizavam
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também o argumento da maternidade, afirmando a necessidade de boas oportunidades
educacionais para as mulheres cumprirem sua nobre missao.

A mulher dotada com as mesmas faculdades do homem, com a inteligéncia e
a razdo abertas a receber o cultivo das letras, das artes e das ciéncias, para
[...] desempenhar a sua missdo que toda humanidade depende — de mée de
familia — deve chamar a si os foros que ndo pode negar-lhe uma sociedade
culta.

Instrucdo para o sexo feminino minhas belas patricias! Ndo cessemos de
pugnar, clamar até que completamente consigamos este desideratum.

Com a instrucdo conseguimos tudo, e que banemos as cadeias que desde
séculos de remoto obscurantismo nos roxeam os pulsos e aviltam a propria
dignidade. (apud BICALHO, 1989, p. 87).

Lacia Miguel-Pereira apresenta uma explicacdo bastante coerente quanto ao
modo de constituicdo da personagem materna e sua auséncia de afetividade filial na
obra do autor. Segundo ela, “talvez haja, no fundo do menor apego da mulher
machadiana ao filho uma obscura revolta contra os sacrificios que esta [maternidade]
lhe exige.” (MIGUEL-PEREIRA, 1958, p. 21). Esse sentimento de averséao e de revolta
diante da maternidade ndo é nitidamente visto em Augusta, mas estd implicito nas
palavras de Vasconcelos e na postura negligente da personagem: “Sabes o que me disse
uma vez meu irmdo? Disse-me que a ideia de mandar Adelaide para a roca foi-te
sugerida pela necessidade de viver sem cuidados de natureza alguma.” (ASSIS, 1977, p.
159-160). Certamente, é possivel crer na explicacdo de Lourenco para o exilio imposto
a Adelaide pela propria mée, que ao invés de cercar sua filha de mimos e cuidados, se
distancia dela como se fosse um obstaculo a seu brilho social de dama elegante,
deixando-a aos cuidados de parentes distantes na roca.

Se o texto machadiano aqui ndo revela de maneira direta o significado da
maternidade para mulheres iguais a Augusta, torna-se necessario recorrer as evidéncias
de outro texto, escrito anos depois da revelacdo do “O segredo de Augusta” — e que
certamente deve-lhe muito —, Esal e Jacé (1904).

[...] Natividade estava grévida, acabava de dizer ao marido.
Aos trinta anos ndo era cedo nem tarde; era imprevisto.

Nos primeiros dias, os sintomas desconcertaram a nossa amiga. E duro dizé-
lo, mas é verdade. L& se iam o0s bailes e festas, 14 ia a liberdade e a folga.

[..]

No meio disso, a que vinha agora uma crianga deforma-la por meses, obriga-
la a recolher-se, pedir-lhe as noites, adoecer dos dentes e o resto? Tal foi a
primeira sensa¢do da mée, e o primeiro impeto foi esmagar o gérmen. Criou
raiva do marido. (ASSIS, 1997, p. 956).

A reacdo de Natividade ao saber-se gravida ndo é provavelmente muito diferente
da de Augusta, ja que, de certo modo, as duas personagens femininas sdo irmanadas
quanto ao valor que ddo a exposicdo publica. As consideragbes a respeito da
maternidade e de seus sacrificios, em Esal e Jaco, revelam de maneira explicita aquilo
que o texto anterior de Machado deixara apenas sugerido. A maternidade significa, para
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mulheres vaidosas, a deformacdo do corpo e o isolamento, abstendo-as do prazer do
contato puablico e aprisionando-as novamente ao espago domestico.

As funcdes e os deveres da maternidade comecam no proprio momento da
concepcdo. Desde que tem a certeza de estar gravida, a mulher ndo deve mais
viver para si. Todos os instantes da sua vida devem ser consagrados ao bebé
que traz dentro dela. Bailes, teatros e passeios ficam-lhe vedados; terad
obrigatoriamente uma vida calma e s&, pois todas as emocfes se repercutem
na crianca. Deve largar o espartilho e usar vestidos amplos, para ndo estorvar
0 crescimento da matriz. (ADLER, 1983, p. 121).

Se em Natividade a gravidez ocorre aos trinta anos, no caso de Augusta devemos
ainda considerar que ela se torna mae aos quinze, o que certamente da um aspecto novo
a questdo. Tornar-se esposa tdo cedo, e, por consequéncia, méae, confere um grau maior
de indisposi¢cdo da mulher ao papel, ja que o espacamento entre as funcdes restringe a
liberdade social e o status que o casamento Ihe proporcionara. Ndo se pode deixar de
concordar com a suposi¢do do irmdo de Vasconcelos: Augusta afasta a filha de si para
poder usufruir melhor de seu status de mulher casada e dos deveres sociais impostos por
sua posicéo familiar.

A mesma observacdo de Lucia Miguel-Pereira a respeito da auséncia de
sentimento maternal nas personagens femininas de Machado é feita por Afranio
Coutinho, que, no entanto, mostra-se mais duro ao associar a maternidade a perda da
pureza, desmistificando-a completamente de seu valor sagrado.

Das poucas vezes que Machado salvou a mulher da esterilidade foi para
torna-la infeliz, como Natividade [..], ou entdo para fazé-la traidora
astuciosa, como no caso de Capitu, temperando, portanto, ou associando, 0
sublime sentimento da maternidade [...] a um ato pecaminoso, egoistico e
miseravel, tirando-lhe toda a pureza e nobreza. (COUTINHO, 1990, p. 205).

Dessa forma, ou a mulher machadiana é estéril ou dotada de sentimentos
negativos em relacéo ao rebento, encenando, no primeiro caso, a nulidade de seu papel e
a infelicidade decorrente disso, e no segundo, a suspeita acerca da legitimacdo da
paternidade/maternidade. Em outras palavras, a afirmacdo do critico sugere
efetivamente o descompasso entre maternidade e personagem feminina na ficcdo de
Machado (como se fossem coisas tdo estanques como agua e 6leo); dessa mistura pouco
homogénea nasceria, certamente, um elemento a mais para contribuir com o sentimento
de frustracdo de homens e mulheres diante do casamento.

Essa intencdo machadiana de problematizar a maternidade, em “O segredo de
Augusta”, concorre ndo s para desmistificar sua viséo sacralizada, mas principalmente
para desconcertar, de maneira provisoria a0 menos, a “naturalizacdo” entre os sexos, na
medida em que a personagem feminina representada em sua prosa ficcional nao
desempenha a fungdo materna associada ao carater docil e emotivo da mulher, conforme
se acreditava.

Em decorréncia desta “naturalizagdo” das fungdes femininas, passou a ser
demarcada uma série de caracteristicas femininas (como, por exemplo,
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dedicacdo, abnegacgdo, docilidade), quase todas elas vinculadas aquelas
caracteristicas necessarias a uma “boa mae”, levando-se muitas vezes a se
identificar feminilidade com maternidade. (ROCHA-COUTINHO, 1994, p.
41).

Isto é, a natural oposicdo entre homens e mulheres (que se revelou argumento
maior para a disposicao social e espacial de ambos durante séculos) encontra-se aqui
ainda mais fragilizada, ja que a mulher ndo se mostra qualificada para a fungdo materna
e seus aspectos emocionais. Augusta encerra um capitulo importante na historia da
construgéo da personagem feminina na obra machadiana, justamente por revelar outra
imagem da mulher, que se descola da maternidade; fazendo crer que, se “parir ¢ um fato
natural” e biologicamente incontestavel, “ser mae, no entanto, ¢ um trabalho que molda
a mulher.” (ROCHA-COUTINHO, 1994, p. 45).

Em “Uma senhora”, a concisao de personagens e de temas revela a disposic¢éo de
Machado de ater-se no “retrato moral” de Dona Camila, deixando de lado outras
disposi¢des relacionadas ao funcionamento social do casamento no século XIX
brasileiro (e as frustracGes femininas decorrentes deste) e aos antagonismos de género
presentes em “O segredo de Augusta”. Prevalece, assim, uma intencdo narrativa que ja
aparecia em seus primeiros textos ficcionais, os romances Ressurrei¢cdo (1872) e A méao
e a luva (1874):

N&o quis fazer romance de costumes; tentei o esbogo de uma situacdo e o
contraste de dous caracteres; com esses simples elementos busquei o
interesse do livro. (ASSIS, 1997, p. 116).

Convém dizer que o desenho de tais caracteres, - o de Guiomar, sobretudo, -
foi 0 meu objeto principal, se ndo exclusivo, servindo-me a acdo apenas de
tela em que lancei os contornos dos perfis. Incompletos, embora, terdo eles
saido naturais e verdadeiros? (ASSIS, 1997, p. 198).

Ambas as adverténcias reforcam dois aspectos que serdo fundamentais no texto
ficcional machadiano: o esbogo de caracteres e o confronto destes. Em muitas de suas
historias o interesse recai essencialmente sobre os caracteres de suas figuras e no modo
como elas se constroem ao longo de suas préprias trajetérias. Essa énfase na
personagem literaria estd também marcada nos textos criticos de Machado, dos quais o
relativo ao romance de Eca de Queiroz, O Primo Basilio, ocupa posi¢do de destaque. Na
avaliacdo que o escritor faz do texto, ele centra suas negativas em torno da concepgéo
da principal personagem feminina do romance, mostrando-a ausente de qualquer “forca
moral”. Para o critico Machado de Assis, “... Luisa € um carater negativo, € no meio da
acdo ideada pelo autor, é antes um titere do que uma pessoa moral. [...] ndo Ihe pecam
paixdes nem remorsos; menos ainda consciéncia.” (ASSIS, 1997, p. 905).

O objetivo de construir um “retrato moral” da personagem Dona Camila pode
explicar também o titulo adotado para o conto, “Uma senhora”. O retrato que o narrador
machadiano apresenta de Dona Camila € uma moldura social da nova mulher,
requisitada pela burguesia oitocentista brasileira:

Com a importancia do saldo no jogo do poder, a mulher passou a ter uma
funcgdo capital na nova sociedade. Se o sucesso de uma recepcdo dependia da
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habilidade feminina, o prestigio da familia estava em suas médos. De seu
comportamento social, de seus vestidos e joias, de sua maneira de receber e
de insinuar junto a personagens de prestigio dependia o bom
encaminhamento da carreira politica ou econémica do marido. [...] A Corte
pedia, [assim], a “mulher de saldo”, a “mulher da rua”. Os grandes negocios
do marido a requeriam, o pequeno comércio da rua a chamava. A mulher de
posses devia expor-se a0 mundo: nos saldes das residéncias, nos teatros, nas
recepcBes oficiais, nos restaurantes que comecavam a surgir. [...]
Compenetradas de sua nova situacdo social, [elas] [...] abandonavam seus
antigos habitos e tratavam de europeizar seus corpos, seus vestidos e seus
sentimentos. (MURICY, 1998, p. 56-57).°

Essa nova posicdo feminina, da qual Sofia, de Quincas Borba, é um emblema na
ficcdo machadiana, ja reponta em “Uma senhora” a partir da criagdo de um narrador
mais complacente e bem-humorado quanto & composicdo social de Dona Camila.
Vejamos, agora, o trecho inicial de “Uma senhora™:

Nunca encontro esta senhora que me ndo lembre a profecia de uma lagartixa
ao poeta Heine, subindo os Apeninos: “Dia vird em que as pedras serdo
plantas, as plantas animais, os animais homens e¢ os homens deuses”. E da-me
vontade de dizer-lhe: - A senhora, Dona Camila, amou tanto a mocidade e a
beleza, que atrasou o seu reldgio, a fim de ver se podia fixar esses dois
minutos de cristal. Ndo se desconsole, Dona Camila. No dia da lagartixa, a
senhora serd Hebe, deusa da juventude; a senhora nos dara a beber o néctar
da perenidade com as suas maos eternamente mocas.

A primeira vez que a vi, tinha ela trinta de seis anos, posto so parecesse trinta
de dous, e ndo passasse da casa dos vinte e nove. Casa é um modo de dizer.
Ndo ha castelo mais vasto do que a vivenda destes bons amigos, nem
tratamento mais obsequioso do que o que eles sabem dar as suas hospedes.
Cada vez que Dona Camila queria ir-se embora, eles pediam-lhe que ficasse,
e ela ficava. Vinham entdo novos folguedos, cavalhadas, musica, danca, uma
sucessdo de cousas belas, inventadas com o Unico fim de impedir que esta
senhora seguisse o seu caminho. (ASSIS, 1977, p. 138).

O tom do conto, apesar de manter a tematica da mulher vaidosa que tenta barrar
0 tempo (ambas negando o casamento das filhas pela possibilidade de tornarem-se
avos), é bem outro: o narrador machadiano comega a historia refletindo sobre a
passagem do tempo a partir de uma anedota que afirma as transformacgfes ocasionadas
justamente pelo tempo. Paradoxalmente, a anedota serviria para confortar Dona Camila,
levando-a, a partir do poder transformador do tempo e das coisas, a tornar-se uma
espécie de Hebe, j4 que 0s homens tornar-se-iam deuses. A ironia aparece guando o
narrador ressalta, em tom de brincadeira, a chegada (impossivel) do “dia da lagartixa”.
Nada mais sem propdsito do que ressaltar tal bicho para se tratar da vaidade feminina. O
tom provocativo e bem-humorado do narrador continua quando anuncia trés faces de
Dona Camila: a verdadeira (trinta e seis anos); a aparente (trinta e dois anos); a

8 Maria Angela D’incao observa com quase as mesmas palavras o processo de sociabilizagdo da mulher
no século XIX. Com a emergéncia da ordem burguesa e de seus ideais, a mulher ganha uma nova fungao,
passando a “contribuir para o projeto familiar da mobilidade social através de sua postura nos saldes e na
vida cotidiana, em geral, como esposas modelares e boas maes. (...) Num certo sentido, os homens eram
bastante dependentes da imagem que suas mulheres pudessem traduzir para o restante das pessoas de seu
grupo de convivio.” (D’INCAO, 2002, p. 229).
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construida pela personagem (vinte e nove anos ‘“eternos’”), visto que o “castelo” de
Dona Camila ndo permitia que ela avancasse o lugar temporal (digamos assim).

Em meio as reflex6es do narrador machadiano, surge Ernestina, uma mocinha de
“quatorze e quinze anos” que recebe um beijo amoroso de Dona Camila, revelando um
afeto inexistente em Augusta e sua filha. A cena inicial de “O segredo de Augusta”, por
exemplo, evidenciava justamente a distancia emocional entre mée e filha a partir da
descricdo do tédio de Augusta diante da presenca e, sobretudo, das perguntas de
Adelaide.

Instada pela marido sobre um possivel casamento para Ernestina, Dona Camila
se utiliza de um argumento (materno) pronto: “separar-se de minha filha? Nao, senhor.”
(ASSIS, 1977, p. 141). Aparece, novamente, o narrador reflexivo e brincalhdo
desmistificando o poderoso argumento filial: “Em que dose entrara neste grito o amor
materno e o sentimento pessoal, € um problema dificil de resolver, principalmente
agora, longe dos acontecimentos e das pessoas.” (ASSIS, 1977, p. 141). Em “O segredo
de Augusta”, o argumento materno para negar o casamento passa pela diminui¢do da
figura filial: “- Adelaide é uma crianca; nao tem juizo nem idade propria...” (ASSIS,
1977, p. 158). Vale lembrar que Adelaide e Ernestina ttm a mesma idade e que o
casamento de Augusta ocorre quando esta tem 15 anos.

Um confronto rapido entre os textos sugere mesmo que Machado “enobreceu”
sua personagem feminina, adequando-a, de certo modo, ao discurso modular dos papéis
femininos no século XIX. Dona Camila é tratada pelo narrador machadiano com
complacéncia amiga diante das imposi¢des sociais relativas a representacdo da mulher
burguesa. Se em ambos os contos a tematica da vaidade feminina permanece, em “Uma
senhora” ele ganha destaque e é apresentado por um viés comico. O grande responsavel
pelas modificacBes é o narrador e seu posicionamento narrativo que, na primeira versao
do conto, deixava a encenacdo do drama a cargo das proprias personagens, por isso a
proliferacdo de dialogos — o tal segredo do titulo da narrativa, por exemplo, é revelado
pela propria Augusta em clima de mistério nas paginas finais —; enquanto que, em “Uma
senhora”, ele disserta, de modo exagerado e com humor, sobre as estratégias de Dona
Camila na tentativa de evitar o inevitavel.

A concisdo narrativa parece refletir o desejo machadiano de esbocar caracteres e
de tracar um retrato moral de suas personagens. Ambos 0s contos, por tratarem do tema
da vaidade feminina, apontam uma espécie de critica destinada a sociedade burguesa
que produz “mulheres ornamentais”: “Dir-me-4 0 leitor que a beleza vive de si mesma,
e que a preocupacao do calendario mostra que esta senhora vivia principalmente com os
olhos na opini&o. E verdade; mas como quer que vivam as mulheres do nosso tempo?”.
(ASSIS, 1977, p. 139). Segundo Gledson, “de forma um tanto inesperada” o narrador
transforma aquilo que seria um “ataque convencional a vaidade feminina” em
legitimac¢ao da mulher vaidosa, “produto natural e inevitavel de uma sociedade va e
superficial.” (GLEDSON, 2006, p. 106). Apesar da semelhanga relativa ao tema do
conto, Machado opta por dar a “Uma senhora” um direcionamento narrativo diverso que
pauta pela selecdo e pela concentragdo de um aspecto feminino: a vaidade.

3. CONSIDERACOES FINAIS

Entre a publicagdo de “O segredo de Augusta”, no Jornal das Familias (1868), e
o aparecimento em livro de “Uma senhora”, em Histdrias sem data (1884), passaram-se
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mais de quinze anos. Nesse percurso editorial que atravessa as fases literarias de
Machado de Assis, varias foram as modificacGes impressas pelo autor entre as versées
em livro dos dois contos, considerando a composicao de suas personagens femininas e
do narrador que as apresenta ao leitor. Preservando o tema da vaidade feminina,
Machado opta por fazer de “Uma senhora” um retrato social da mulher da época,
eliminando todo o excesso referente a critica a instituicdo do casamento e aos papéis
conjugais, dos quais decorre a propria maternidade, e a pratica da “inviolabilidade
senhorial” que estavam presentes em “O segredo de Augusta”. Assim, por meio de uma
estruturacdo textual mais descritiva e concisa e do apagamento de personagens,
Machado transforma Augusta em Dona Camila, uma senhora vaidosa, mas que, ao
contrario da outra, ndo nega seu papel materno.
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“O SEGREDO DE AUGUSTA”: “UMA SENHORA” OF MACHADO
DE ASSIS

ABSTRACT: In this article, our objective is to discuss the way the construction and the elaboration of
the feminine character unfolds as well as the “machadiano narrator” as from the rewriting of the short
story "O segredo de Augusta”, published in Contos Fluminenses (1870), and turned , later, into "Uma
senhora", from Histdrias sem data (1884). In this rewriting process we shall consider two aspects: one
referring to the exploration of the vain woman theme, which occurs in both short stories; another, which
concerns the modified narrative processes that allow, nevertheless, that one text be considered a "re-
reading" of the other. Thus, it is possible to understand that Machado was, in “Uma senhora”, revisiting
(and re-reading) a text originally published in 1868 on the Jornal das Familias.

Keywords: rewriting; narrative; feminine character; narrator.



