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A AVENIDA NEVSKI EM MEMORIAS DO SUBSOLQ DE
DOSTOIEVSKI: A RUA COMO PALCO DAS
CONTRADICOES DA MODERNIDADE

Katia Luisa Seckler

RESUMO: As ruas séo tidas como espagos tipicamente mode@m® as novas configuracées que
assume na modernidade, a rua torna-se um lugar @slpessoas vao para ‘ver e ser vistas' pelas
outras: a rua deixa de ser apenas um local de itArespassa a ser um lugar de relacionamentos sacia

E nesta época que surgem os grandes bulevaressemidas com lojas e cafés. Tais mudancas causam
ao mesmo tempo fascinio e desconfianca, sentimpreesntes na obra de muitos escritores modernos.
Assim, o objetivo deste trabalho é analisar a fungla Avenida Nevski, principal rua de S&o
Petersburgo, no romanddemadrias do subsojale Dostoievski, levando em consideracao a relagéme
espaco e personagem nesta obra.

PALAVRAS-CHAVE: Sujeito moderno — Espac¢o urbano — Avenida Nevski

ABSTRACT: The streets are considered as typically modernagabbue to the different characteristics
that the street assumes in Modernity, it becomglaee where people go to meet each other, bestidss,

no longer a place just for traffic, it is a placerfsocial relationships. In modern period arise theat
boulevards, the avenues with shops and coffee hpasal the public illumination increases. These
changes cause, simultaneously, fascination andicogp feelings that are present in the works ofhgna
modern writers. Thus, the objective of this workdsanalyze the function of Nevski Avenue, Saint
Petersburg’s main street, in Dostoievski’'s noMamérias do subsol@Notes from the undergroupd
considering the relation between space and characte
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INTRODUCAO

Fiodor Dostoievski € um dos mais influentes esg da literatura ocidental.
Sua obra, ampla e significativa, serviu como falddemas que se tornaram recorrentes
na producdo literaria moderna. Como atesta BradL®®p0, p. 44), “de todos os
romancistas do século XIX, Dostoievski foi o queisnanfluenciou a literatura
moderna, mas ele também representava algo de eximenespirito moderno”. Este
extremismo adviria das proprias lutas e contradigfige se travavam no interior dos
sujeitos modernos, entre vontade e consciéncielestb e sentimento. Mas provinha
também do contexto social russo, dividido entre rdiga ordem das coisas,
aparentemente imutavel, e as violentas irrup¢cfesa@m a exigir o seu direito de
expressao.

O protagonista déemoérias do Subsolsitua-se nesta atmosfera conflitante.
Definido como “paradoxalista”, isto €, um homem pasmem contradicdo, que investe

Y Mestre em Estudos Literarios pela Universidade eFddde Santa Maria (UFSM)E-mail:
katiaseckler@hotmail.com




Cadernos do I|.Porto Alegre, n.° 37, dezembro de 2008. Dispdmive http://www.seer.ufrgs.br/cadernosdoil/.

contra tudo e contra todos, mas principalmenterasua propria consciéncia, vive em
constante embate entre as suas idéias e as dielideblogias em voga na época em
que vive (os anos de 1860), especialmente o rdomae a fé no progresso. Sobre
este tema, desenvolvido na primeira parte do livésios textos de critica literaria e
debates filosoéficos ja foram produzidos — muitansideram como uma prefiguracao
das ideias de Freud sobre o inconsciente e outrosngam ai os fundamentos da
filosofia de Nietszche (SCHNAIDERMAN, 2000). Joseprank (2002) relata que a
primeira parte deMemorias do Subsojointitulada “O subsolo”, chegou a ser
reproduzida na integra em uma antologia de tektsficos.

Na segunda parte da novela, intitulada “A propésito neve molhada”,
encontra-se outro paradoxo que se instaura nadeigaotagonista: consiste no conflito
entre o “subsolo”, designacdo que remete a suaspeccdo, sua necessidade de afastar-
se da civilizacdo, e o desejo de ir para a ruagspgue, ha modernidade, assume um
novo e definitivo significado. Neste contexto, alisolo” é entendido ndo apenas como
um espaco fisico — lugar a margem do grande cembano, onde vive a escoria da
sociedade —, mas como uma metéafora do isolametdcseliddo da personagem.

Nas ruas de Sao Petersburgo, particularmente rmadavprincipal, a Avenida
Nevski, o protagonista saird do seu subterrdnetvezd/na pratica o confronto com
outras pessoas e consigo mesmo, com sua autoinragdiacre e sua extrema vaidade.
A rua tem seu significado na medida em que € ogespade o carater contraditorio do
protagonista, representado nos devaneios e dstdaeprimeira parte, se exterioriza.
Neste espaco, sdo narrados eventos importantesmarader a relagdo do protagonista,
enguanto sujeito na época moderna, com a sociesadgie esta inserido. Este trabalho
tem como objetivo analisar o personagem “homemutisado” e seu comportamento
nas ruas de Sao Petersburgo, bem como verifichequamportancia da representacéo
da rua no romanc&lemoérias do Subsoladendo em vista sua caracterizagdo como
espaco tipico da modernidade e sua relacdo comtagpnista.

A MODERNIDADE E A RUA COMO ESPACO TIPICAMENTE MODER NO

O conceito de modernidade ainda ndo encontrou usfiaigho consensual.
Berman (2007, p. 24) define a modernidade como tpm de experiéncia vital, de
tempo e espaco, de si mesmo e dos outros, dadbiidasies e perigos da vida — que é
compartilhada por homens e mulheres em todo o munadie”. Ser moderno, nas
palavras deste estudioso, é

encontrar-se em um ambiente que promete aventwderp alegria,
crescimento, autotransformacéo e transformagéaaiaas ao redor — mas
ao mesmo tempo ameaga destruir tudo o que tenus,aque sabemos,

tudo o que somos. [...] ela nos despeja a todostathbithdo de permanente
desintegracdo e mudanca, de luta e contradicaamidégiliidade e angustia
(ibid., p. 205).

Esse “turbilhdo” da vida moderna se deve a varaisrés, dentre eles, as
descobertas cientificas, que ocasionam a “mudaagasisa imagem do universo e do
lugar que ocupamos nele”; a industrializacdo, densforma conhecimento cientifico
em tecnologia, cria novos ambientes humanos”, eceleritmo da vida e cria novas
formas de poder; a explosdo demografica, o vedsgincrescimento urbano, o



Cadernos do I|.Porto Alegre, n.° 37, dezembro de 2008. Dispdmive http://www.seer.ufrgs.br/cadernosdoil/.

desenvolvimento dos meios de comunicacao de masswa forma de organizacao dos
Estados nacionais, “que lutam com obstinacdo pgvanelir seu poder” (BERMAN,
2007, p. 25); o surgimento dos movimentos sociigdssa e de nagdes, que desafia os
governantes; e, finalmente, um mercado capitaistadial, que dirige e manipula todas
as pessoas e instituicdes, e que se encontra emampante expansao.

Dentre os elementos que caracterizam a modernigade;se destacar o espacgo
urbano, que ganha uma nova forma e significado, muaa tida como espaco
paradigmatico da modernidade. A rua deixa de senagpum espaco de circulagdo de
veiculos e pessoas. Com as novas configuracoesgpuene na modernidade, a rua
torna-se um lugar aonde as pessoas vao para Sexnstas”; a rua deixa de ser apenas
um local de transito e passa a ser um lugar deioel@mentos sociais. Com a
modernidade, surgem o0s grandes bulevares parisieaseavenidas com atrativas
vitrines, lojas e cafés; a evolucdo na iluminacéblipa, com os lampides a gas e,
posteriormente, os lampides elétricos, o0 que gergoasibilidade de maior
movimentac&o de pessoas a noite. Todas essas madarasionam uma nova forma de
0S sujeitos encararem a rua e novas motivacdes fpaqaenta-la, mas, ao mesmo
tempo, causam fascinio e desconfianca, sentimemesentes na obra de muitos
escritores modernos.

Assim, as ruas se tornaram temas e, de certa fpensgnagens de algumas das
mais significativas expressfes literarias da litg#ea moderna. No século XIX,
produziu-se um numero significativo de obras pasticomances e contos em que a rua
e a cidade aparecem como espacos caracteristicosdianidade. Berman destaca que
Baudelaire foi um dos escritores que mais contiilpsira a compreensao do que € ser
um homem moderno, viver na modernidade; uma dassidmais importantes nos
ensaios de Baudelaire é a de que o sentido da nmddde é extremamente vago, de
dificil definicdo. Os pensamentos do poeta franséBre a modernidade também
encontram expressao nos poemas em proSpleen de ParisTais poemas revelam a
cidade como protagonista da modernidade e asasdmjlevares como novos espacos e
novas formas de sociabilidade. Baudelaire, na pp&siBenjamin, em seus ensaios,
chamam a atencéo para o fato de que a modernideatgraditoria, de que existe uma
discrepancia entre as possibilidades oferecidas pebgresso e pela evolugdo da
técnica, e a auséncia de um mundo realmente melhor.

A necessidade de modernizar as cidades gerou adgemento e melhorias nas
ruas, mas nao foi gratuita. Conforme observa Beinj§h989, p. 84),

[a] cidade de Paris ingressou neste século sobmaafque lhe foi dada por
Haussmann. Ele realizou sua transformacdo da imalgeridade com os
meios mais modestos que se possa pensar: pasasngilancas e coisas
semelhantes. Que grau de destruicdo j4 ndo praumcasses instrumentos
limitados!

Esta imagem da construcdo de uma nova Paris teta semelhanca com a
descricdo de Sao Petersburgo feita por MarshalmBer Na nova capital russa,
idealizada por Pedro, o Grande, no inicio do seaulentusiasmo da modernidade e o
anseio por incorporar na RuUssia os padrbes eurdperam um custo muito alto:
milhares de servos mortos na construcao da cidzalgorme o autor, “[0]s sacrificios
humanos foram imensos: em trés anos, a cidade alevon exército de cerca de 150
mil trabalhadores — mortos ou arruinados fisicamené o Estado, sem cessar, buscou
outros no interior” (BERMAN, 2007, p. 209).
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A modernizacdo das cidades, portanto, ndo foi nadénsiva. Aléem de
destruicdo e mortes, ainda possibilitou que a maacidades mostrasse uma face antes
escondida: os pobres, os miseraveis, que, em Radsam suas casas derrubadas e
foram atirados as ruas. Em Petersburgo, os funtamnd& servos, que, mesmo
circulando no mesmo espago que as pessoas petEfneenastas mais elevadas, nao
conquistaram sua dignidade na rua e continuararsmmaeum espacgo publico, sendo
obrigados a reverenciar a quem estava acima ndaesceial — situacdo que sera
representada ficcionalmente edtemorias do Subsole@ que constitui o centro da
analise deste trabalho. Isso demonstra que osnéades projetos das ruas no século
XIX ndo apenas revelaram as novidades e atrativosmdindo moderno, mas
desvelaram a desigualdade que continuava a exisismo numa sociedade que se
acreditava evoluindo nas bases do progresso edaalidade.

Na literatura russa, alguns exemplos de obras@&uecbmo tema a vivéncia do
sujeito moderno nas cidades e nas ruas sdo: o pGerGavaleiro de Bronzede
Puchkin, que retrata a cidade de S&o Petershurgppéa de uma de suas grandes
enchentes, com tons apocalipticos; o c@farojeto Nevskide Gogol, que representa a
Avenida Nevski como palco de encantamentos e déespeMemodrias do Subsojae
Fiodor Dostoievski. A Ultima é uma das obras quez tcomo protagonista um
funcionario pobre, um tipo de personagem que apapsta primeira vez en®
Cavaleiro de Bronzee que se tornara recorrente na literatura ddsedX na Russia;
além disso, apresenta, de forma diferente, “o jgwaal classico de Petersburgo”, nas
palavras de Berman: “o oficial aristocraticersuso funcionério pobre”, uma situacao
bastante explorada na literatura russa.

A AVENIDA NEVSKI COMO ESPACO DA MODERNIDADE EM SAO
PETERSBURGO

Uma das ruas principais de Sdo Petersburgo, a daéevski, foi reconstruida
no inicio do século XIX, sendo projetada por amjog neoclassicos. No final da
década de 1820, era a rua mais longa, mais lamja,bem pavimentada e iluminada da
cidade. Era uma rua que trazia o fascinio da matieda: lojas de artigos importados —
moveis, tecidos, livros, roupas —, amplo espac@ par pessoas circularem, vitrines.
Assim, a rua se tornou um espaco urbano caragtangtnte moderno:

em primeiro lugar, a retiddo, a largura, o compritnee a boa pavimentacdo
fizeram dele [o projeto Nevski] o meio ideal parld@mocdo de pessoas e
coisas, uma artéria perfeita para os modos emegei trafego rapido e
pesado. Como os bulevares que Haussmann abriwg@Paris na década
de 1860, ele serviu como ponto de convergénciaodgas humanas e
material recentemente acumulado: macadame e adtelta gas e elétrica, a
ferrovia, bondes elétricos e automoéveis, cinema&raahstracdo de massa.
Mas, porque foi bem planejada e projetada, a NesBou em acdo uma
geracdo antes de suas correlatas parisienses éorfomcbem mais
suavemente, sem devastar vidas ou vizinhancasaarfBiERMAN, 2007, p.
228).

Os bulevares idealizados por Haussmann, prefeiteadis a época de Napoleao
[ll, foram assoladores; ao lado das constru¢cdesmalavam-se detritos das casas
miseraveis que antes existiram. Bairros pobresas medievais foram inteiramente
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destruidos para dar lugar aos bulevares. PararoonstAvenida Nevski, ndo houve
esse tipo de devastacdo. Outra particularidadevdaida foi seu cosmopolitismo —
mesmo no regime extremamente autoritario de Nicoddau ndo foi dominada pelo
Estado — e nela todas as classes sociais se reuvasnse a construgdo da Nevski foi
mais harmoniosa do que a dos bulevares de Haussmanesmo ndo se pode dizer
sobre os encontros entre as diferentes classesssoci

Na Russia do século XIX, mesmo com a modernizazda ascensdo do
capitalismo, ainda imperava um rigido sistema $algacastas; os mais pobres tinham
de ceder lugar a dignitarios, nobres e oficiaissie sendo um espaco cosmopolita e
nao dominado pelo Estado, na Nevski ainda predaamaas convencdes dessa
sociedade de castas. E neste contexto que oceoefonto do “oficial de 1,80 metro
de altura’versuso “homem do subterraneo — funcionario pobre”. FAmanida Nevski
que o protagonista sai do subterraneo e vive i@ confronto com outras pessoas e
consigo mesmo, que se defronta, por um lado, cenesiema vaidade; por outro lado,
com sua autoimagem mediocre e repugnante. O horoesubderraneo vé-se como um
homem mau, desprezivel, hipocondriaco e, ao mesmpa, como dono de um carater
nobre, uma inteligéncia extrema e uma aguda cangai€la situacdo em que vivem 0s
outros e ele mesmo.

O “PARADOXALISTA” — QUEM E O HOMEM DO SUBTERRANEO?

Considerado por George Steinapd SCHNAIDERMAN, 2000, p. 10) como
“0 mais dostoievskiano dos livrosVlemarias do subsolfoi publicado em 1864 e nao
recebeu atencéo da critica nesta época. Mais faod&n, ganhou statusde uma das
mais importantes obras da modernidade. Boris Sdarmaan (2000, p. 11) escreve que

a subjetividade agressiva e torturada do narradiepagem, o seu discurso
alucinado e sua veeméncia desordenada, o fluxéncontle sua fala, que
parece estar sempre transbordando, pode ser opeiddetras da obra de
muitos escritores da modernidade.

Na primeira parte do livro, composta por onze tcdgs, o homem do
subterraneo encontra-se com quarenta anos, solaanzinza. E o momento em que
tem lugar um didlogo do protagonista com interlomeg imaginérios, e quando o
homem do subsolo contrapde suas ideias as ideslqggigadas no século XIX,
materializadas nas vozes dos “senhores” com quéateleSchnaiderman (ibid., p. 8)
observa que o protagonista é o porta-voz no ataqueacionalismo e a mentalidade
positivista; e, embora nado sejam definidos quem g&oseus interlocutores, “o
‘paradoxalista’ fica polemizando com autores e i@@s da época”.

Ao mesmo tempo, ele estd sempre preocupado comageim que estes
“senhores” tém dele, e por isso, antecipa-lhedaa fRizei-me: de que pode falar um
homem decente, com o0 maximo prazer? Resposta: mesno. Entdo, também vou
falar de mim” (DOSTOIEVSKI, 2000, p. 18). Entre egntradicbes pelas quais se
justifica a autodefinicdo do protagonista como gaiaxalista”, também percebe-se que
ele se vé como vil, desprezivel, mas encontra prazeua decadéncia:

Remordia-me entdo em segredo, dilacerava-me, a#é og@amargor se
transformasse, finalmente, em certa docura vil,dital e, depois, num
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prazer sério, decisivo! Sim, num prazer, num piazef Vou explicar-vos:
0 prazer provinha justamente da consciéncia dedwmsi@wva da minha
prépria degradacédo; vinha da sensacao que expdaweede ter chegado ao
derradeiro limite (ibid., p. 20).

O homem do subsolo tem uma consciéncia aguda aesno; por um lado,
sabe que é um sujeito feio, igndbil, e por isso s@@proxima das outras pessoas; por
outro lado, também se considera “inteligente aceext”, e sente a necessidade de que
as pessoas reconhecam nele essa inteligéncia,eachima. Nas ruas e no ambiente de
trabalho, ele encontra seus colegas — em seu plentesta, todos iguais — so ele é
diferente. O protagonista se coloca acima dos sutnas também, as vezes, coloca-se
abaixo deles, ndo consegue olha-los nos olhosoléia sentir-se angustiado e querer
isolar-se cada vez mais em seu subterraneo: ‘todume entdo mais uma
circunstancia: o fato de que ninguém se parec&ss&o e eu nao fosse parecido com
ninguém”. O homem do subsolo recusa-se a se id@mti€éomo parte do “rebanho”
onde esta inserido; despreza os colegas de tralksdhion como desprezou os colegas
de escola, pois ndo os considera tao inteligentamscientes de sua situagao quanto
ele:

Temia, também, a ponto de adoecer, tornar-me taliey por isto, adorava
como um escravo a rotina em tudo o que se relazéoc@m coisas exteriores;
entregava-me amorosamente a vida cotidiana e coendim fundo da alma
assustava-me ao notar em mim alguma excentricidademo poderia deixar
de ser assim? Eu era doentiamente cultivado, cawe der um homem de
nossa época. Eles, pelo contrario, eram todos ewbste parecidos entre si,
como carneiros de um rebanho. E possivel que e fosinico em toda a
reparticdo a ter continuamente a impresséo densemowarde e um escravo, e
talvez tivesse esta impresséo justamente porquauktraado (ibid., p. 57).

O protagonista, mesmo com seu carater amargo trsmlindo € um sujeito
mau. Como observa Frank (2002, p. 437): “a natudezé&oomem do subterraneo de
modo algum é viciada e ma [...]. O homem do sufew esta enredado num conflito
entre os aspectos egoistas do seu carater e 0s tragpassivos e expansivos que

também possui”. E a sua vaidade que o faz despaeizatos. Porém, ainda de acordo
com o autor,

Como quer que essa superioridade seg@nhecidapelos outros, odeia o
mundo por causa de sua indiferenga e descambaipaaversdo contra si
proprio por causa de sua dependéncia. E essaéiaigpsicoldgica de um
egoismo consciente que procura conquistar o reconbato do mundo e,
em compensacao, apenas suscita desprazer e laolgti(ithid., p. 458).

No segundo capitulo da primeira parte do romangeéaimbém a antecipacéo de
alguns eventos que serdo narrados na segundagat#os que revelam essa natureza
contraditoria que se satisfaz ao encarar sua jprapséria:

Tenho, por exemplo, um terrivel amor-préprio. Sesabnfiado e me ofendo
com facilidade, como um corcunda ou um ando, meslmente, tive
momentos tais que, se me acontecesse receber wetddyofalvez até me
alegrasse com o fato (DOSTOIEVSKI, 2000, p. 20).
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Esta passagem remete a um episodio, narrado nadgeparte do romance, em
gue o protagonista tenta arranjar briga com umabfimas este o ignora. O “terrivel
amor-proprio” do homem do subterraneo, que o fazirsea necessidade de ser
reconhecido pelos outros, leva-o a buscar outrasa® de chamar a atencéo do oficial e
até mesmo de enfrenta-lo, mas essas tentativagmafnidcassam.

Ao final da primeira parte, o homem do subterrandepois de um longo
devaneio, resolve contar suas memorias. Frank j2@@entifica dois conflitos
principais na vida do personagem: o primeiro, eatn@zdo e o rancor, € o foco do
primeiro segmento do livro; no segundo segmento,ltgar o conflito entre o egoismo
e o altruismo, ou a vontade de se relacionar cdra®pessoas.

O HOMEM DO SUBTERRANEO NA RUA: A AVENIDA NEVKSI COM O
PALCO DE ENCONTRO, HUMILHACAO E “VINGANCA”

O referido episdédio do encontro do oficial com aenleon do subterrdneo ocorre
na sua juventude. Certa noite, em que sente ndadssie “sair do subsolo” e ir para a
rua, presencia uma briga numa taverna. Um ofidieh ®utro homem pela janela, o
protagonista sente inveja deste homem. Isto o deeatrar na taverna para arranjar
briga com o mesmo oficial, pois, embora se arridoamlevar uma surra, ele se sentira
importante, visto que constatara ser digno de chaaencdo de alguém que ocupa
uma posi¢ado social superior a sua. Essa tentatov&ntanto, fracassa e se torna uma
humilhacédo para o homem do subterraneo, pois noemimem que ele se coloca na
frente do oficial, este o afasta com a mesma natade que move uma cadeira, um
objeto qualquer do lugar:

Eu estava em pé junto a mesa de bilhar, estorvay@mssagem por
inadverténcia, e ele precisou passar; tomou-meoeptios ombros, e,
silenciosamente, sem qualquer aviso prévio ou eaqdio, tirou-me do lugar
em gue estava, colocou-me em outro e passou paatio se nem sequer
me notasse. Até pancadas eu teria perdoado, masd® nenhum poderia
perdoar que ele me mudasse de lugar e, positivameai me notasse.

O diabo sabe o que ndo daria eu, naquela ocasifana briga de verdade,
mais correta, mais decente, mais — como dizdit@raria! Fui tratado como
uma mosca. Aquele oficial era bem alto, e eu souhomem baixinho,
fraco. A briga, alias, estava em minhas maos: bastarotestar e,
naturalmente, seria posto janela afora. Mas eu indedepinido e preferi...
apagar-me, enraivecido (DOSTOIEVSKI, 2000, p. 61-62

Para os russos no século XIX, tal confronto é noebivel devido ao
distanciamento entre as castas. Um oficial ndocadiaetom um funcionario porque, de
acordo com as convenc¢des em vigor haquela socigbadar tal atitude implicaria uma
concessao de igualdade que significaria rebaixam-a@m nivel inferior, pois um
funcionario teria uma natureza tao insignificante gem chegaria a perturbar, porque
nao se atribui condigao de sujeito a um membrdatse mais baixa. A diferenca entre
as castas € tdo grande que o oficial desconsidgeaainiencionalidade na atitude do
protagonista, desprezando sua provocagao.

A posicao que ocupa na sociedade permite ao lofid@se importar com o que
considera um ser de natureza inferior. Neste sgnidhomem do subterraneo nao tenta
novamente provocar o oficial porque lhe falta “g@m@ moral”, ou seja, ndo tem medo
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de ser espancado, mas de passar por um vexamentade “funcionariozinhos”. Em
outras palavras, cientes do funcionamento de t@isas de conduta e as aceitando
incontestavelmente, as pessoas iguais a ele naademtam o porqué de sua briga e
poderiam ridiculariza-lo:

N&o me assustei com a altura do oficial, nem copemspectiva de ser
dolorosamente espancado e jogado pela janelalreenet@ eu teria coragem
fisica, o que me faltou foi coragem moral. Assusteicom o fato de que os
presentes — desde o0 insolente rapaz que marcav@oo®s até o
funcionariozinho apodrecido, rosto coberto de csague se esgueirava por
ali de um lado para o outro, o colarinho cobertogdedura — ndo me
compreenderiam e me cobririam de zombarias, quand@rotestasse e
passasse a falar-lhes numa linguagem literarid.eju. estava plenamente
convicto (o senso de realidade, apesar de todmantismo!) de que todos
eles iriam simplesmente rebentar de rir (DOSTOIEVZRO00, p. 64).

Nesta passagem, nota-se que o protagonista modigmacdo com relacdo a
indiferenca do oficial, porém n&o tem coragem dé&eetd-lo porque, no fundo,
reconhece o ridiculo de sua situacdo: um funciongrobre, mal vestido, baixinho,
desafiando um oficial alto e forte. Os homens priese no momento estdo mais
proximos socialmente do homem do subterrdneo do dyueficial, mas isso nao
significa que o apoiariam em tal conflito.

Encarando a situacdo de uma forma mais idealizadas ‘literaria’ — o
‘romantismo” a que o protagonista se refere — latan o oficial, mesmo perdendo,
seria um admiravel ato de coragem, uma reivindecagidignidade dos membros das
classes mais baixas. Entretanto, devido a um patk&omportamento imposto pela
sociedade de castas e assimilado pelas pessoadesaqujeitos encaravam como
normal um homem de uma casta superior tratar unsidnério como um objeto
qualquer, de modo que, naquele contexto, tal eaimeento seria absurdo, chegando
mesmo a ser considerado ridiculo. Consciente dispmtagonista — com seu “senso de
realidade” —, desiste de desafiar o oficial naqguejar.

No entanto, essa ideia ndo o abandona, pelo conttéansforma-se numa
obsessédo. O homem do subsolo pensa em varias fdena®vocar o oficial, segue-o
nas ruas, descobre onde ele mora. A primeira vgaygoe tenta realizar € a elaboragéo
de uma novela em que satiriza a figura do ofigatreve-a, mas ndo consegue publica-
la. Depois, pensa em desafiar o oficial para untodirara isso, escreve-lhe uma carta,
mas se convence de que o oficial jamais aceitaigéad com um civil de casta inferior,
e desiste de envia-la. Nesta, ha uma intencédo @téduelo: o homem do subterrdneo
quer ser reconhecido, admirado pelo oficial. Em dewvaneio, chega a cogitar sua
amizade. Como afirma Berman (2007, p. 261), “deti@gnensagem de ira e rancor
transparece um subtexto que transpira um ansesogglo amor do inimigo”. A carta,
“linda e atraente”, foi escrita para atrair a aéendo oficial:

A carta foi escrita de modo que, se o oficial coempdesse um pouco
sequer o “belo e sublime”, seguramente viria catoed minha casa, para se
atirar ao meu pescoco e oferecer a sua amizadeontd seria bom!
Viveriamos tdo bem, como amigos! Tdo bem! Ele mendkeria com a
imponéncia de sua posi¢do; eu o tornaria mais nodome a minha cultura,
bem... com as idéias também, e muita coisa podeadantecer!
(DOSTOIEVSKI, 2000, p. 65).
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Analisando essa atitude do protagonista, podesseeper que seu anseio por
enfrentar o oficial ndo representa uma questacetndicar igualdade de classes. O
homem do subterrdneo considera-se digno de semheciolo pelo oficial ndo porque,
além de ser ‘funcionario’, € um ser humano, naapempregue ideais de igualdade de
condicbes entre os homens, mas porgpesarde ser um mero funcionario, ele deve
ser tratado como um homem respeitavel por ser etibdeligente. Sua luta ndo é para
representar uma classe, € um anseio, mais estntarpessoal, de ser admirado, e nao
exatamente uma reivindicagdo por mudancas nas eed®e, no estado de coisas do
meio social onde vive.

Assim como saiu profundamente humilhado da tavena& encontrou o oficial,

o homem do subterraneo sentia-se humilhado ao gwelarrua, ao voltar para sua
rotina. Mesmo assim, sente-se atraido pela rua: legar possibilita-lhe encontrar a
multiddo, aproximar-se das pessoas, todavia, reletaodo doloroso a sua condicéo na
sociedade:

As vezes, nos dias feriados eu ia, depois daspséa, a Avenida Nevski e
ficava passeando ao lado do sol, isto é, ndo passdssolutamente, mas
experimentava sofrimentos sem conta, humilhac@Esr@mes de bilis; mas
€ provavel que precisasse justamente disso. Esgaeine, como uma
enguia, do modo mais feio, por entre 0s transeuntsdendo

incessantemente caminho ora a generais, a ofidmigavalaria ou dos
hussardos, ora a senhoras; sentia, nesses momeates, convulsivas no
meu coracao e calor nas espaduas, a simples i@émséria do meu traje e
da vulgaridade da minha deslizante figurinha. Ecaraulo do suplicio, uma
humilhacdo incessante e insuportavel, suscitada pehsamento, que se
transformava numa sensac¢do continua e direta deeguaa uma mosca
perante todo aquele mundo, mosca vil e desnecassaasis inteligente,

mais culta e mais nobre que todos os demais, &Bi& tnas uma mosca
cedendo sem parar diante de todos, por todos hadaille por todos

ofendida. Para que recolhia em mim tal sofrimenfm sei; mas algo me
arrastavapara la sempre que era possivel (DOSTOIEVSKI, 2p066).

Nesta passagem, evidencia-se o que significa gdmamem do subterradneo a
Avenida Nevski: um lugar atraente — algo o “arnatgara la —, mas também um lugar
onde ficava clara a sua insignificancia — tinhacdder lugar para todos, caminhava
esgueirando-se na multiddo, sentia-se reduzido angeto. Como afirma Berman
(2007, p. 263), o projeto Nevski “¢ um moderno esppublico que oferece uma
fascinante promessa de liberdade; e, no momenta,#éuncionario pobre da rua, as
configuracbes de casta da Russia feudal sdo ngassie humilhantes do que nunca”.
A Avenida Nevski carregava o paradoxo de ser urarlugoderno, onde as pessoas de
todas as classes teriam liberdade e igualdaderdicées de circular; porém, ao mesmo
tempo em que se propunha ser um lugar publicoaarigbravam as leis da sociedade
de castas, leis que a modernidade ainda n&o fweras para modificar. Portanto, a rua
revela-se um lugar das contradi¢coes que abalamieada personagem, pois o lugar que
seria 0 palco de sua afirmac&o como sujeito, o legaque ele se exporia e entraria em
contato com outras pessoas, acaba se tornando wmuoeeo faz se sentir ‘apagado’
perante estas pessoas. A liberdade que a averodefm converte-se, na pratica, em
opressao e sofrimento.

Na Avenida Nevski, o protagonista também encoatfesquentemente o oficial
e sempre lhe cedia espaco para passar. Isso f@ndamdo ainda mais sua raiva e
evidenciando ainda mais sua impoténcia:
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Também ele ia a avenida, sobretudo nos dias fevidgimbora também se
desviasse ante 0s generais e outras pessoas dmositdo, e também se
esgueirasse por entre eles como uma enguia, qserdatava de pessoas da
nossa espécie, ou mesmo um pouco melhor, ele Smefde as pisava; ia
na sua direcdo como se tivesse diante de si ung@spaio, e jamais cedia
caminho. Olhando-o eu me embriagava com a minka,raias... cheio de
raiva, cada vez me desviava dele. Atormentava-fia¢oode que, mesmo na
rua, ndo pudesse tratd-lo de igual para igual (DQIEVSKI, 2000, p. 66-
7).

A rua é um lugar aberto, caracterizado pela pdgkbie de exposicdo e
manifestacdo. Entretanto, apresenta um caratetegaeo individuo a introversdo. A
raiva do protagonista relaciona-se com o fato deia mostrar-lhe sua condicao
insuperavel. Um dia, entretanto, ao caminhar petamida, tem uma ideia que, naquela
situagcdo, seria extremamente ousada: “E eis quehd&e um pensamento muito
surpreendente tomou conta de mim: ‘e que tal’, @iefipue tal se me encontrar com ele
e... ndo ceder passagem?” (ibid., p. 67). Estmidampulsionada pelo fato de que o
oficial, mesmo com todo o seu poder e arroganéa,&hum homem “acima da lei”. Ele
“pisa” em pessoas da casta mais baixa, porém, assmo estas, ele também esta
sujeito a ser obrigado a ceder passagem, a esgseientre aqueles que estdo em um
nivel hierarquico superior. Portanto, o oficialr@ ser humano sujeito as normas sociais
tanto quanto o protagonista, o que lhe anima airseg seu plano.

Obstinado com o plano de passar pelo oficial sendeswiar, o0 homem do
subterraneo passa a ir com mais frequéncia a aveai procurar o oficial e imaginar
como colocara sua ideia em pratica. Para podeemafr o oficial em igualdade de
condicbes, chega até a comprar boas roupas, parabesn apresentado no “grande
encontro”. Planeja minuciosamente, todavia, cadague volta & avenida, ou ndo vé o
oficial, ou, encontrando-o, ndo tem coragem dedooltom ele e acaba cedendo
caminho mais uma vez. A agonia do personagem ché&ggonto que ele, em uma das
vezes que vé 0 seu “inimigo”, toma coragem pararesb nele. Contudo, no ultimo
instante, cai aos pés do oficial, que continuakieiala todas as investidas do homem do
subsolo: “ele caminhou por cima de mim com todeaadiiilidade, e eu me atirei para
um lado, como uma bola” (DOSTOIEVSKI, 2000, p. 6@om vérias tentativas
malogradas, o protagonista desiste do seu plaménRPoo dia seguinte, caminhando na
Nevski, reencontra o oficial e, de repente,

a trés passos do meu inimigo, inesperadamente omi,deanzi o sobrolho
e... chocamo-nos com forgca, ombro a ombro! N&o sedi umvierchdéke
passei por ele, absolutamente de igual para ifilalhdo se voltou sequer e
fingiu ndo ter visto nada; mas apenas fingiu, esterto. Guardo essa
conviccao até hoje! Esta claro que sofri o golpésmalento; ele era mais
forte. Mas néo era isso que importava. O que imaparera que eu atingira o
objetivo, mantivera a dignidade, ndo cedera nenpasso, e, publicamente,
me colocara ao nivel dele, do ponto de vista so¢w@ltei para casa vingado
de tudo. Meu estado era de arrebatamento. Triungaia cantando éarias
italianas. [...] O oficial foi depois transferid@am sei para onde, ja faz uns
guatorze anos que ndo o vejo. Por onde andaréd agoea caro amigo? Em
guem estara pisando? (ibid., p. 70).

Neste momento, a rua, que até entdo tinha sidoopaé humilhacdes e
sofrimentos para o protagonista, torna-se o lugasudh gloria. O choque pode néo ter
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tido resultado concreto nenhum, porém, para o0 paggm, isso basta para pér termo a
seu conflito interior, a ideia fixa de que, ao @msr passar pelo oficial sem se desviar,
ele superaria sua necessidade de afirmacdo. Berwaanalisar esta passagem do
romance, afirma:

Ele conseguiu: arriscou corpo e alma, enfrentoastacdominante, insistiu
na sua igualdade de direitos, e [...] proclamouaatd do mundo todo. [...]
ao lutar, a luz do dia, por sua liberdade e digiedao lutar apenas contra o
oficial, mas também contra a desconfianca e o @di® nutre contra si
mesmo, o Homem do Subterrdneo venceu. [...] asedamais baixas estéo
aprendendo a pensar e andar de um modo novo, raaafiuma nova
presenca e poder na rua. Ndo importa que a altdbaxa nobrezas néo
tenham ainda percebido; serdo obrigadas a perdefer [...] ele agiu
decisivamente para mudar a sua vida, e nenhumaeg#odo ou falha
subsequente podera fazé-lo voltar ao que era. &€l®raou um Homem
Novo, quer queira, quer ndo (BERMAN, 2007, p. 267).

Entretanto, Berman pondera: “como se trata de diesstski, ha mdultiplas
possibilidades de interpretacdo”. A repeticdo dmtggonista de que ele esta certo de
que o oficial fingiu ndo té-lo visto sugere que ®d® esta tao certo quanto gostaria, e o
fato de a novela ser narrada em primeira pessoahadendo um narrador onisciente,
implica uma perspectiva limitada a experiéncia @assibilidades de compreenséo do
individuo que narra. Por isso, ndo é possivelddeza de que o outro apenas fingiu nao
ver o homem do subsolo. Tal incerteza, ligada amgode vista do personagem, implica
gue os acontecimentos em questdo referem-se memesdades gerais, de alcance
social, do que a caprichos de um homem extremamertiwso. A afirmacédo de
Berman de que o protagonista se tornou um “homevn”hdambém é questionavel,
afinal, o carater de um “homem novo” ndo causani@ impressao tao insignificante
para os antigos colegas de escola, como acontst&ripomente na narrativa:

Encontrei ali mais dois colegas de escola. Paredratar de um caso
importante. Nenhum deles notou a minha chegadaeoega estranho até,
pois fazia anos que néo nos viamos. Provavelmeotsjderavam-me algo
semelhante a mais ordinaria das moscas. Nem mesrmascola me haviam
tratado daquele modo, embora todos me odiassemCd@preendia,
naturalmente, que deviam desprezar-me pelo fraakssninha carreira de
funcionario e pelo fato de eu ter decaido muitoaddar mal trajado, etc.
(DOSTOIEVSKI, 2000, p. 75).

Se houvesse uma renovacgao na sua autoimagem a aas&uncia social, haveria
uma dignidade no protagonista que seria percebid@reciada pelos demais, que
passariam a respeita-lo; no entanto, ndo € o queeo@ssim, passado o incidente na
Avenida Nevski, o protagonista volta & sua rotican o mesmo comportamento de
antes: continua a ser uma ‘enguia’ na multidao.ti@oa a ter uma imagem negativa de
si mesmo e imagina que 0s outros também o veera {twssa.

1 O termo “homem novo” refere-se a uma nova geradeactidad&os russos — @znochintsyintelectuais

que ndo eram oriundos das classes nobres — quecorassurgir na década de 1860, com o reinado de
Alexandre Il, periodo em que houve transformacéadgais na cultura russa, tais como a libertac&o do
servos. Os “homens novos” questionam as institsicés convengfes sociais e, na década de 1870,
realizam manifestag@es politicas, algo totalment@ma Russia do século XIX.
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Além disso, a indagacao “por onde andara agoraw gam amigo? Em quem
estara pisando?” sugere que o comportamento d@lofiegue sendo igual, que ele
continua ignorando e oprimindo os membros das sastieriores, mesmo tendo
decorrido tanto tempo desde o referido incidente;seja, o choque nao provocou
nenhuma mudanca social ou ideolégica para o afisab demonstra a nulidade, no
sentido socioldgico, do ato do protagonista — diafiagora remete ao tempo do
discurso, ou seja, ao tempo em que o homem do Isyloceon quarenta anos, rememora
este acontecimento que ocorreu em sua juventudgg@mAs afirmagdo de Berman de
que as classes mais altas perceberdo a nova meaesenmembros das classes baixas é
correta se considerar-se a histéria posterior dsiRporém, ainda ndo se aplica aquela
realidade que esta sendo representad®lemorias do subsolo

Berman acentua as implicagBes sociais e ideol®giesse encontro entre o
protagonista e o oficial, sem considerar que, meatiga, essas implicacées ndo sédo a
maior preocupacao do narrador-protagonista, seadongarias do ponto de vista da
organizacao ficcional deste romance. Também nadaafeara o fato de que o tempo
das acdes narradas remonta a década de 1840apaisdp ndo ocorreram 0s eventos
que possibilitariam, na sociedade russa, o surgong® um “homem novo”, que luta
por igualdade e questiona o sistema social.

Frank (2002, p. 461) analisa o “encontrdo” do hondensubsolo sob outro viés.
Para este autor,

Todos esses episddios mostram os tormentos e asrido homem do
subterrneo quando tenta afirmar sua existénciao am ego que deseja,
acima de tudo, que alguém — qualquer um — reconbkegadireito a ser
aceito de maneira compativel com sua auto-imagesurdbmente inflada. E
por esta razdo que se envolve na farsa burlescéi-d@emica, de tentar
armar-se de bastante coragem para dar um encontndioficial na Avenida
Nevksi. Sua preocupacdo com esse ridiculo problapenas ilustra o
carater insignificante e obsessivo de sua vaidads; o episddio é também
uma parodia de um incidente narrado @ume fazer2Um dos herois desse
livro toma a solene resolucao de ndo ceder o didgtpassagem na rua aos
“dignitarios”; e, quando um cavalheiro ultrajadonm@ga a repreender o
estudante mal-vestido por ter colidido com elejgmitario acaba caindo de
rosto na lama.

Invertendo, ironicamente, a escala de valores mstaifla por este processo
democratico contra as humilhacBes publicas da daisigde, Dostoievski
descreve o desejo frenético do homem do subterr@iee@firmar sua
“igualdade” mais como uma cdmica vaidade do queoccam auto-respeito
solidamente independente.

Levando-se em consideracdo o carater literaridoda, @ interpretacdo de Frank
parece ser mais pertinente do que a de Bermangmsahspectos, pois mostra que a
necessidade de enfrentar o oficial — que Bermanpreta como uma luta por direitos
humanos — é, na verdade, uma ilusdo de que, aparealfacanha de enfrentar o oficial,
ele estaria provando para si mesmo sua dignidactenejsso, elevando sua autoestima.
No momento em que ele consegue tal proeza, o apmateto torna-se passado,
perdendo o interesse. Por isso, ndo opera uma paidancarater do personagem.

Frank também identifica a relacdo que existe evigmorias do subsole Que
fazer?, romance que apresenta como protagonista um jesamante que representa o

2 Romance de Tchernichévski, publicado em 1863ammantes ddemérias do Subsalo
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modelo de “homem novo”, que desafia as normas itapgsela sociedade de castas.
Enquanto Berman apenas afirma que ha alusdes alebrahernichévski, e aponta as
diferencas e as semelhancas que existem entreidsodtance$ Frank estabelece o

tipo de relacdo que ha entre uma obra e outra: r&dijpa que é realizada por

Dostoievski, neste caso, invertendo o sentido gse eepisédio tinha no contexto
original (FRANK, 2002, p. 431).

No romance de Tchernichévski, o estudante enfi@ilignitario corajosamente,
de modo que a cena tem um carater herdico, ao pass@mMemoarias do subsoj®
protagonista tenta varias vezes realizar ested@g@roeza, e, em uma delas, sua luta
adquire um carater cémico: um homem baixo, predsnsiarma-se de coragem, faz
“pose” de homem forte, aproxima-se do inimigo &caba caindo no chdo. Tal
comicidade nao teria sentido em um romance quanassmo Que fazer?fivesse a
intencdo de glorificar agueles que desafiam as asisnciais. Entende-se, deste modo,
gue a novela de Dostoievski pode ser considerada pardédia da obra de
Tchernichévski, na qual faz sentido a ideia de gudesejo de se confrontar com o
oficial tende mais para uma vaidade cémica e fltique para um ato revolucionario,
pois o0 homem do subterrdneo assinala com frequérsea carater vaidoso no decorrer
da narrativa:

Atualmente, percebo, com toda a nitidez, que eumoegm virtude da
minha ilimitada vaidade e, por conseguinte, daé&nég em relagdo a mim
mesmo, olhava-me com muita frequéncia, com enfdigerisatisfacdo que
chegava a repugnancia e, por isso, atribuia meatabra cada um o meu
proprio olhar (DOSTOIEVSKI, 2000, p. 56).

A insignificancia de suas preocupacdes pode seepela, por exemplo, quando
0 protagonista pensa sobre quais luvas comprar ygaano dia do choque com o
oficial. Em davida se compra luvas pretas ou cotirdéo, acaba convencendo-se de
que as pretas seriam mais adequadas por serem oieroativas (ibid p. 68). Sobre
a vaidade do personagem, Frank (2002, p. 458-8aakes

A vaidade do homem do subterrdneo convence-o da @daria
superioridade e ele despreza a todos; mas, comajgaeessa superioridade
sejareconhecidgpelos outros, odeia o0 mundo por causa de suaiedifa e
descamba para uma aversdo contra si proprio peacdda sua humilhante
dependéncia. [...] Além de descrever essa dial@é&avaidade em acao,
Dostoievski também atribui sua origem a uma fodémiogica — ndo a uma
doutrina filosofica especifica como na parte |, matmosfera cultural geral
dos anos 1840, que favorecia um egoismo romantigado e artificial e
um sentimento de superioridade a vida dos russosite que o0 homem do
subterrédneo absorveu por todos os poros.

Berman considera o “encontrdo” na Avenida Nevsknealgo revolucionario,
“que dramatiza tdo poderosamente a luta pelogasraumanos” (2007, p. 267). Frank
interpreta esse acontecimento como algo coOmicoieata, e esta mais atento ao carater
do personagem e seu comportamento ao longo datiwarrau seja, a elementos

% Com relagédo aMemoérias do subsole Que fazer? Berman (2007, p. 259) observa: “sua diferenca
radical para com a cena de Chernychevski residatoade que sdo necessarios varios anos de angustia
exaustiva para o Homem do Subterrédneo desafiartaidade, que se desdobra em oitenta paginas
intensa e densamente escritas. Sua semelhangagid¢ no fato de que etworre apds uma agonia
introspectiva hamletiana aparentemente intermin@elomem do Subterraneo finalmente age”.
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intrinsecos do romance. A analise de Berman € rwiada para a relacdo entre o
universo ficcional e a realidade da época em quenmance foi escrito e acentua o
aspecto ideoldgico de um confronto entre um furd@ionpobre e um membro da casta
mais elevada; porém, pode-se verificar que as @aplies ideoldgicas desse fato nao
tém a mesma énfase na narrativa.

Entretanto, se por um lado a analise de MarshatnBe enfatiza um aspecto
que ndo é o mais destacado na novela, por outm &ih bastante perspicazes suas
observacdes acerca do espaco em que o confroiitongem do subterraneo acontece, a
Avenida Nevski:

A Nevski é uma espécie de cenério, deslumbrandmpal@cdo com artigos
rutilantes, quase todos importados do Ocidente,aoakando uma perigosa
falta de profundidade por detrds da fachada brithaA alta e a baixa
nobreza ainda desempenham o0s papéis principais roegstal imperial
(BERMAN, 2007, p. 269).

Como Berman aponta, sO na década de 1870, muitms gepois do embate
entre o homem do subterrdneo e o oficial, € queaases mais baixas comecarédo a se
manifestar, e essas manifestacbes ocorrerdo tambéAvenida Nevski. Por isso, o
romanceMemarias do subsolprefigura a importancia que a rua, como espacbqab
estd comecando a conquistar na sociedade modemmaespaco onde sujeitos de
diferentes origens e classes sociais irdo se amaecpise confrontar, e, com isso, 0S
sujeitos oriundos das classes mais baixas comec#n @m espaco para agir e se
manifestar, afirmar sua individualidade e sua ogilide ser humano, ainda que, no
caso do referido romance, isso seja representadimricha mais burlesca, mais satirica.
A obra em questao tem este apelo mais voltadogedanico e para o satirico do que o
carater critico de denuncia das desigualdadesisocia

Portanto, a Avenida Nevski ellemadrias do subsolpode ser entendida como a
representacdo de um espaco que encerra as cobémdida modernidade,
particularmente as contradigfes peculiares da &Usscarna as promessas de liberdade
e igualdade ao mesmo tempo em que desvela a idaegum rigido sistema social
gue ainda prevalecia, submetendo seres humanoagaram sua individualidade em
funcdo de sua posicdo nas castas. Tal contradigisentida pelo Homem do
subterraneo, de uma forma que pode ser interpretaa ridicula ou revolucionaria,
mas, de qualquer modo, intensa.
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