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Uma cronista poeta: “Films marplatenses” de Alfonsina
Storni

A Chronicler Poet: “Films marplatenses” by Alfonsina
Storni
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RESUMO: Neste artigo, analisamos a obra jornalistica de Alfonsina Storni com foco em trés
cronicas publicadas no jornal Critica, em 1936, sob o titulo de “Film(s) marplatenses”. Das trés,
duas permanecem inéditas, resgatadas em investigacdo no arquivo da Biblioteca Nacional
Mariano Moreno. Destacam-se a autofiguracdo da cronista, o transito entre poema e prosa, a
escritura hibrida e contaminada. Para esta leitura, recorremos a duas escritoras argentinas, Maria
Moreno e Tamara Kamenszain, oferecendo uma outra perspectiva sobre a autora e uma releitura
de sua obra literaria nas tltimas décadas.
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ABSTRACT: This article analyzes three chronicles by Alfonsina Storni, published in Critica in
1936 under the title “Film(s) marplatenses”. Two of these chronicles, previously unpublished,
were recovered through archival research at the Mariano Moreno National Library. The analysis
focuses on the chronicler’s self-representation, the transition between poetry and prose, and the
hybrid and contaminated writing. To this reading, we draw on two Argentine writers, Maria
Moreno and Tamara Kamenszain, offering a new perspective on Storni and a reinterpretation of
her literary work in recent decades.
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O caso de Alfonsina Storni (1892-1938) na literatura argentina nos oferece
um cendrio singular para pensar algumas relagdes entre canone e arquivo. Pela
forma como sua figura foi cristalizada e percebida através de seu suicidio, pelo
modo que sua obra foi homogeneizada, reduzida a uma lirica tardorromantica e
piegas, mas também, e principalmente, pela forma de sobreviver, em multiplos
projetos de construcao de arquivos editoriais, com diferentes legibilidades e

relacoes de sentido. Por uma sobreposicao de imagens e tempos, ela nao cessa de
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ser a “mulher futura”, essa autofiguracao que convoca em crénicas e entrevistas:
“Nao faco mais do que antecipar a mulher que vira”, disse, em 1931, para revista
¢ q p q ) ) 931, p
El Hogar, com claro reconhecimento de sua posi¢ao no discurso publico:
Vocé compreendera que uma pessoa como eu, que se colocou em
contato com a vida de um modo tao direto, de um modo tao varonil,

digamos, nio podia viver, pensar, trabalhar, como uma menina
trancada entre as quatro paredes de sua casa; e minha literatura

precisou refletir isso. (Storni, 2022, p. 419, tradugido minha.)!

Voz dissonante, como assume, sua poética nao deixou de ser alvo de
preconceitos. E conhecida a frase de Borges sobre as “gritarias de comadre”,2 um
ataque de género e classe (Muschietti, 1990, p. 101) que, contudo, nos permite
medir como a autora foi percebida em alguns grupos literarios. Como relata
Delfina Muschietti, em entrevista a Maria Moreno (2000), a obra de Alfonsina
Storni, apesar de comparecer nos manuais escolares, ndo era comum aos
ambientes académicos por ser considerada de mal gosto, kitsch, démodée:
“Quando li minha primeira conferéncia sobre sua obra [...] houve bastante
espanto no auditério, embora algumas mulheres tenham se aproximado para
dizer que gostaram dessa nova perspectiva” (Muschietti apud Moreno, 2000,
s./p., traducao minha).3

Na ocasiao, Muschietti publicava a Obra Completa de Alfonsina Storni
com a reunido de centenas de textos jornalisticos, a maior parte inédita e muito
pouco conhecida. A descoberta de uma outra escrita que rompia com aqueles
preconceitos abriu para a pesquisadora um novo caminho de leitura, para uma
outra vanguarda, que conecta Alfonsina a Oliverio Girondo, em oposicao a Borges
(cf. Muschietti, 2003).

Por outro lado, é a entrevistadora que sugere uma nova conexao entre as

cronicas de Alfonsina e as aguafuertes de Roberto Arlt. Dois anos depois, em “La

1 “Usted comprendera que una persona como yo, que se ha puesto en contacto con la vida de un
modo tan directo, de un modo tan varonil, digamos, no podia vivir, pensar, obrar, como una nifia
metida en las cuatros paredes de su casa; y mi literatura ha tenido que reflejar esto”.

2 Na revista Proa (n. 14, 1925), em resenha dedicada ao livro de versos de Nydia Lamarque,
Telerarias, Borges desdenhava das “borrosidades” e “chilloneria de comadrita que suele inferirnos
la Storni” (apud Muschietti, 1990).

3“Cuando lei mi primer ponencia sobre su obra fue durante unas jornadas de investigacion en la
Universidad. Hubo bastante asombro en el auditorio aunque algunas mujeres se acercaron para
decirme que les habia gustado esta nueva perspectiva.”
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siempreviva” (Moreno, 2002), Moreno afirmava sua convicc¢ao na releitura e no
renascimento da autora que estava reduzida ao “arquétipo da mulher
emancipada”:
Houve uma Alfonsina que se suicidou em Mar del Plata em 25 de
outubro de 1938. A outra Alfonsina seguira emergindo em poemas e
aguas-fortes custodiada por novas geracoes criticas até que ela possa

devolver a Roberto Arlt o cross na mandibula que ele pedia para a
literatura, com um soco firme de normalista. (Moreno, 2002, traducdo

minha.)4

Em tom de manifesto, na frase ressoa o emblematico editorial “Por qué?”
de alfonsina: primer periédico para mujeres, revista fundada por Maria Moreno
na redemocratizacdo do pais, em dezembro de 1983: “Porque se houve uma
Alfonsina que entrou no mar para buscar a morte, milhares de Vénus sairao das
mesmas aguas para cantar ao amor e a vida” (alfonsina, 1983, p. 3, traducao
minha).5 Como analisa Lucia Maria de Leone (2011) no artigo “Uma poética del
nombre: los ‘comienzos’ de Maria Moreno hacia mediados de los afios 80 en el
contexto cultural argentino”, o editorial assinado por alfonsina (em minuasculo)
apresenta um posicionamento estético e politico ao invocar uma tradi¢ao de
mulheres no jornalismo que usaram pseudénimos para assinar seus textos:
“Cecilia’ era pseudénimo de Rosa Guerra, ‘Judith’ encobria Josefina Pelliza de
Sagasti, ‘Daniel’ e ‘Alvar’ escondiam Eduarda Mansilla e, no século XX, ‘Tao Lao’
era o nome masculino que Alfonsina Storni usava para assinar em La Nacion”
(Leone, 2011, p. 235, traducao minha).6 Também Maria Cristina Forero escolheu

o pseudonimo “Maria Moreno”.”

4“Hubo una Alfonsina que se suicidé en Mar del Plata el 25 de octubre de 1938. La otra Alfonsina
seguirad emergiendo en poemas y aguafuertes custodiada por nuevas generaciones criticas hasta
que ella pueda devolverle a Roberto Arlt el cross en la mandibula que él pedia para la literatura,
con un pufito firme de normalista.”

5“Porque si hubo una Alfonsina que entr6 en el mar para buscar la muerte, miles de Venus saldran
de las mismas aguas para cantar al amor y a la vida”.

6“Cecilia’ era seudonimo de Rosa Guerra, ‘Judith’ encubria a Josefina Pelliza de Sagasti, ‘Daniel’
y ‘Alvar’ escondian a Eduarda Mansilla (Auza, 1998) y, ya en el siglo XX, ‘Tao Lao’ era el nombre
de var6on que Alfonsina Storni usaba para firmar en La Nacién.”

7 Como analisa Leone (2011, p. 237), na aliteracdo da letra “M” ressoam os nomes do primeiro
marido, também jornalista, Marcelo Moreno, de Mariano Moreno, considerado primeiro
jornalista argentino, da amiga intima da escritora Collete, Marguerite Moreno, e de seu proprio
filho, Manuel Moreno.
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Na identificacado com uma “iconografia forte” (Moreno apud Leone, 2011
p- 239), Alfonsina é implicada em outra tradicao e genealogia — da qual Maria
Moreno também participa — ao ser reconhecida por sua posi¢do pioneira no
processo de profissionalizacdo da escrita feminina (Leone, 2011, p. 237) e
retomada em multiplicidade. Nao é coincidéncia, nesse sentido, o constante
interesse de Moreno pela autora. Desde “Alfonsina revisitada” (Moreno, 2000),
“La siempreviva” (Moreno, 2002), “Las arenas del tiempo” (Moreno, 2008),
“Contra las gallinas ponedoras” (Moreno, 2010), “Par, impar, oveja descarriada”
(Moreno, 2019), publicadas em Pagina 12, até “Alfonsina y mal” (Moreno,
2023a), publicado em Pero aun asi: elogios y despedidas, de 2023, podemos ler
os ecos de um projeto estético-politico de invencao das préprias precursoras.

Nessas cronicas, podemos observar a mudanca na leitura de Alfonsina
Storni, o modo como a percepcao da critica literaria é atravessado pelas praxis
feministas e por novos projetos de arquivos, com o resgate de textos antes
desvalorizados. E, ademais, podemos observar como Maria Moreno atua para a
releitura da autora. Longe de cristaliza-la sob uma nova face, opta pela abertura
de sentidos ao investir nos contrastes e contradi¢oes da obra e figura storniana.

Em todos esses textos, na “reciclagem do proprio arquivo” (Gérate, 2024,
p. 284), Maria Moreno foi construindo um caminho de leitura8 ao afirmar que
Alfonsina “na verdade, foi uma poeta de vanguarda cuja poesia encobriu a
imensidade de sua obra jornalistica” (Moreno, 2023a, p. 121, traduc¢iao minha).9
Com uma hipotese forte (Croce, 2025), Moreno tensiona a figura da autora por
uma imagem desviada, mas que reforca as sobreposicoes em sua legibilidade.
Como no titulo do seu tltimo texto, “Alfonsina y mal”, que torce a popularizada
associacao “Alfonsina y el mar”.10

Nao se trata, pois, de apagar ou amenizar certas imagens da critica e da
historia literaria, mas de sublinhar o excesso e colocar em cena o que foi apagado

ou subestimado.

N

8 Nos textos anteriores a “Alfonsina y mal”, Moreno utilizava o termo “vanguardista”, ndo “poeta
de vanguarda”.

9 “En realidad, fue una poeta de vanguardia cuya poesia encubri6 la inmensidad de su obra
periodistica.”

1o Zamba composta por Ariel Ramirez com letras de Félix Luna, popularizada pela voz de
Mercedes Sosa em 1969.
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Podemos, no entanto, observar a transformacao no olhar critico para a
obra e figura de Alfonsina Storni a partir de outra escritora argentina que, em um
movimento diverso, parte da obra jornalistica para ler o que ja existia na poesia,
mas nao se percebia. E, depois, em uma apropriacao feminista, reivindica a
poténcia do termo poetisa e do nome proprio, construindo um modo de ler e de
articular uma nova tradicao de autoras. Como analisou Mariana Fontes (2025), a
presenca de Alfonsina na obra de Tamara Kamenszain nao é pontual, sendo
convocada em diferentes tempos: nos ensaios “Bordado y costura del texto”,
apéndice de EI texto silencioso: tradicion y vanguardia en la poesia
hispanoamericana (Kamenszain, 1983), “La soltera como madre poéstuma”,
publicado em Historias de Amor (Kamenszain, 2000), “Las nuevas poetisas del
siglo XXI”, da Historia feminista de la literatura argentina (Kamenszain, 2020),
e nos poemas de Garotas em tempos suspensos (Kamenszain, 2022).

Em “La soltera como madre po6stuma”, Tamara Kamenszain (2000, p. 31,
traducao minha) observava que a obra de Alfonsina Storni terminou em “um
lugar imaginério onde, como paralelas que nao se tocam, querem confluir prosa
e poesia”.’t Com uma imagem geométrica, sintetiza a tensao entre poesia e prosa
na construcdo do antisoneto, um soneto liberado de rima, forma que surge em
seu ultimo livro, Mascarilla y trébol (1938). Para Tamara, é pela complexa
operacao poética, simulando o romance, que Alfonsina consegue sair da outra
poesia: “aquela cuja natureza estava ja toda subentendida como feminina”
(Kamenszain, 2000, p. 32, tradu¢do minha),2 rompendo definitivamente com
seus leitores habituais.

Escrito um ano depois do lancamento de Nosotras... y la piel (1998),
primeira reuniao com as crénicas publicadas por Alfonsina Storni na imprensa
portenha entre 1919 e 1921, o ensaio demonstra o prosaico da poesia de

Mascarilla y trébol, onde os detalhes sao destituidos de sua conotacao lirica, e os

11 “La obra de Alfonsina Storni termina acampando en un paraje imaginario donde, como
paralelas que no se tocan, quieren confluir prosa y poesia.”
12 “aqquella cuya naturaleza estava ya toda sobreentedida como femenina.”

Cadernos do IL, Estudos Literarios, n. 70, dez. 2025

244



‘1] C I L Cadernos do Instituto de Letras
ad E-ISSN 2236-6385

versos parecem iniciar um romance narrado em primeira pessoa (Kamenszain,
2000, p. 33). Cronicas como “Baile Familiar” (1919) ou “La mujer como novelista”
(1920) sao sobrepostas aos poemas e, simultaneamente, iluminam os dialogos
possiveis com outros contemporaneos que optaram por uma “nova direcao”
(Kamenszain, 2000, p. 34), a rua Flores e nao Florida ou Boedo, como Oliverio
Girondo.

No ensaio, 0 que parece estar em jogo € uma revisao da figura e obra de
Alfonsina que permitiria afirmar a sua condicao de poeta, resgatando aquilo que
nao estaria marcado pelos valores estéticos e sociologicos:!3 a poetisa era
insuficiente para a poeta (Kamenszain, 2000, p. 36). Décadas depois, porém,
Tamara Kamenszain inverte a perspectiva: “E no entanto e no entanto/ dizer
poeta para dizer amor/ nao combinava comigo”, escreveu no seu altimo livro,
Garotas em tempos suspensos (Kamenszain, 2022, p. 57), implicando-nos a olhar
para o legado das poetisas do inicio do século XX, Alfonsina Storni e Delmira
Agustini. Reivindicado como uma heranca, velha e nova, o termo é recuperado
para escrever sobre as “poetisas do século vinte um”, Cecilia Pavon, Tamara
Tenenbaum, Silvina Giaganti e Celeste Diéguez.

Se antes a palavra poetisa carregava o “eco daquele vomito machista que
lancou Borges — ‘as berrarias de comadre’ — para aludir a poesia de Alfonsina
Storni” (Kamenszain, 2020, p. 461, tradu¢do minha),’4 agora, em uma praxis
feminista, vemos seu ressurgimento contra os “vates” e sua velha critica literéaria,
calcada nos valores patriarcais. O que era reprovado, tachado de gritaria, excesso
de intimidade, infantilidade ou como cursi, pode ser revisto a partir de outros
termos e tempos. Por isso, quando Tamara reescreve, em verso, a frase de Borges
apresenta novas ressonancias, desde a fofoca, marca da comadre, que ressurge
como simbolo de uma “lingua afiada como um estilete” (Magalhaes, 2021, p. 292),

até as berrarias das “garotas do lenco verde” (Kamenszain, 2022, p. 39) ou das

13 Segundo Beatriz Sarlo (1988, p. 70): “Poetisa no es solo la designaciéon de una mujer que realiza,
con éxito o sin él, una practica literaria. Poetisa define valores estéticos y sociologicos” [“Poetisa
néo é apenas a designacdo de uma mulher que realiza, com sucesso ou sem ele, uma préatica
literaria. Poetisa define valores estéticos e sociol6gicos”].

14 “Atras de ese término [poetisa] se podia escuchar el eco de aquel vémito machista que lanzo
Borges — ‘las chillonerias de la comadrita’ — para aludir a la poesia de Alfonsina Storni.”
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feministas em marcha que estampam em camisetas os nomes das mulheres,
escritoras, poetas e criticas, de geracoes anteriores (Kamenszain, 2020, p. 462).

Em “La soltera como madre péstuma” (Kamenszain, 2000), Tamara
Kamenszain construiu uma férmula para converter a poetisa em poeta, utilizando
cuidadosamente “Storni” e ndo “Alfonsina”. No entanto, em Garotas em tempos
suspensos (Kamenszain, 2022) inverte a logica e apresenta um novo modo de
leitura que se apropria do anacronismo da poetisa e da forca do “puro nome”:
“porque as poetisas com nome sao/ jovens velhas que se lidas de novo/ piscarao
o olho mais atual” (Kamenszain, 2022, p. 20).

Com quase quarenta anos de diferenca, Tamara Kamenszain fez ressoar a
mensagem de alfonsina: “Porque ha nomes de mulheres que nao precisam de

sobrenomes” (alfonsina, 1983, p. 3, traducao minha).15

Em pontos diferentes, uma no pais da poesia e outra no pais do
jornalismo,!¢ Tamara Kamenszain e Maria Moreno nos sugerem alguns caminhos
de leitura sobre a relacao entre verso e prosa na obra de Alfonsina Storni. Em “La
soltera como madre postuma”, articulando os poemas e as crénicas, Tamara
observa como a “poesia vai se aproximando da prosa ao mesmo tempo que se
contamina com o prosaico” (Kamenszain, 2000, p. 32, tradu¢ao minha).”

No ultimo livro de Alfonsina, Mascarilla y trébol (1938), o poema é
despido da rima e da métrica, em uma ruptura com a estética que havia
transformado sua primeira poética em “piéces de résistence” das declamadoras
de poesias (Sarlo, 1988, p. 79).18 No fim, o olhar da poeta parecia mais interessado
no desprestigio, na queda, no prosaismo: “um dente, um lapis, uma galinha, uma

orelha, matérias desidratadas de toda conotacao lirica previsivel, operam como

15 “porque hay nombres de mujeres que no necesitan apellidos”.

16 No proélogo de El libro de los divanes, de Tamara Kamenszain (2015), Maria Moreno escreveu:
“Somos muy jovenes. Le hago una entrevista a Tamara Kamenszain porque acaba de aparecer De
este lado del Mediterraneo. [...] Escribo la nota. Sin darme cuenta cambio el titulo del libro por
Del otro lado del Mediterraneo. Pero soy yo quien esta del otro lado, en otro lugar, no en el pais
de la poesia. Lejos, hago periodismo.”

17“la poesia se va acercando a la prosa al mismo tiempo que se contamina de lo prosaico.”

18 Uma das maiores divulgadoras da obra de Alfonsina Storni foi a declamadora Berta Singerman
(1901-1998).
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escudos contra o temido romantismo” (Kamenszain, 2000, p. 32, traducao
minha).19

Maria Moreno, por sua vez, se concentra, sobretudo, no movimento
especular entre a figura da autora e sua obra: “em seus textos, em sua lenda,
sempre aparece um excesso” (Moreno, 2023a, p. 125, traducdo minha).2° Seja
pela identificacao com seus avatares poéticos: a loba, a ovelha desviada, aquela
que nao era nem casta nem pura ou aquela que nao tem dinheiro sequer para
comprar um par de meias (Moreno, 2023a, p. 121-125). Seja pelo modo como sua
experiéncia pessoal era o ponto de partida para a consciéncia social e de género,
saindo em defesa das maes solteiras ou das professoras em suas cronicas. Por
isso, em “Contra las gallinas ponedoras”, sugere que o apagamento da obra
jornalistica storniana também faz parte de um projeto politico: “era preciso
conserva-la dentro das figuras cristalizadas das mulheres na cultura: a louca, a
puta, a suicida, a menina, a professora. Para isso bastavam os poemas e o mito”
(Moreno, 2010, traducao minha).2!

Nesse sentido, a hipotese de Maria Moreno — a de que Alfonsina foi “na
verdade, uma poeta de vanguarda cuja poesia encobriu a imensidade de sua obra
jornalistica” (Moreno, 2023a, p. 121, destaque meu) — condensa de um modo
ambiguo a assimetria entre os dois polos — poesia e jornalismo — para também
sublinhar o valor estético, literario e politico da obra ofuscada. E o resgate desses
textos, entdo, dispersos em jornais e revistas do inicio do século XX, que abre
novos sentidos e possibilidades de leitura.

Desde Nosotras... y la piel (1998), reunido organizada por Alicia
Salomone, Graciela Queirolo e Mariela Méndez, e da obra completa organizada
por Delfina Muschietti em 1999 e 2000, surgiram diversos projetos dedicados a
resgatar a prosa storniana — confirmando que se trata de uma obra imensa. Em

2014, Tania Diz publicou a reuniao Escritos: Imagenes de género, com o resgate

19 “un diente, un lapiz, una gallina, una oreja, materias deshidratadas de toda connotacion lirica
previsible, operan como escudos contra el temido romanticismo.”

20 “En sus textos, en su leyenda, siempre aparece un exceso”.

21 “Kra preciso conservarla dentro de las figuras cristalizadas de las mujeres en la cultura: la loca,
la puta, la suicida, la nena, la maestra. Para eso s6lo hacian falta los poemas y el mito.”
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de textos inéditos22 e com foco nas questoes de género das secoes femininas de
Alfonsina, em didlogo com a emergente cultura de massas e industria cultural.
Em 2019, Salomone, Queirolo e Méndez apresentaram uma nova reuniao das
cronicas, Urbanas y modernas, com a inclusao do texto “Autodemolicion” — um
autorretrato de 1930.

No mesmo ano, Moénica Bueno e Todd Garth organizaram Triptico, com
trés textos diversos: Un alma elegante, romance desconhecido pela critica
publicado na revista semanal Una novela elegante, em 1920; Cinco cartas y una
golondrina, textos publicados em 1919 e reunidos em livro pelo filho, Alejandro
Storni, em 1959, e Poemas de Amor, de 1926, tnico livro de poemas em prosa
publicado pela propria autora. Em 2023, Alejandra Laera publicou Instantaneas
de mundo cuja selecao de poemas, prosa jornalistica, entrevistas e cartas focaliza
as viagens, reais e metaforicas, de Alfonsina. No ano seguinte, Gaston S. M. Gallo
organizou o livro Impresiones de Montevideo y otras paginas olvidadas (2024)
com seis cronicas inéditas de 1920 — mesmo ano em que escrevia para a se¢ao
feminina do jornal La Nacién — publicadas na revista Apolo (Buenos Aires),
codirigida por Luis Le-Bellot e Evar Méndez, e na secao literaria do jornal La
Noche (Montevidéu), dirigida pela poeta Juana de Ibarbourou.

Em todas essas compilacoes podemos observar os esforcos em construir
novos arquivos editoriais que conferem centralidade a prosa jornalistica. De certo
modo, esses projetos respondem a necessidade de gerar novas chaves de leituras
frente a esses “restos do processo de modernizacao” (Sabo, 2017). Como analisa
Maria José Sabo (2017), no artigo “Una vuelta mas a la cuestion ‘periodismo y
literatura’: El archivo, la critica y los restos de la modernizacién latinoamericana”,
os arquivos — institucionais, académicos, museologicos ou editoriais — de
materiais jornalisticos originalmente dispersos, de existéncia assistematica em
jornais e revistas, criam inevitavelmente uma tensao com a tradicao prestigiosa
do livro. Em outra experiéncia de leitura, esses restos sao envolvidos em uma
nova temporalidade, a do imperecivel, e entram em friccdo com o presente por

meio de uma nova estabilidade, circulacao e dialogo.

22 “Una naranja” e “Las Profesoras” de Bocetos Femeninos de La Nacién, “Carta de una novia” da
secdo Feminidades de La Nota e o artigo “Influencia de los perfumes sobre los sentidos”,
publicado na secao Notas cientificas, também da revista La Nota.
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Por outra parte, o texto jornalistico, por sua condicao de “censurado da
modernizacao” (Sabo, 2017, p. 122, traducao minha),23 transforma-se em espaco
reflexivo para pensar a escrita latino-americana nao em termos de pureza, mas
em termos de hibridez. Como observa Sabo (2017, p. 121), esses materiais,
desafiando a logica legitimadora do canone, estariam comprometidos com
maultiplos anti-valores: o efémero, o inclassificavel, o contaminado com o
mercado e o massivo. Ou, como disse Maria Moreno no discurso inaugural da
FILBA, em 2016: “o escritor latino-americano se constréi nao por autorreflexao
mas em contraste com as zonas sujas do jornalismo e da publicidade” (Moreno,

2024, p. 42, traducdo minha).24

Frente a obra poética canonizada, as cronicas de Alfonsina Storni
revelaram como ela também se construiu em contraste com essas zonas sujas.
Desde “De la vida...”, sua primeira crénica publicada em 4 de outubro de 1912, na
revista Fray Mocho, até “Kodak pampeano”, poema em prosa publicado em 17 de
fevereiro de 1938 na revista Vida de Hoy, € possivel conferir como jornais e
revistas foram se constituindo um espaco laboratorial em que as tensoes da
cultura de massas, da publicidade, das imagens e discursos da propria imprensa
moderna, bem como as tensoes de género, sao pecas fundamentais.

E exemplar, nesse sentido, a atuaciio de Alfonsina Storni como cronista de
secoes femininas. Primeiro, em 1919 na revista La Nota, uma pequena revista
literaria de forte posicionamento cultural e politico,25 escreve para
Femenidades/Vida Femenina. E, em 1920 e 1921, passa a escrever para Bocetos
Femeninos, secao do jornal La Nacién, um dos mais importantes do pais — na La
Nota afirmava-se que “escrever em La Nacidn foi e € o titulo mais alto para um

escritor” (secao Ecos, 2 de janeiro de 1920).

23 “tachado de la modernizacién”.

24 “e] escritor latinoamericano se construye no por autorreflexién sino en contraste con las zonas
sucias del periodismo y la publicidad.”

25 Criada e dirigida por Emir Emin Arslan, colaboraram em La Nota: José Ingenieros, Leopoldo
Lugones, Ricardo Rojas, José Enrique Rod6, Manuel Ugarte, Fernandez Moreno, Evar Méndez
etc.
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Para escrever nesses espacos prescritos, modelados para sustentar uma
ideologia da domesticidade (cf. Queirolo, 2007), a autora escolhe estratégias
diferentes. Por um lado, na La Nota, ja na estreia da secao, se autofigura como
poeta e assina com o proprio nome. Marcando uma distancia estratégica que lhe
permite adotar uma “retorica do passeio” (Ramos, 2008), ela transita entre o
espaco publico e o privado para observar, muitas vezes com ironia e critica, as
outras mulheres e suas experiéncias na cidade de Buenos Aires. Em “Los detalles;
el alma”, de 19 de setembro de 1919, explica a tatica de atacar a mulher moderna
para defendé-la, “para exaltar a mulher futura” (Storni, 2022, p. 189, traducao
minha).26 Por outro, no La Nacién, ela assina Bocetos Femeninos como Tao Lao,
um cronista legitimado por sua idade e pela experiéncia matrimonial — em “Las
casaderas”, de 8 de agosto de 1920, anuncia a busca pela quarta esposa.

A autofiguracdo de Tao Lao como cronista é algo pouco analisado na
fortuna critica. Na estreia da secdo, na cronica “Las Heroinas” de 18 de abril de
1920, aconselha suas leitoras: “a prestidigitacdo e o malabarismo sao exercicios
saudaveis ao cronista” (Storni, 2022, p. 210, traducio minha).2” £ uma tnica
imagem que, porém, reforca um efeito estético e discursivo diferente do
provocado pela poeta da revista La Nota. Distante do seu sujeito e campo
literario, sob o nome de Tao Lao, parece apostar menos naquele ataque de “Los
detalles; el alma” do que na aproximacao das “amiguinhas leitoras” (Storni,
2022), se fundamentando na linguagem e discursos tao proprios das paginas
femininas, mas de uma forma saturada e excessiva. E, entfio, por esse mecanismo
que transforma a secao feminina em um espaco de jogo das ficcOes sociais de
género. Transitando pelas fronteiras e limites das diferencas sexuais, expoe a
artificialidade da sua secao “onde dizem-se tantas coisas tontas e repetidas sobre
a mulher moderna” (Storni, 2022, p. 302, traducao minha),?8 como escreve em
“El varon” de 12 de junho de 1921.

Sao essas duas secoes femininas que comparecem na maior parte das

compilacoes de sua prosa e centralizam o perfil moderno, transgressor e

26 “para exaltar la mujer futura.”

27 “Si me acercais un poco la sonrosada oreja, os confesaré que la prestidigitaciéon y el malabarismo
son ejercicios saludables al cronista.”

28 “donde se dicen tantas cosas tontas y repetidas sobre la mujer moderna.”
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feminista de Alfonsina Storni. No entanto, é a retomada das publicacoes originais,
por meio da multiplicacao dos arquivos fisicos e digitais, que impulsiona uma
nova leitura e permite-nos observar alguns detalhes dos jornais e revistas do
processo de modernizacao. A se¢ao da revista La Nota, por exemplo, também foi
um espaco para publicacdo de poemas em prosa: em duas ocasides publicou
“Poemas breves: de un libro en preparacion”. Porém, o livro nunca apareceu — e
a secao feminina pode ser lida hoje como um arquivo literario que guarda os
rastros de um projeto estético.

Ja no jornal La Nacién, as cronicas de Tao Lao nao se limitavam a secao
feminina, e titulos como “La perfecta dactilografa”, de 9 de maio de 1920, “Las
danzarinas portefias”, de 16 de maio de 1920, ou “La normalista”, de 13 de junho
de 1920, foram publicados na primeira pagina do caderno “Ilustraciones”, como
textos independentes (Diz, 2025). E significativo, ademais, o reconhecimento de
que Alfonsina Storni assinava como Tao Lao. Em 1924, a revista Rovente
Futurista, de Buenos Aires, mencionava-a como “o Tao Lao de La Naciéon”;
também em 1931, o jornal La Gaceta Literaria, de Madrid, registrava o
pseudonimo. Isso, talvez, possa indicar-nos uma repercussao de suas cronicas
que ultrapassava a secao feminina, alcancando outros leitores.

Apesar dos limites, Alfonsina Storni também fez das se¢des femininas um
espaco possivel para reafirmar seu sujeito literario, em uma estratégia de

aproximacao e distanciamento, entre a poeta e o cronista.

Anos depois, em fevereiro de 1936, em “Film marplatense”, a
autofiguracao de cronista reaparece, porém, nao mais sob pseudénimo, e sim sob
o nome de Alfonsina Storni. Publicado no jornal Critica, é um texto bastante
singular — vejamos o primeiro fragmento, que funciona como uma metapoética
da cronica:

Nao vim para descobrir Mar del Plata. Voa a pena nestas cronicas. Abre
e fecha a objetiva e captura uma cor, um gesto, uma linha.

O ambiente ja ndo aguenta mais: a multidao, ora na praia, ora na roleta,
ora na orla, esconde continuamente seus perfis; o mar muda a cada
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momento de pelagem e posturas; a onda devora sua vitima e foge para
digeri-la nos seus tmidos subterraneos, sem que ninguém veja.

Assim, veloz, o olho do cronista. (Storni, 2022, p. 319, tradugao
minha.)29

O olho do cronista imita 0 movimento mecanico da cimera. A objetiva é
mais veloz do que a pena para capturar o ambiente e seu intenso ritmo. A abertura
do olho, como a camera, controla a intensidade da iluminacao, dos contrastes. No
ritmo do texto, na abertura e fechamento das vogais em /a/ e /u/ (“la multitud,
ya en la playa, ya en la ruleta”) cria-se um efeito de luz e sombra.

H4 um paralelismo ritmico entre o movimento da camera e do olho, e
também do mar: “la ola traga a su victima y huye a digerirla en sus himedos
subterrdneos” — outra vez as vogais operam uma abertura e fechamento,
reforcando o movimento de uma boca. O excesso do mar, da multidao, seus sons
e movimentos, reflete-se no excesso de recursos poéticos: as assonancias,
aliteracOes, repeticoes, até mesmo o uso da pontuagdo, em que as pausas
dialogam com o movimento de focalizacao do olho, da camera.

A cronista, na tentativa de capturar o instante, invoca o objeto mais
adequado possivel, uma camera, tao presente no novo “repertorio da realidade e
dos desejos” (Sarlo, 1988, p. 23) da década de 1930. A fotografia e o cinema, com
aparelhos menores e intuitivos, eram tecnicamente cada vez mais acessiveis.
Propagandas enfatizavam que nao s3o necessarias experiéncia nem
aprendizagem prévia, “basta apontar a cAmera”: “Filmar com o Cine-Kodak é tao
facil quanto tirar instantaneas”, conforme consta em La revista semanal, de
1932, traducao minha.30

O imperativo publicitario “Leve uma Kodak”,3! replicado em jornais e
revistas, ressoava nos outros espacos. Alejandra Laera (2023), por exemplo,
destaca no suplemento semanal de La Nacién os titulos das secoes fixas, “Film

social” e “Instantaneas”, que estavam a poucas paginas dos poemas em prosa

29 “No he venido a descubrir Mar del Plata. A vuela pluma estas cronicas. Se abre y se cierra el
objetivo y apresa un color, un gesto, una linea. El ambiente no da para mas; la multitud, ya en la
playa, ya en la ruleta, ya en la rambla, escamotea continuamente sus perfiles; el mar cambia a
cada momento de pellejo y posturas; la ola traga a su victima y huye a digerirla en sus htimedos
subterraneos, sin que nadie la vea. Asi, de rapido, el ojo del cronista.”

30 “Filmar con el Cine-Kodak es tan ficil como tomar instantaneas.”

31 Consultamos as revistas El Hogar e Mundo Argentino, de 1930.
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“Kodak” (1929), “Diario de viaje” (1930) e “Diario de navegacion” (1930)
publicados por Alfonsina.
Em “Film marplatense” temos dezesseis cenas, quinze tituladas,32 em que
o olho da cronista percorre, entre o som do mar, do tango e os ruidos de uma
confeitaria, um ambiente carregado de turistas: casais argentinos, de Buenos
Aires ou do interior, mulheres solteiras, familias, franceses, nordicos, norte-
americanos, estudantes e trabalhadores. A cronica nao deixa de ser um registro
do aumento do turismo, das viagens de lazer, como pratica cultural e social na
modernidade (Kaczan, 2020). No ano de 1936, com o incentivo das politicas e
investimentos estatais (Pedetta, 2012, p. 42), Mar del Plata estava se
consolidando como um dos principais pontos turisticos do pais, recebendo os
grupos mais plurais, sob o lema de “balneario de todos e para todos”:
Sem perder seu carater de privilegiado centro social, Mar del Plata se
formatou como um balneario mais democratico, com verdadeiras
projecoes populares [...]. Um aparato propagandistico e publicitario foi
criado para atrair visitantes mais plurais aludindo ao fato de que, junto
com a aristocracia, veraneavam o senhor lojista, o senhor comerciante,
o senhor empregado ou a senhorita professora [...]. O objetivo era ser o

balneario de todos e para todos. (Kaczan, 2020, p. 122, traducio
minha.)33

Na imprensa, portanto, o veraneio era apresentado nao como um luxo
supérfluo, mas como uma necessidade para transformar o espirito e para
fortalecer o corpo (Kaczan, 2020, p. 139), vendido como momento idilico de
novas sensacoes e experiéncias. Essa conexdo, enfatizada pelos discursos
publicitarios, entre prazer, tempo livre e praticas amorosas nas viagens (Kaczan,
2020, p. 139), ndo escapa ao olhar da cronista que observa um marido em seu
“rejuvenescimento momentaneo” ao lado da esposa legitima — sugerindo que ali

também era um local de casos extraconjugais —, ou que registra dancas esquisitas,

» « » «

32 Os titulos dos fragmentos sao: “Baile a la orilla del mar”, “Parejas”, “Pareja conocida”, “Marido
rejuvenecido”, “La nifia de azul”, “Sentido comin”, “Enamorados”, “Una mano”, “Inglesas”,

» «

“Afortunados”, “Uno de origen nérdico”, “Estudiante portefio”, “Francesita”, “Altivo empleado” e
“Le mot de la fin™”.

33 “Sin perder su caracter de privilegiado centro social, Mar del Plata se perfil6 como un balneario
més democratico, con verdaderas proyecciones populares [...]. Un aparato propagandistico y
publicitario se concret6 para convocar a visitantes mas plurales aludiendo a que junto a la
aristocracia, veraneaba el sefior almacenero, el sefior comerciante, el sefior empleado o la senorita

profesora [...]. El objetivo era ser el balneario de todos y para todos.”
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disputas amorosas, um casal apaixonado sobressaindo “do resto da massa”
(Storni, 2022, p. 319-325).

Como em outras cronicas publicadas nas secoes femininas, Alfonsina faz
do detalhe o delator por exceléncia (Storni, 2022, p. 145). Em “Un lapiz
vengador”, de 1919, escrevia que “certos detalhes humanos podem servir para
construir sobre eles, um espirito, um meio ambiente, uma expressao coletiva”.
(Storni, 2022, p. 145, traducao minha).34 Em “Film marplatense”, um bronzeado,
uma cal¢a, um vestido, o ruido de uma cadeira ou um passo de tango — “uma cor,
um gesto, uma linha” — sdo os disparadores para as cenas e seus personagens. Ha,
nessa perspectiva, um ar comico que nao deixa de evidenciar alguns contrastes
desse cenario democratizado. Por exemplo, na comparacdo entre as meninas
inglesas de quatorze anos que fumam ao lado de seus pais e as meninas argentinas
da mesma idade que, embora mais maquiadas, mastigam doces.

Chama a atencao como esse olhar comico também desdobra uma ironia
que se entrelaca com certo encantamento e contemplacdo poética, com
construcoes sensoriais e sinestésicas. No nono fragmento, em meio as dancas, em
meio as familias barulhentas ou luminosas, a cronista localiza “Uma mao”:

Uma mao desconhecida se aplica, aberta, sobre o vidro que transparece
o mar. A mao nao sabe, mas abarca a planicie de 4gua, o monte vizinho
e o distante cabo. Enquanto uma valsa antiga cria uma atmosfera de
reveréncia e crinolina, o cronista quer capturar a estranha contraluz da

aranha de cinco dedos, apropriando-se da imensidade. (Storni, 2022, p.
322, traducdo minha.)3s

Novamente a figura da cronista aparece na superficie do texto quando o
ritmo poético cria um jogo de luz e sombras. Antes o mar e seus himidos
subterraneos, agora, o transito entre vogais reflete o contraste entre interior e
exterior, mar e mao: “el contraluz extrano de la arana de cinco dedos”. Outra vez,

a cronica aponta para os diferentes tempos e possibilidades da camera e da

34 “ciertos detalles humanos pueden servir para construir sobre ellos, un espiritu, un medio
ambiente, una expresién colectiva”.

35 “Una mano desconocida se aplica, abierta, sobre el vidrio que transparenta el mar. La mano lo
ignora, pero abarca la llanura de agua, la loma vecina y el lejano cabo. Mientras uns vals antiguo
crea una atmosfera de reverencia y crinolina, el cronista quiere apresar el contraluz extrafio de la
arafia de cinco dedos, apropiandose de la inmensidad.”
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escrita, coincidindo os gestos na mao da cronista que se abre e se fecha para se
apropriar da imensidade.

O excesso de recursos poéticos em “Film marplatense” e sua proximidade
com os outros titulos ja citados — “Kodak” (1929), “Diario de viaje” (1930) e
“Diario de navegacion” (1930) —, mas também com “Carnet de Ventanilla” (1937)
e “Kodak pampeano” (1938), induzem a uma dificuldade de classificacao. Na obra
completa, por exemplo, organizada por Delfina Muschietti (2022), ha o alerta:
“Texto de dificil classificagdo. Apesar da definicdo de Alfonsina Storni como
cronica, por suas caracteristicas bem poderia ser parte de seus poemas em prosa
(Muschietti, 2022, p. 1007, traducao minha).3¢ A nota editorial nos revela o
estranhamento provocado pelo transito entre géneros e formas literarias, pela
confluéncia entre cronica e poema. E, principalmente, nos mostra como esses
textos, “restos da modernizacao” (Sabo, 2017) que regressam do passado, entram
em friccdo com a obra ja conhecida, com os sentidos e retoricas do presente,
produzindo dissonancias. Nesse sentido, a nota editorial que acompanha a
cronica é também um exemplo de como a “poeta de vanguarda” encobriu a obra
jornalistica, como afirma Maria Moreno (2023a).

Dessa forma, é importante olhar para a propria definicao e inscricao de
“Film marplatense” como crénica. A autofiguracdo da cronista com uma
camera/pena participa também de um jogo de identificacao e desidentificacao
que experimenta, no espaco efémero do jornal, um outro modo de olhar/escrever.
A cronica estd em concorréncia, mas também em coexisténcia com as outras
linguagens e midias que, dentro e fora do jornal, supostamente capturam a
realidade com mais objetividade e eficicia. H4 um transito entre prosa e poema
que se aproveita das estéticas da imprensa e da fotografia, das instantaneas e do
cinema — também pela importancia da dimensao sonora — para dar conta tanto
da sensacao tumultuosa e volatil das novas sociabilidades quanto da
subjetividade de quem olha. A cronica, entao, ¢ um laboratério de escritura
(Moreno, 2023b), um exercicio tao radical quanto o da poesia (Villoro, 2010).

A prosa se aproxima da poesia — o movimento contrario da leitura de

Tamara Kamenszain (2000) para Mascarilla y trébol (1938) —, mas em uma

36 “Texto de dificil clasificacion. A pesar de la definicion de Alfonsina Storni como croénica, por sus
caracteristicas bien podria formar parte de sus poemas en prosa.”
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contaminacao continua entre poético e prosaico — a camera, por exemplo, ou a
propria cronista, transita entre um ponto e outro. Aqui as paralelas confluem
entre si, se retorcem, desviam o sentido. Classificar “Film marplatense” como
uma cronica por meio de sua autofiguracio é também assumir um
posicionamento estratégico, nas “regioes ‘antiestéticas’ do jornalismo e da

9

‘cultura de massas™ (Ramos, 2008, p. 107), em favor de uma escrita hibrida,
efémera e inclassificavel, no “encontro com os campos ‘outros’ do sujeito

literario” (Ramos, 2008, p. 129).

A dimensao poética, a autofiguracao da cronista — com uma camera na
mao, como uma flaneuse vestida de turista —, o cruzamento com os discursos dos
meios massivos de comunicacao, sao algumas das singularidades que levaram a
olhar com mais atencao para “Film marplatense”. Da obra reunida, é o inico texto
em prosa publicado no jornal Critica, um espaco contraditorio e polémico de
inegavel importancia cultural e politica.

Como analisou Sylvia Saitta (1998), de primeiro jornal sensacionalista em
1913, Critica se consolidou na década de 1920 como um espaco de encontro entre
literatura e jornalismo, de densa aglutinacao cultural onde se reconhece toda uma
época. Ator fundamental para expansdao das regras da imprensa massiva e
comercial, o jornal se autodefiniu como “voz do povo”: “Nos anos 1920, Critica
inaugura um estilo de interpelacao e reconfigura o modo em que se apresenta a
seus leitores: Critica institui a si mesmo como ‘a voz’ da massa cidada,
transformando o éxito de mercado em critério de legitimacao” (Saitta, 1998, p.
61, traducao minha).37

Com todas suas contradicoes, olhar para o jornal Critica é perceber a
auséncia de compartimentos estanques (Saitta, 2013) com a circulacao continua
e fluida entre o popular, o culto, a literatura, os entretenimentos massivos — do

esporte, do teatro, do tango ao cinema —, da incipiente indtstria cultural.

37 “En los veinte, Critica inaugura un estilo de interpelacion y reconfigura el modo en que se
presenta a sus lectores: Critica se instituye a si mismo como ‘la voz’ de la masa ciudadana
transformando el éxito de mercado en criterio de legitimacion.”
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A publicacdo de “Film marplatense” no Critica, nesse sentido, despertou-
me perguntas sobre as lacunas e os siléncios. Por que apenas um texto nesse
jornal, e um texto tao singular? Ao comparar com os textos conhecidos e seus
espacos de circulacdo, a cronica gera um “vazio de sentido” (Sabo, 2017) na obra
e trajetoria de Alfonsina Storni. Dessa forma, com uma suspeita e poucas
coordenadas em maos,38 busquei o arquivo de Critica.39

Entre fevereiro e marco de 1936, Alfonsina Storni publicou mais de uma
cronica sob o titulo “Film marplatense”: “La tumba de Botafogo” e “Moloch
promete el veraneo gratis a cambio del riesgo de unos pesos” — ambas nao
compiladas em livros, resgatadas na investigacdo hemerografica. E saltam aos
olhos alguns detalhes: a primeira crénica, de fevereiro de 1936 — ja reunida na
obra completa —, estava anunciada por uma fonte estilizada em que se lia:
“Escribe Alfonsina Storni”. Abaixo, a escritora sorri para os leitores em uma
pequena fotografia. Em fonte menor, entre o titulo da se¢ao estilizado e a foto, o
nome “Film marplatense”.

Na segunda, de marco de 1936, no entanto, o destaque esta no titulo da
cronica, “La tumba de Botafogo”, e 0o nome “Film marplatense” é empregado no
plural — ou seja, ocupa o espaco do titulo da secdo. Além da fotografia de
Alfonsina, séria com os olhos voltados para baixo, ha duas fotos do cavalo
Botafogo, estrela do turfe argentino em meados de 1910. J4 a terceira cronica,
publicada poucos dias depois, concilia as duas anteriores: o titulo da coluna em
destaque diz “Escribe Alfonsina Storni Film Marplatense” e, abaixo, o subtitulo
“Moloch promete el veraneo gratis a cambio del riesgo de unos pesos”, com a
fotografia de uma escritora outra vez sorridente.

As trés cronicas conectam-se tanto pelo tema e lugar — no registro de Mar
del Plata pelo interior de um cassino em “Moloch promete...”, ou por uma curta

viagem para a Estancia Chapadmalal —, quanto pela forma — na fragmentacao e

38 Além de “Film marplatense”, a investigadora Sonia Jones analisou em 1979 o conto “Psicologia
de dos centavos”, publicado no magazine de Critica. E a biégrafa Josefina Delgado, sem oferecer
referéncias, escreve que entre Poemas de Amor (1926) e Mundo de siete pozos (1934), Alfonsina
se orientou para um “género distinto”, de relatos breves que em geral eram publicados no jornal
Critica (Delgado, 2010, p. 162).

39 Felizmente, Critica est4 em processo de digitaliza¢dao na Biblioteca Nacional Mariano Moreno,
oferecendo algumas facilidades na consulta. No entanto, até a escrita do presente artigo, o acesso
aos materiais era possivel apenas de forma presencial. Além dos textos analisados no presente
trabalho, resgatamos outras publicages que serdo organizadas em trabalhos futuros.
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continuidade das cenas, na perspectiva narrativa, no olhar e seu close-up —, ou,
ainda, pela autorrepresentacao da cronista.

Em “Film marplatense” e “Moloch promete...”, a cronista observa com
distancia, capturando o ambiente pela cAmera/escrita. Em “Moloch promete...”,
narra o cenario de um cassino, seu “clima burgués, familiar” e analisa, sobretudo,
as taticas de jogatina das mulheres. “La senora que juega promesas”, “La sefiora
que embucha”, “La buena madre”, “La que juega fumando”, sao cenas que
revelam também outra transformacao na cidade de Mar del Plata, onde o cassino
foi o simbolo mais contundente da renovacao e ampliacao do publico. Como
explica Marcelo Pedetta (2012):

Desde muito cedo, uma das principais atracées da cidade balnearia era
jogar a roleta, com apelo aumentado pela proibi¢do que pesava sobre
ela em Buenos Aires. Os membros da elite frequentavam o balneario
com a expectativa de jogar pequenas fortunas em sal6es proibidos ao
publico local. [...] Como os hotéis e as praias, o cassino era um circulo
fechado onde todos se conheciam. A medida que novos visitantes

comecaram a chegar, os salbes precisaram ser ampliados ou
multiplicados. (Pedetta, 2012, p. 51, traducdo minha.)4°

Em 1936, o jornalista Enrique Loncan (apud Pedetta, 2012, p. 52) escreveu
que as “fichas mudaram de maos” e passaram para personagens anonimos que
sonhavam com o enriquecimento por meio de um golpe de sorte. Em “Moloch
promete...”, a autora explora, precisamente, essa dimensao ilusoria do cassino
por meio da antiga deidade como simbolo da sociedade moderna devoradora que
exige um sacrificio em troca de uma promessa: “A grande boca de Moloch vive,
aqui, a beira-mar [...] desdenha habitualmente a carne humana e exige o sumo de
suas bolsas” (Storni, 1936a, p. 11, traducao minha).4! Ela analisa também os
jogadores e as jogadoras seduzidos pelos sons das fichas e os “homens de preto”,

trabalhadores do cassino (cf. Pedetta, 2009).

40 “Desde muy temprano uno de los atractivos principales de la villa balnearia consistié en jugar
a la ruleta, atractivo acrecentado por la prohibicién que pesaba sobre ella en Buenos Aires. Los
miembros de la elite concurrian al balneario con la expectativa de jugar pequenas fortunas en
salones prohibidos para el ptablico local. [...] Como los hoteles y las playas, el Casino era un circulo
cerrado donde todos se conocian entre si. A medida que comenzaron a arribar los nuevos
visitantes, los salones debieron ampliarse o multiplicarse.”

41 “La gran boca de Moloch vive, aqui, a orillas del mar [...] desdena habitualmente la carne
humana y exige el zumo de sus bolsas.”
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Por outro lado, “La tumba de Botafogo” apresenta uma direcao diferente.

Sem adotar um simbolo forte — seja da camera ou de Moloch, como nos casos
anteriores —, a cronica € a mais volatil das trés e a iinica na qual a cronista esta
em primeiro plano, falando sobre si e sobre o trajeto que a levou ao timulo de
Botafogo. Nela, volta a enunciar seu posicionamento e autofiguracao: “Sou uma
cronista e nao um boxeador que pugila — deixe-me inventar a inflexao verbal”
(Storni, 1936b, p. 13, traducao minha).42 Além de se afirmar como cronista que
inventa palavras, ela também se apresenta como “uma barata — ndo um rato — de
biblioteca” e como autora cujos livros sao vendidos por noventa e cinco centavos.
Ninguém nos d4 mais do que um peso fatiado e, mesmo assim, nem as

placas chamativas nos tiram de nossos nichos empoeirados, porque,

segundo me informa o génio tutor do negbcio, no verao se faz alguma

coisa, mas no inverno a feira declara faléncia e levanta suas tendas.
(Storni, 1936b, p. 13, traducdo minha.)43

Em uma identificacao forte com a autora de carne e osso, h4 uma ironia na
montagem da poeta cujos livros ndo vendem, apesar do preco, em oposicao a
cronista que vende seus textos para o jornal — destaque-se que “La tumba de
botafogo” foi publicado com um aviso que declarava a exclusividade de Critica
sobre o texto, proibindo sua reproducao parcial ou total.

Toda a crénica é permeada por nimeros, medidas e valores: o espago de
20 centimetros no onibus, o valor do livro por noventa e cinco centavos, os dez
mil hectares da estancia, a entrada por $9,90 pesos. A “alma do balneario”
(Storni, 1936b, p. 13) é a tentacdo capitalista com as novas experiéncias oferecidas
a precos acessiveis: “por poucos pesos todos os paraisos estdo a disposicao do
homem que nao tem carro particular...” (Storni, 1936b, p. 13, traducao minha).44

A cronista, sem estar em oposicao ou distante dos turistas, como nos
outros “Films marplatenses”, participa da experiéncia: viajar para estancia
Chapadmalal — lugar presente nas noticias da época devido a passagem do

principe de Gales: “Vocé leu — ou viu — mais do que eu sobre o assunto e sabe

42 “Soy una cronista y no un boxeador que pugila — déjeseme inventar la inflexi6on verbal.”

43 “Nadie da por nosotros mas que un peso rebanado y, aun asi, ni los llamativos letreros nos sacan
arodo de nuestros nichos polvorientos, porque, segin me informa el ingenio tutelar del negocio,
en verano se hace algo, pero en invierno la feria se declara en quiebra y levanta sus lonas.”

44 “por unos pocos pesos todos los paraisos estan a disposicion del hombre que no tiene coche
particular...”
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quantas coisas um terreno desses esconde” (Storni, 1936b, p. 13, traducao
minha).45
Em Chapadmalal, ela se mistura ao conglomerado de visitantes e com os
“olhos-turistas” conhece a historia de Botafogo: “Nunca fui a um hipédromo,
jamais apostei em uma corrida, porém em poucos minutos conheco de cabo a
rabo os pormenores de sua retumbante vida” (Storni, 1936b, p. 13, traducao
minha).46 E, entdo, na lapide do popular equino, no “mostruario de cavalos
mortos”, que encontra um “clima humano”:
Saio da estancia Chapadmalal com alguns sentimentos confusos. Sinto
vergonha. Acreditava que minha sensibilidade se elevava sobre o
destino do cavalo. Mas logo reflito sobre os grandes efeitos das
pequenas causas. Talvez Botafogo tenha contribuido para alisar o
campo onde o principe de Gales pousou e, em algum tratado comercial,
sua pata tenha sido incluida. A névoa humana que envolve sua lapide
mortuaria é o que me toca e o cenario que a rodeia, demasiado vasto
para um monte de ossos de animais, repousando perto de uma capela,

como se esperassem, um dia, levantar-se ao som de uma trombeta.
(Storni, 1936b, p. 13, traducao minha.)47

=7 Conclusao

“Ruido, cor e movimento sao a alma dos balnearios” (Storni, 1936b, p. 13,
tradugao minha),48 escreveu Alfonsina Storni em “La tumba de botafogo”. Essa
sintese bem poderia funcionar como chave de leitura para toda série “Film
marplatense”. As duas cronicas inéditas, resgatadas em pesquisa no arquivo, nos
levam a novas perguntas e anéalises sobre a atuagao jornalistica de Alfonsina e seu
posicionamento como cronista quando ja era uma poeta de sucesso, com um

grande publico e seis livros de versos publicados.

45 “Td has leido — o visto — mas que yo al respecto y sabes las muchas cosas que encierra uno de
estos solares.”

46 “Nunca he asistido a un hip6dromo, jamas he jugado un boleto, pero en pocos minutos conozco
de cabo a rabo los pormenores de su resonante vida.”

47 “Salgo de la estancia Chapadmalal con algunas hilachas sentimentales rotas. Tengo vergiienza.
Creia a mi sensibilidad empinada por sobre el destino del caballo. Pero reflexiono en seguida
sobre los grandes efectos de las pequenas causas. Acaso Botafogo contribuy6 a alisar al campo
donde aterriz6 el principe de Gales y en algin tratado comercial se hall6 metida su pezufia. La
niebla humana que rodea su lapida mortuoria es lo que me tocas y el escenario que lo rodea,
demasiado vasto para un montén de huesos animales, reposando cerca de una capilla, como el
esperaran, un dia, levantarse al son de una trompeta.”

48 “Ruido, color y movimiento son el alma de los balnearios.”
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Para Laera (2023, p. 21, traducao minha), a autora estava “imersa no
mundo dos meios massivos de comunicacao e, mais amplamente, no mundo
moderno dos consumos massivos”.49 Tudo isso é visivel na série “Films
marplatenses”. E também visivel a persisténcia do olhar poético e irénico na
ambigua experiéncia em Mar del Plata; no meio da multidao, no taimulo de um
cavalo ou no clima burgués de um cassino. A cronista de “Films marplatenses”,
entdo, captura tanto a banalidade e o prosaico quanto o potencial imagético e
ilusorio da modernidade.

Essa leitura, longe de esgotar uma anélise, procurou explorar a posicao de
Alfonsina Storni como cronista, o transito entre prosa e poesia, a contaminacao
da sua escrita que se d4 em termos de hibridez no impacto das novas tecnologias
da década de 1930. E, sobretudo, quis abrir caminhos em dialogo com as leituras

de Maria Moreno e Tamara Kamenszain, com o arquivo, com os restos.
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