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Literatura, critica, ensino: expansoes sob controle

Literature, Criticism, Teaching: Expansions under Control

Edmon Neto de Oliveira*

RESUMO: Este ensaio discute a literatura em campo expandido, levando em conta tanto os
postulados da critica literaria contemporanea, quanto as implicac6es para o ensino. O texto parte
de uma reflexdo motivada pela defesa do “direito a literatura” de Antonio Candido (2011),
procurando evidenciar o seu alcance em face de novos modos de conceber o literario hoje. Em
seguida, a partir das formulacGes criticas de Garramuiio (2014), Ludmer (2013), Perloff (2013) e
Siissekind (2022), o ensaio analisa dois poemas assinados por Alberto Pucheu e Augusto de
Campos, na tentativa de debater possibilidades e limita¢des de formulacao tedrica e/ou pratica.
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ABSTRACT: This essay discusses literature in an expanded field, considering both the postulates
of contemporary literary criticism and the implications for teaching. The text starts from a
reflection motivated by the defense of the “right to literature” by Antonio Candido (2011), seeking
to highlight its reach in the face of new ways of conceiving literature today. Then, based on the
critical formulations of Garramufio (2014), Ludmer (2013), Perloff (2013) and Siissekind (2022),
the essay analyzes two poems written by Alberto Pucheu and Augusto de Campos, to debate
possibilities and limitations theoretical and/or practical formulation.
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1 Ensino em perigo

A presenca quase unanime, em textos sobre educacao literaria, do classico
ensaio “O direito a literatura”, de Antonio Candido (2011), atesta a relevancia do
critico, passados mais de 35 anos desde sua publicacdo. A defesa de que a
literatura é um direito inalienavel tal como o direito a propria existéncia torna
essa arte, segundo Candido, um bem incompressivel, ou seja, que nao pode ser
negado a ninguém. Contudo, seja pelo modo sedutor com que o ensaio convoca

para a reflexdo critico-literaria e historico-socioldgica, seja pela definicao ampla
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do proprio conceito de literatura cujo animo é também antropolégico, é possivel
que essa referéncia seja relida no bojo das discussoes mais recentes sobre ensino
de literatura.

Situando adequadamente as consideracoes de Candido sobre
humanizacao, direitos e literatura, Maria Amélia Dalvi (2019) chama a atencao
para a formacdo do autor na tradicdo materialista historica, de inspiracao
assumidamente socialista e cujo engajamento contra a Ditadura Civil-Militar fez
dele um intelectual organico que viveu do trabalho na periferia do capitalismo.
Além disso, o contexto para o qual o ensaio fora produzido, qual seja o Encontro
Brasileiro para o Progresso da Ciéncia (SBPC) na década de 1970, criou a
necessidade de que ele fosse “relativamente ameno”, ja que foi apresentado a um
auditorio de pesquisadores de variadas areas do conhecimento, dai a necessidade
de esclarecer a prépria nocao do que seja literario.

Todavia, ao questionar as visdes apressadas que incidem sobre as
interpretacoes que fazem de Candido, no sentido de garantir que a literatura leve
necessariamente a uma maior consciéncia sobre o mundo e a realidade, Dalvi
lembra que muitos genocidas da histéria foram nao apenas leitores literarios,
como também poetas, tradutores e fildsofos. Por isso, a pergunta decisiva da
professora, a partir da definicdo ampla de literatura presente no referido ensaio,
é: “se a literatura [...] €é uma manifestacao quase natural e espontanea de todas as
sociedades humanas, por que seria necessario assegura-la como direito, defender
seu ensino e difusdo, viabilizar o acesso e apropriacdo dela aos individuos?”
(Dalvi, 2019, p. 230).

A resposta, naturalmente, nao é das mais faceis. Sobretudo, porque se a
literatura, numa concepcao reduzida, ¢ uma reunidao de textos escritos
(littera/letra), a fabulacao e a narrativizacao das coisas, produzidas a fim de
conferir sentido ao caos do dia a dia e a inexplicabilidade da vida, nao estariam
chanceladas por aquela visao. Isso implica, por consequéncia, a exclusao de
regimes discursivos e praticas da oralidade, por exemplo, que se encontram fora
da orbita da literatura stricto sensu. Nesse sentido, até mesmo a afirmativa de

Walter Benjamin (2012, p. 214) no ensaio “O narrador”, segundo o qual “entre as
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narrativas escritas, as melhores sao as que menos se distinguem das historias
orais contadas pelos intimeros narradores anénimos”, seria colocada em xeque.

Esse argumento a partir do tedrico alemao é também usado por Jodao César
de Castro Rocha (2020) no ensaio “O direito a leitura literaria”, em que o
professor esboca, ainda com (e para além de) Antonio Candido, uma defesa que
talvez ajude a responder a questao de Maria Amélia Dalvi. A tese de Castro Rocha
passa por classicos como Machado de Assis e Shakespeare, embora com vistas ao
tempo presente marcado nao sé pela infinidade de informagoes produzidas pelos
meios digitais, como também pela simultaneidade entre os modos de producao
do simbolico e a sua recepcao. Esse ultimo aspecto é fulcral para Castro Rocha,
uma vez que a “ultradramatizacao” da vida chegou a tal ponto de radicalidade no
contemporaneo, que ela exige respostas imediatas. Isso porque a “oferta de
‘drama’ supera em muito a capacidade da recep¢ao” (Castro Rocha, 2020, p. 42).

Por isso, o conceito de “leitura literaria” passaria, num primeiro momento,
assim como no autor de Literatura e sociedade, por uma ampliacao de seus
principios definidores, para, em seguida, engajar-se “num exercicio de
descentramento e de abertura ao outro” (Castro Rocha, 2020, p. 44). Isso seria
possivel a partir da projecao da triade candidiana “autor/obra/leitor”, que forma
o sistema literario proposto por aquele, num sistema de comunicacao
propriamente midiatico, e que ja se encontra colapsado pelo advento da
tecnologia digital. Justamente por isso é que a leitura literaria é a aposta de Joao
César de Castro Rocha, porque ela reintroduz a “defasagem temporal” entre ato,
transmissao e interpretacdo, sem a qual a desumanizacao da polis é o proximo
passo.

No entanto, como garantir a leitura literaria sendo o conceito de literatura
tao amplo? Vincent Jouve (2012), a partir de tedricos franceses do texto, como
Schaeffer e F. Rastier, pensa essa questao levando em conta que a dimensao
estética é sempre relativa (além de subjetiva), enquanto a originalidade e a
riqueza dos saberes expressos pelos textos sao dados objetivos cujo valor
transcultural podemos notar. Isso quer dizer que ha tanto uma funcao
transcendental no empreendimento da leitura literaria, a envolver a

disponibilizacao de saberes, o refinamento da percepcao do mundo, a proposicao
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de modelos de comportamento etc.; quanto a funcdo imanente a provocar a
imersao mimética no universo ficcional (Jouve, 2012, p. 134-135).

Também essas func¢oes envolvem modelos comportamentais veiculados no
ato de ler. Conforme Jouve, toda leitura envolve uma “interiorizacao por
imersao”, ou seja, € o momento no qual o leitor sente o impacto do discurso sem
necessariamente compreendé-lo, ja que se assimila de modo inconsciente. Do
ponto de vista psicanalitico, esse primeiro contato pode se aproximar
inicialmente do que Roland Barthes (2012, p. 37-38) chama de “leitura
desejante”, feita por um sujeito-leitor apaixonado e disposto a ativar todas as
emocoes do corpo no ato da leitura. Vincent Jouve reconhece, entretanto, que se
a funcao do ensino é fazer dominar os saberes subjacentes a obra, o professor
precisa comecar a torna-la acessivel. Por isso, para que se compreenda o que a
obra exprime sobre o humano, assinalando o que era esperado na época em que
fora produzida, inédito a época e novo ainda hoje, o0 modelo comportamental
“motivado de maneira associativa” precisa, na sequéncia do primeiro impacto
provocado pelo texto, ser estimulado. Isso implica a reflexao analitica que gera
saberes abstratos e algum calculo racional guiado por regras explicitas.

Essa reflexdo é possivel via “investigacao arqueoldgica” (Jouve, 2012, p.
145) que, por meio de uma leitura descritiva, abordaria o texto a partir do
conhecimento dos seus primeiros leitores; além de uma leitura produtiva que
reinvestiria o texto em funcao dos contextos de recepcao, munindo o leitor das
informacOes necessarias para que as obras voltem a lhe falar. Jouve acredita,
ainda, que dessa forma é possivel operar de maneira a estudar 1) a dimensao da
forma, isto é, qual a visdo de mundo resultante de certas escolhas formais (a
produtividade da escrita de sonetos na contemporaneidade, por exemplo); 2) os
lugares de incerteza (ou disfunc¢oes) de um texto, quais sejam, as unidades de
sentido que suscitam a perplexidade do conjunto de leitores (como ocorre na
provocacao humanistica no conto “Pai contra mae”, de Machado de Assis); e 3)
os residuos ou propriedades do texto que nao combinam com as interpretacoes
resenhadas (assim como a suposta despolitizacdo dos poemas concretos). O

desafio, ao fim e ao cabo, seria perseguir os sentidos efetivamente presentes no
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texto e nao somente projetar na obra sentidos que nao estao ali, mesmo que se
possa reconhecer a dimensao inapreensivel de todo e qualquer atributo literario.

Ja no que concerne a projecao do conceito de sistema literario aventado
por Castro Rocha para se pensar a leitura literaria em contexto digital, é possivel
encontrar amparo na teoria dos Polissistemas proposta por Itamar Even-Zohar.
Por meio de processos relacionais e sistémicos adaptados do modelo de Roman
Jakobson para as funcoes da linguagem, Even-Zohar concebe uma isomorfia
entre sistema literario e sistema social (Marozo, 2018, p. 9). Trata-se de uma
estrutura heterogénea, dindmica e aberta em redes, na medida em que leis
especificas do literario interseccionam e se sobrepbem a outros sistemas
(culturais, politicos, sociais).

Nessa perspectiva, o autor se torna produtor; o leitor, consumidor ou
publico; as institui¢oes, o contexto; o co6digo, o repertorio; e a mensagem, o
produto. O cerne da teoria de Even-Zohar estd em nao considerar o texto como
unico, nem necessariamente o mais importante “objeto” literario, o que permite
que tanto as praticas artisticas da oralidade ou que circunscrevem a producao
coletiva do literario (produto), quanto o papel regulador das escolas
(instituicdo/repertério), possam ser ampliados para a compreensao de sistemas
moventes que se sustentam justamente pela sua capacidade de se transformar.
Logo, tendo em vista a observancia da ultradramatizacao nos meios digitais e das
muitas formas de disseminacao do literario em outros suportes, caberia a escola
compreender melhor os novos fendomenos a fim de marcar sua posicdo de
promotora da diferenca.

A teoria dos Polissistemas é ainda evocada por Rildo Cosson (2023, p. 25),
autor conhecido no campo do letramento literario brasileiro, a fim de tratar o
fenomeno da literatura como algo dinamico e que “nao se encerra em um saber
ou pratica delimitada a um momento especifico”. Compreendendo as mudancas
pelas quais a sociedade grafocéntrica vem passando nas ultimas décadas, Cosson
identifica um reposicionamento do livro no universo cultural, na medida em que
propoe um horizonte para o ensino e para as praticas de leitura que nao se
restringe as avaliacOes apocalipticas dos Retratos da Leitura do Brasil (a altima

edicao é de 2019). Pelo contrario, Cosson mostra-se afeito ao que ele chama de
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“avatares da literatura”, difundidos em diferentes formatos e veiculos e
compostos com outras manifestaces artisticas, como cancao popular, filmes,
histérias em quadrinhos, literatura eletronica, séries de TV, telenovelas, jogos
eletronicos, RPG, propagandas etc. De modo particular, essas expressoes
frequentam o campo literario nao s6 porque, em alguma medida, sao capazes de
“proporcionar ficcao”, mas porque é também dessa forma que a literatura se
configura em nossos dias. De todo modo, seria menos produtivo conceber
determinado “avatar” como literario do que “verificar como a literatura atravessa
as varias manifestagoes que transitam pelo espaco do discurso” (Cosson, 2023, p.
18-19).

Desde a publicacao do aclamado Letramento Literario (Cosson, 2019),
Rildo Cosson vem estabelecendo didlogos instigantes com a comunidade de
leitores interessados na construgdo de préaticas significativas de abordagem da
literatura. Ainda que nao se restrinja ao contexto escolar, é na escola que a
sistematizacao necessaria dos contetidos encontra o seu esteio, e para isso o autor
propoe tanto circulos de leitura quanto sequéncias didaticas béasicas e
expandidas, a serem contemplados por profissionais da area e adaptados
conforme as necessidades circunstanciais e particularidades do ambiente de
ensino. Contudo, mesmo que a posicio de Cosson com relacdo as novas
tecnologias digitais e as novas formas de ler envolva menos “perigo” em
comparacao ao ensaio de Castro Rocha, é também na apropriacao delas que a
escolarizacdo da literatura poderd formar leitores mais competentes e
familiarizados com as formas mais complexas e elevadas da literatura. Tendo
como parametro as “teorias conciliatérias” sobre a leitura, ou seja, aquelas
centradas tanto no texto (imanentes) quanto na sua recepc¢ao (leitor), ler é
fundamentalmente o resultado de uma interacao social cuja aprendizagem
consiste em experienciar o mundo por meio da palavra (Cosson, 2019, p. 47).

E entdo voltamos ao conceito de literatura de Antonio Candido. Se,
consoante o critico, a literatura envolve “todas as criacoes de toque poético,
ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade, e em todos os tipos
de cultura (Candido, 2011, p. 176), como fazer valer, na escola, ao mesmo tempo

o canone ocidental, as artes verbais indigenas e afrobrasileiras, bem como uma
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miriade de praticas da oralidade, como slams e batalhas de MCs, ou
performances artisticas, além de todo o escopo que circunscreve o literario em
ambiente digital? Aqui, a expressao “ensino em perigo” nao é apenas uma parddia
do texto de Todorov (2009), mas um sinal de que, em meio a crise do ensino de
literatura reiteradamente mencionada pelos profissionais da educacao, discutir e
erguer novas categorias e métodos para as producoes que extrapolam o que até
entdo se considerava literario, passa pelo enfrentamento e pela entrega renovada
por parte dos interessados na formacao critica intermediada pelo artistico-
literario.

A Base Nacional Comum Curricular — BNCC (Brasil, 2017), em vigor desde
2018, aparentemente est4 aberta a novos fenémenos, ainda que nao ofereca uma
discussao ampla sobre o ensino de literatura, termo, inclusive, ausente de seu
texto oficial (Mendes, 2020, p. 144). Para os professores de literatura que ja
enfrentam dificuldades sistémicas e epistemolégicas historicas no tocante a
abordagem da literatura no ensino basico, as Orientac¢oes Curriculares Nacionais
(Brasil, 2006) parecem nortear de modo mais consistente as praticas literarias
escolares, em comparacao ao que consta da BNCC (Mendes, 2020, p. 145). Nesse
sentido, importa nao s6 o debate permanente em torno da escolarizacao da
literatura em suas mais variadas manifestacoes, como também a garantia de sua
presenca efetiva no cotidiano da sala de aula. Por fim, quanto a pergunta de Maria
Amélia Dalvi, podemos considerar que a literatura seja natural e espontanea em
todas as sociedades humanas e ainda assim continuarmos a escamotear certas
praticas em detrimento de outras. Enquanto isso permanecer, nao custa (ou custa

muito) reivindicar esse direito.
2 Literaturas pos-autonomas

A modernidade artistico-literaria ocidental nos legou questdes com as
quais estamos as voltas ainda hoje, de modo que talvez seja necessario, como
propoe Nestor Garcia Canclini (1998) em Culturas hibridas, pensar em
“estratégias para entrar e sair da modernidade”, ou, sendo mais radical, a

consideracao de que “jamais fomos modernos” (Latour, 1994). Duas questoes,

Cadernos do IL, Estudos Literarios, n. 68, dez. de 2024.
320



m C I L Cadernos do Instituto de Letras
ad E-ISSN 2236-6385

porém, tém interferido decisivamente quando se pensa nas producoes
contemporaneas: a no¢ao de autonomia (heranca kantiana e do pensamento
racionalista) e a no¢ao de génio original, cuja emergéncia remonta aos primeiros
romanticos europeus. Esses dois pontos passarao a ser colocados em xeque,
sobretudo em meados do século XX, num momento de reintegracao entre e arte
e vida promovida por movimentos e inflexdes pds-vanguardistas, como o
Concretismo, o Neoconcretismo, a Pop Arte, a Arte Conceitual, os happenings, o
Tropicalismo, o Pés-estruturalismo. Na década de 1970, Rosalind Krauss (1979),
a partir da problematizacao do estatuto da escultura de Joseph Beuys, ira criar o
termo “campo expandido”, que tem sido reapropriado por outras manifestacoes
artisticas e literarias contemporaneas.

Em Frutos estranhos, Florencia Garramuio (2014) estuda o percurso que
“aposta no inespecifico na arte contemporanea”, mirando em obras que
constroem seus discursos por meio de referéncias explicitas a outros dispositivos
e meios, como ¢ o caso da instalacao quase homonima (Fruto estranho) de Nuno
Ramos. Chamadas de “praticas inespecificas” ou “formas impertinentes” pela
autora, a diversidade terminolégica também chega a termos como “literatura fora
de si” (Kiffer, 2014), “formas mutantes” (Miranda, 2014) e outros a serem
considerados mais adiante. De todo modo, consideram-se, dentro da miriade de
producoes ampliadas, 1) instalacOes artisticas (som + video + linguagem verbal);
2) textos literarios que desestabilizam o estatuto da ficcao; 3) ficgao e fotografia;
4) memorias e autobiografia, 5) ensaios e textos documentais; 6) textos poéticos
em “prosa porosa” (Campos, 1986) etc. Conforme Célia Pedrosa et alii (2018, p.

14, destaques meus),

Para alguns criticos, as escrituras atuais ndo admitem leituras
literarias, pois nao importa se sdo ou ndo literatura, se sdo ou nao
realidade ou ficcdo; para outros, como Christophe Hanna, os
“dispositivos poéticos” atuais sdo mais performaticos do que retéricos,
seu funcionamento é mais importante do que sua significacao,
representacdo ou expressao: podem ser lidos e vistos de modo estranho
e familiar como “objetos verbais ndao identificados”.

Para um primeiro movimento da analise de Pedrosa, consideramos o livro-

manifesto Aqui América latina, de Josefina Ludmer (2013), para quem o fim da
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literatura “poderia ser o fim do relato sobre a autonomia da literatura” (Ludmer,
2013, p. 82). Inscrito sob a pena experimental, a obra especula, nas producoes
literarias do inicio do século XX, e marcadas nao mais pela separacao entre o
imaginario individual e o social, a ambivaléncia entre real e ficcdo. Ao misturar o
ensaio tedrico-critico com o “diario sabatico”, Ludmer acredita que novos regimes
temporais e territoriais da “imaginacdo publica” contemporanea viabilizam a
utilizacdo da literatura como modo de entrar na “fabrica de realidade” (Ludmer,
2013, p. 10) a fim de pensar o mundo.

Na “realidadeficcao” de Ludmer, a América Latina, imaginada a partir de
uma lacuna temporal cujas etapas do desenvolvimento siao desiguais se
comparadas a uma “modernidade modelo”, transforma a experiéncia pessoal em
acontecimento historico sem mediacao, provocando rupturas politicas e
econdmicas que penetram na vida das pessoas e decidem seus destinos. E o que
ocorre nas narrativas de Héctor Libertella, César Aira e Sergio Chejfec, cotejadas
pela autora, e nas quais, respectivamente, “o futuro ja passou”, “no futuro, sempre
¢ ontem, ou hoje” e “o passado foi engolido pela boca de lobo do tempo” (Ludmer,
2013, p. 81).

Ja na especulagdo que imagina o mundo como espaco, analisam-se as
linhas tracadas pelo capitalismo, pelo trafico, pelas mafias e politicas da morte,
na medida em que o neoliberalismo desregulamenta as fronteiras e
desnacionaliza o Estado latino-americano. Assim, esse novo gesto pensante vai
“da cidade a ilha urbana, da ilha a nagao, da nacao a lingua e da lingua ao império”
(Ludmer, 2013, p. 109), procurando compreender de que modo a literatura surge
em meio a estranheza e vertigem dos territorios entre fragmentos e ruina. Ao fim
e ao cabo, aposta-se na criacao de um novo estatuto da literatura no interior da
“industria da lingua”, em que somos obrigados a enfrentar novos modos de ler.

Dessa investigacao saem dois postulados: 1) “Todo o cultural (e literario) é
econdmico e todo econémico é cultural (e literario)”, o que é resultante da
expansao da cultura no “capitalismo tardio” (Jameson, 1996), e o consequente
desmoronamento das divisoes entre disciplinas, colocando em xeque as anéalises
estéticas e os paradigmas anteriores; e 2) “A realidade (pensada nos meios que a

constituem) é ficcao e a ficcao é realidade”, dai a presenca crescente de obras
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testemunhais, autobiograficas, etnograficas, jornalisticas e diarios intimos. Os
dois postulados implicam, para Pedrosa et alii (2018, p. 166-167), a
transformacdo dos estudos literarios em outra coisa ainda por vir e o
reposicionamento do olhar, em busca de novos procedimentos criticos que
permitam reler o passado com outra perspectiva (até porque a inespecificidade
do literario nao é prerrogativa do contemporaneo). Em seguida, os autores

completam:

As literaturas poés-autonomas [...] dramatizam o processo da literatura
autonoma aberto por Kant e a modernidade. Declaram o fim da era em
que a literatura teve [...] o poder de definir-se e ser regida pelas proprias
leis, com instituicOes proprias (critica, ensino, academia), que debatiam
sua funcdo, seu valor, seu sentido. (Pedrosa et al., 2018, p. 221.)

Outras consequéncias dessa transformacao seria o fim das oposic¢oes entre
nacional versus cosmopolita, realismo versus vanguarda, literatura pura versus
literatura engajada, literatura rural versus literatura urbana etc. No parametro
iluminista, a perspectiva epistemolédgica na arte e na literatura herda de Kant o
valor da autonomia como atributo politico individual, conforme esclarece Raul
Antelo (2018, p. 231-232): “O principio da autonomia consiste [...] em escolher
sempre de modo tal que as maximas de nossa escolha estejam compreendidas, ao
mesmo tempo, como leis universais, no proprio ato de querer”. Para Antelo, esse
imperativo categoérico ira desaguar em tedricos como Theodor Adorno, para
quem a arte s6 ocupa a posicao autonoma na medida em que age na posicao de
antagonista da sociedade. Ja na década de 1970, Mario Tronti (apud Antelo,
2018, p. 238) define a autonomia como “utopia reativa” e “altima das ideologias
burguesas”, integrando o debate retomado por Josefina Ludmer no inicio do
século XX. O conceito de “espacotempo”, cujo modelo postulado por Minkowski
tornou possivel a teoria geral da relatividade, é de um continuo tetradimensional
que combina as trés dimensoes do espaco com o tempo, a fim de representar o
movimento (Antelo, 2018, p. 241-242).

N’O Manifesto da Transdisciplinaridade de Basarab Nicolescu (1999), a
ideia de autonomia vem da proliferacao acelerada de disciplinas que tornam
iluséria a unidade de conhecimento, sendo a tecnociéncia uma das responsaveis

pela “atrofia do ser interior” (Nicolescu, 1999, p. 1), cujo legado moderno é “a

Cadernos do IL, Estudos Literarios, n. 68, dez. de 2024.
323



m C I L Cadernos do Instituto de Letras
ad E-ISSN 2236-6385

existéncia de um unico nivel de realidade [...] numa terra regida pela lei da
gravidade universal” (Nicolescu, 1999, p. 4). Nicolescu propoe, como metodologia
transdisciplinar, um passeio por consideracoes tedricas da fisica quantica para a
qual a abstracao é parte integrante da realidade. Para o fisico, a complexidade dos
estudos dos sistemas naturais provocou nao apenas o surgimento de diferentes
niveis de realidade (como o proprio conceito de “espacotempo” ou a logica do
“terceiro incluido”), mas também a pulverizacao da visao classica do mundo em
um “big bang disciplinar” cujo valor é a eficacia pela eficacia (Nicolescu, 1999, p.
12). Em contrapartida, a transdisciplinaridade, como sugerida pelo prefixo
“trans”, diz respeito ao que estd a0 mesmo tempo “entre”, “através” e “além” de
qualquer disciplina, e seu objetivo “é a compreensao do mundo presente para o
qual um dos imperativos é a unidade do conhecimento” (Nicolescu, 1999, p. 16).

Portanto, se por um lado a primazia do discurso cientifico na modernidade
ocidental, que é um desdobramento do cogito cartesiano de René Descartes,
permitiu a organizacdo isolada de contetidos escolares, assim como as
especializacOes universitarias muitas vezes restritas a institutos e departamentos,
bem como o aumento da produtividade decorrente da delimitacao dos campos de
saber; por outro, hd um consenso hoje de que é preciso um transito maior entre
as areas de conhecimento, esfor¢o que tem levado as instituicoes de saber a se
debrucarem, nao sem alguma dificuldade, em torno do transdisciplinar. Edgar
Morin (2000), por exemplo, parte de um lugar “indecidivel” para se pensar que
até mesmo o conhecimento cientifico necessita considerar o carater provisorio da
condicao humana, de modo a nao criar doutrinas que nao enxergam seus erros e
suas ilusoes. A supremacia do conhecimento fragmentado impede que se retinam
e se organizem conhecimentos que poem em evidéncia a unidade e a diversidade
do que é humano e, por consequéncia, impede que se conheca e se ensine o
destino planetario, suas interconexoes e opressoes historicas. Morin (2000, p. 16)
afirma que € preciso que se construa uma “vanguarda ante a incerteza”, ja que as
experiéncias do século XX provaram que € possivel concentrar dominio
epistemolodgico e déficit ético, sendo necessaria uma “cidadania terrestre” que

conduza a uma “atropo-ética” (Morin, 2000, p.17).
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Talvez a pergunta de Nicolescu — qual seja, “como poderia um fisico tedrico
de particulas dialogar seriamente com um neurofisiologista, um matematico com
um poeta, um biélogo com um economista, [...] exceto sobre generalidades mais
ou menos banais?” (Nicolescu, 1999, p. 15) — ajude a pensar a criagao dessa nova
ética transdisciplinar e pos-autonoma sobre a qual reflete Josefina Ludmer. A
titulo de exemplificacdao, temos a obra do escritor Alberto Pucheu (2021) que,
desde os anos 1990, vem produzindo tanto poesia quanto critica a partir da ideia
de “indiscernibilidade” entre os saberes, gesto que permanece em um de seus
altimos livros, Espantografias, no qual ele se volta para a tradicao classica no
intuito de investiga-la (ou até mesmo indicar suas aporias) nao mais a partir do
conceito de mimesis, mas do de thaumaddzein (espanto), que inspira o titulo,
permitindo “entrar na poesia, na filosofia — e mesmo na politica — na
possibilidade de elas, de certo modo, serem a mesma” (Pucheu, 2021, p. 13).

Na poesia, Pucheu parece estender seu projeto tedrico-critico, de modo
que o poema a seguir, publicado em Vidas rasteiras (Pucheu, 2020), talvez ilustre
o que Ludmer sugere acerca da releitura do passado, além de evocar a
conceituacao “espacotemporal” da fisica quantica, sendo que o espanto — origem

da poesia e da filosofia — encerra a tematica abordada pelo sujeito da enunciagao.

foi quando, entao

outro dia, eu dava uma aula
para o primeiro periodo, lendo
e comentando com eles

um poema maravilhoso

do arquiloco, em que ele

fala de um eclipse, ele fala
mesmo é do impossivel,

do inesperavel, do espantoso,
do incrivel, da desmedida

da natureza, e eu mostrava
como esse poema reverberara,
nao sei se de modo consciente
ou nao, pela tradicao futura,
como em pindaro, por exemplo,
para quem a graca, entusiasmando
o poeta, consegue, muitas vezes,
tonar crivel o incrivel, e como,
ainda, em aristoteles, que,

em momentos diferentes

da poética, fala trés vezes,

com ligeiras variagoes,

do impossivel crivel,
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e eu dizia que era um desses
poemas em cujo empuxo

a filosofia nasce ou um desses
poemas que, anacronicamente,

pois antes de a filosofia nascer,
poderia ser chamado de poema
filoséfico, um desses poemas

que pensam o assombro, e, para ele,
para o acontecimento do eclipse

e para o eclipse enquanto
acontecimento, eu dava outros
exemplos, eu falava da paixao,

da poesia, da morte, dizendo,

j4 nao me lembro bem por qué,

que ninguém morre duas vezes,

foi quando, entdo, uma aluna levantou
a voz e disse morre duas vezes, sim,
professor, uma vez, eu estava

no enterro de uma amiga

que morreu, eu estava ali

ao lado do caixao

da minha amiga morta

e eis que, subitamente, uma bala
perdida vem e atravessa

o rosto da defunta, professor,

ela ali foi morta uma segunda

vez, entao, professor,

no rio de janeiro, as pessoas
morrem duas vezes, sim. (Pucheu, 2020, p. 30-31.)

Esse poema, de inicio, marca uma situacao na qual o sujeito empirico nao
se distingue do sujeito poético. Alberto Pucheu é notério professor universitario,
de modo que o contexto de sala de aula é dado desde o titulo in media res,
anunciando desde ja& uma reviravolta para o acontecimento-aula. O tom
excessivamente cotidiano com que o poema é narrado expulsa do critico a
possibilidade de uma leitura cerrada, a nao ser pelo ritmo encadeado pela
presenca de enjambements que tanto apontam para possibilidades de leituras
mais abertas dos versos isolados, quanto para uma cesura que requer mais que
uma pausa, mas uma espécie de gagueira que descortina, paulatinamente, os
elementos narrativos do poema. Também nao ha a preocupacao, comum entre os
“poetas engenheiros”, com o excesso de adjetivos: trata-se de uma aula sobre um
“poema maravilhoso” de Arquiloco, que fala do “impossivel”, do “inesperavel”, do
“espantoso”, do “incrivel”.

Uma aula de teoria da literatura que aborda um poema de Arquiloco sobre

um eclipse testemunhado na antiguidade classica, periodo em que, na auséncia
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de explicacao cientifica para o fenomeno astrondémico, resta o espanto diante do
“impossivel crivel” retomado por Aristoteles. Nao por acaso, esse poema é uma
das principais motivacoes do longo ensaio que abre o livro Espantografias, em
que, agora, o poeta nao se distingue também do critico e utiliza pelo menos trés
traducoes para o poema a fim de pensar as relacoes entre poesia e filosofia. Na
tradugao de Trajano Vieira, Zeus “fez noite ao meio-dia ao ocultar a lampada/ do
sol” (Vieira apud Pucheu, 2021, p. 37-38), gesto a partir do qual tudo poderia ser
possivel, de modo que, tendo o temor domado os homens, nao seria de se
espantar (ou seria deveras espantoso) que a ordem comum do mundo se
subvertesse ao ponto de se poder testemunhar “feras/ trocando com delfins o
paramo marinho” (Vieira apud Pucheu, 2021, p. 38).

Mas, se o poema de Alberto Pucheu se inicia com o verso/titulo “foi
quando, entao”, isso sugere que a mencao ao poema de Arquiloco e seus
desdobramentos subsequentes na ocasidao da aula de Teoria da Literatura seria
aparentemente um preambulo desinteressado ao que viria na sequéncia. Isso fica
evidente nos versos “[...] dizendo,/ ja nao me lembro bem por qué,/ que ninguém
morre duas vezes”, nos quais as lacunas da memoria geram uma informalidade
que se afasta dos protocolos de uma aula. Todavia, enquanto o eclipse faz o
homem classico recorrer a intervencao divina para explicar o que nao poderia ser
dado e consabido epistemologicamente, a afirmacao cristalizada de que nao se
morre duas vezes passa a ser desestabilizada pela intervencdo repentina,
justamente a partir da retomada do elemento coesivo-temporal “foi quando,
entao”.

Na sucessao do relato, o que se percebe é a construcao de uma outra
historia tao impactante quanto o que ocorre no poema de Arquiloco, cuja defesa
do professor envolve uma impertinéncia do poeta de Paros. A problematizacao da
aluna rompe com o horizonte de expectativas, nao s6 porque ela enfrenta a
impossibilidade l6gica de uma segunda morte, mas também porque ela abre uma
fenda espaco-temporal entre o eclipse (aludido pelo professor) e o enterro (em
que a morta é atingida no rosto por uma bala perdida). Nesse sentido, o poema
de Alberto Pucheu aproxima dois eventos relacionados ao thaumadzein, sendo

que a sobreposicao dos astros em Arquiloco é analoga a sobreposicao da bala
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perdida ao rosto da amiga morta. Os versos finais, “no rio de janeiro, as pessoas/
morrem duas vezes sim”, sdo a constatacao espantosa de que nem tudo pode ser
racionalmente elaborado. O eclipse impoe a escuridao ao dia e, como uma bala

perdida, atinge em cheio as dobras do impossivel.

3 Objetos verbais nao identificados

“Depois do Modernismo, o diltvio” (Perloff, 2013, p. 53). E com essa
declaragdo que Marjorie Perloff sintetiza o contexto pos-vanguarda que engloba
parte do século XX e século XXI. Ao analisar producoes literarias desse periodo
na obra O génio nao original, a autora percebe uma virada significativa no que
concerne a um dos pilares da modernidade, qual seja, a no¢do de original
reivindicada pelos primeiros romanticos do Sturm und Drang (Tempestade e
Impeto). Levando em conta que os procedimentos literarios absorveram a logica
da citacdo e da colagem modernas (o poema The Waste Land, de T.S. Eliot, é
exemplo notorio), Perloff nota um deslocamento do poder imaginativo que até
entdo estava vinculado a uma “interioridade do &nimo”, para usar um termo de
Hegel (2010) do Curso de Estética, ou seja, de um “eu” que se expressa.

Perloff considera que movimentos como Concretismo (verbivocovisual) e
Oulipo (restricoes) nao s6 legaram procedimentos para textos sonoros,
gravacoes, debates, manifestos, entrevistas, letras, designs de livros, surgidos nos
altimos anos, como também “tem-se a impressao de que s6 agora, meio século
apOs sua origem, € que esse[s] movimento[s] poético[s] estdo se firmando”
(Perloff, 2013, p. 133). No primeiro caso, os escritores foram criticados com
termos como “falacia iconica” e “cratilismo”, em mencao as propriedades
coincidentes do signo e do seu objeto a retomarem o Cratilo de Platdo. O grupo
Noigandres, entretanto, é lido por Perloff como “face oculta da modernidade” ou
retaguarda, isto €, um movimento nao s6 de continuidade, como também de
rebelido, instituindo, na afinidade com a musica e as artes, o que Deleuze e
Guattari chamaram de “literatura menor” (Perloff, 2013, p. 141). A nova poética

ja se configurava no poema “Galaxias”, de Haroldo de Campos, descrito pelo
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proprio autor como “audiovideotexto” e “videotextogame”, na fronteira entre
prosa e poesia ou “prosa porosa”, como diria o irmao Augusto de Campos (1986).
Este, por sua vez, na infancia da poesia digital, comecou a produzir, em 1997,
“constelacoes eletronicas em que o sentido € produzido ao mesmo tempo de modo
espacial e temporal, cinético e musical” (Perloff, 2013, p. 130). O exemplo mais
bem acabado talvez seja o poema “SOS”, de 1983, e que fora musicado mais

recentemente para o contexto eletronico.

(Fonte: CAMPOS, 2003.)

Na versao imovel, a constelacao visual é disposta em circulos concéntricos,
sugerindo também uma espiral, de modo que a um grupo de palavras sucede um
outro, até chegar a palavra “SOS”, ocupando todo o centro. Do nivel mais externo
ao mais interno, observa-se a concatenacao de um discurso estilhacado que se
inicia pelo pronome “eu”, em diversas linguas, a ocupar as extremidades do
poema-labirinto. Essa escolha pelos pronomes parece sugerir a tentativa de
guarnecimento de todas as coisas, que seria possivel pela dispersao de muitos
“egos” em suas particularidades subjacentes. No segundo nivel estao as palavras

<« zZ

nos”, “sés” e “po6s”, que apontam, por meio do eco que as caracteriza em
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conjunto, ao mesmo tempo para a sintese de todos os “eus”, pluralizando-os em
“n6s”, e para a solidao ou o enclausuramento dessas individualidades sintetizadas
num contexto fugidio (“p6s” o qué?), posterior a um outro momento que
possivelmente se tornara paradigma, mas que se encontra eliptico no poema.

Na sequéncia, observa-se a formacao da pergunta “que faremos apds?”,
seguida, de modo mais imbricado, pela decomposicao “sem sol sem mae sem pai”,
cujo efeito caustico ajuda a criar a transicdo seguinte. A sensacdo aguda de
aprisionamento e desamparo, reiterada pela sequéncia “na noite que anoitece” e
“vagaremos sem voz”, se efetiva na palavra “silencioso”, que por sua vez fora
retorcida até formar um circulo fechado a trancar em definitivo o pedido de
socorro marcado pelo vocabulo “sos”. Nao a toa, essa palavra cria espécie de
homografia com “s6s”, que se encontra numa das entradas do labirinto, deixando
entrever que o argumento maior do poema de Augusto de Campos tem a ver com
as transformacoes pelas quais passa, no contemporaneo, a ideia de um “eu”.

Ja na versao animada,! os sons e os ruidos criam outra atmosfera para o
poema, dando a sensacao inicial de uma noite escura em que estrelas (letras)
surgem e somem ao sabor de turnos de fala inesperados e movimentos
centripetos e centrifugos fora de controle. Os niveis discursivos que, na versao
estatica, sugerem as entradas de um labirinto, agora impedem, pelos movimentos
horéario e anti-horario, a passagem por entre as brechas das palavras. A trilha
sonora roboética e mecanizada cria uma ambiéncia sideral cortada pelas vozes que
enunciam o poema de modo também robotizado, e que deixam rastros que se
sobrepdem aos niveis da sequéncia centrifuga. A explosao final do “SOS”, ainda
mais enfatica, amplifica o apagamento do “eu” que se expressa, condenando-o,
talvez, ao desamparo irreversivel em meio ao buraco negro do poema.

Marjorie Perloff também usa, como paradigmas para o desenvolvimento
de uma escrita a ser chamada de “nao criativa”, as colagens elaboradas por Walter
Benjamin no projeto das arcadas parisienses da década de 1930, as Passagens,
obra concebida como “texto sem autor, falando inteiramente através de citacoes”
(Perloff, 2013, p. 64). Benjamin, assim como os escritores da retaguarda, ¢

modelo de uma légica voltada para um “escrever através” e um “presente

1 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=GXi6YNo2vYo. Acesso em 22 nov. 2024.
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continuo” que influencia, por exemplo, o trabalho de Charles Berstein, teérico do
movimento Language, que se apropria dos procedimentos benjaminianos para
“contar” a vida do teodrico alemao no libreto Showtime (2005). O modelo das
Passagens também é evocado na poética documentaria de Susan Howe, cujo
procedimento envolve a negociacdo entre “sentido particular e provas publicas”
(Perloff, 2013, p. 174) em The Midnight (2003); ou ainda na “escrita exof6nica”
de Yoko Tawada, baseada na exploracdo de vocabulos da lingua alema
pronunciados por falantes japoneses, e que geram ruidos fonético-fonologicos
(xiboletes) responsaveis pela critica politica empreendida pela autora.

Todavia, é no trabalho conceitual de Kenneth Goldsmith que Marjorie
Perloff investiga um campo expandido para a literatura, a partir de um certo
“atraso temporal” em relacao as artes visuais (Duchamp, Yoko Ono, Yves Klein
etc.). Goldsmith, ndo sem alguma resisténcia no campo da poesia, provoca o
establisment literario por meio do processamento de textos e gerenciamento de
informacdo em obras como Traffic, composta por previsbes do tempo e
comentarios transcritos de um jogo do Yankees. Para o autor, mais do que
compreender o que esta escrito no livro, melhor é entender o conceito que o
viabilizou: “A disjuncdo morreu [...]. A subjetividade, a emocao, o corpo e o desejo
[...] retornaram. Mas nao dos modos que vocé imagina” (Goldsmith apud Perloff,
2013, p. 267).

No Brasil, criticos como Flora Siissekind (2022) escrutinam, como objetos
de analise, métodos polifénicos e intermidiaticos de composicdo. Em Coros,
contrdrios, massa, Stissekind investiga desde a formacao cultural brasileira até
as manifestacoes mais recentes, procurando ouvir as dindmicas corais que se
configuram em tensoes entre vida literaria e paisagens multiartisticas no pais. Ao
interrogar simultaneamente a “hora historica e o “campo literario” (de Bourdieu),
a critica apropria-se do termo “objetos verbais nao identificados” de Christophe
Hanna para defender uma “resposta critica e conceitual suficientemente
vigorosa” (Siissekind, 2022, p. 255) a complexificacao das producoes atuais que
enfrentam esforcos de reinstitucionalizacao e retomada de linhas regressivas de

continuidade da literatura brasileira.

Cadernos do IL, Estudos Literarios, n. 68, dez. de 2024.
331



m C I L Cadernos do Instituto de Letras
ad E-ISSN 2236-6385

A dificuldade de enquadramento se apresenta sobretudo quando seu
campo (literario) de insercao parece reforgar nao a especulacio, mas a
classificacao e os dispositivos institucionais, quando as normatividades
e eixos conceituais ou interpretativos deles ndo dao conta, pois
privilegiam homogeneizacdo, estabilidade e expansdo controlada.
(Siissekind, 2022, p. 252.)

Siissekind, em outra investida, aposta, além de autores contemporaneos
como André Sant’Anna, Veronica Stigger e Carlito Azevedo, na releitura de obras
como O Guesa, de Sousandrade, a partir de uma dramatizacao interna longe de
qualquer ideal de univocidade. Também ela investe na “contribuicao milionaria”
de Oswald de Andrade e na reapropriacdo antropofagica e coletiva feita pelo
Tropicalismo de fins da década de 1960, que seriam, ambos os movimentos,
objetos supraliterarios que problematizam a sua proépria identificacao.

Por isso, vale ainda mencionar a relacao entre literatura e Antropologia,
que vem recebendo tratamentos bastante inovadores no contemporaneo.
Alexandre Nodari (2015, p. 80), para quem “toda perspectiva é isomorfica ao
(seu) mundo”, propde, a partir de expressao de Juan José Saer, que a literatura
possa ser entendida como “antropologia especulativa”, na medida em que a
leitura, para além do texto escrito, seja uma forma de contato com o mundo e suas
diferentes intensidades; uma pratica ético-politica (ou ecoldgica) de adquirir uma
coexisténcia singular no encontro com as multiplicidades. Isso implicaria uma
reconfiguracao mutua entre os mundos reais e possiveis; “o terceiro incluido: eu
como outro” (Nodari, 2015, p. 82). Nesse sentido, a transdisciplinaridade parece
enervar todas as discussoes que envolvem a ideia de literatura expandida,
restando, para fins de debate, o modo com as disciplinas ainda sao abordadas de
modo estanque, bem como o desafio de promover o conhecimento por meio de

estratégias mais holisticas e menos viciadas nos signos cristalizados do ocidente.
4 Expansoes sob controle?

Se as tendéncias da literatura contemporanea exigem outros olhares e
outros modos de ler que nao os concentrados em leituras textualistas ou a partir
da perspectiva da recepcao, como criar mecanismos “arquiescriturais” (Derrida,

2008) em que sejam possiveis as analises que deem conta da juncao oralidade e
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escrita? Mais que isso, como ler o contemporaneo, tendo em vista a
simultaneidade das experiéncias artisticas movidas pelas tecnologias de
informacao e comunicacao, para que evitemos o avanco da barbarie dramatizada?
Como tornar as literaturas (expandidas, impertinentes, inespecificas, fora de si,
mutantes, ndo originais, nao identificadas, pos-autonomas etc.) objetos
transformadores do contexto escolar?

Se, a partir das mudancas conceituais das altimas décadas, a pergunta “O
que é literatura?” tornar-se uma aporia paralisante, ndao seria necessario pensar
em algum controle para formular uma teoria que também seja afeita a
aplicabilidade pedagogica? Entende-se que a literatura envolve a dimensao do
inapreensivel e, muitas vezes, é necessario manter os seus mistérios, como ocorre
no poema de Alberto Pucheu, em que somos obrigados a pensar sobre algo
inconcebivel do ponto de vista ontolégico. No entanto, é possivel torna-lo
produtivo numa aula de literatura para o ensino bésico, na qual a mobilizacao dos
saberes oriundos de outras disciplinas e disciplinaridades pode ser o inicio de um
debate que invente formas de leitura que ndo estejam chanceladas
exclusivamente pelos aparatos da poética.

Da mesma forma, no caso do poema de Augusto de Campos, seria preciso,
no contexto escolar, cuja presenca das tecnologias é aparentemente irreversivel,
tanto aprimorar novos procedimentos de leitura, quanto criar estratégias para
que a barbarie, como alerta Joao César de Castro Rocha, nao se torne a via de
regra na difusdo descontrolada de informacao dramatizada. O cenario atual exige
muito mais a reacao do que a contemplacido demorada, no tempo exigente da
literatura. Por isso, na esteira de Roland Barthes, seria necessario considerar a
refundacao de uma comunidade desejosa de leitores que possam enfrentar as
mais diversas espécies de kitsch “formuladas” pelos algoritmos. Ou ainda,
considerando a tendéncia relacionada aos modos de ler no contexto digital, se a
difusao de textos em plataformas e e-books tentam, de muitas formas, aproximar
a experiéncia de leitura a experiéncia com o texto impresso, isso € prova de que o
suposto “fim do livro” ficou restrito as analises apocalipticas do fim do século

passado.
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Tais esforcos de pensar o fenomeno da literatura expandida, ainda em
aberto, talvez estejam proximos do que diz Roberto Corréa dos Santos (2023, p.
292) a respeito de uma critica transdisciplinar em campo expandido: entrar em
luta (amorosa) com a obra, “ndo para ser aquele que esclarece, mas aquele que
desafia, aquele que se poe no ambito do sacrificio”. Vale lembrar que esse gesto
nao envolve a visao romantizada que se tem sobre o oficio do professor que se doa
em nome de uma missao a cumprir, mas a entrega e a coragem de pensar o0 novo.
Para todos esses casos abordados, serd preciso refundar, no contemporaneo,
novas estratégias de analise dos fenémenos expandidos que parecem exigir tanto
a reconsideracdo de um outro “eu” quanto a superacao das diferencas empiricas

em proveito das muitas maneiras de escrever/inscrever o discurso na cultura.
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