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“Renziy yo”: a autoescritura performatica de Ricardo
Piglia em Aitos de formacion

“Renzi y yo”: the performatic self-writing of Ricardo Piglia
in Formative years
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RESUMO: O presente trabalho tem como principal objetivo analisar o primeiro volume da
trilogia de diarios do escritor argentino Ricardo Piglia, Afios de formacién (2015), partindo do
conceito de “autoescritura performatica” do diario, de Seligmann-Silva (2009; 2022). Busco aqui
debater de que forma o autor reelabora, por meio da rememoracao e da reinvengao performatica
de si, sua vida dentro de sua literatura. Além disso, o estudo também promove uma discussao
sobre o lugar do testemunho na narrativa, observando como realidade/ficcao e eu/outro se
entrelacam no texto pigliano. Para tanto, utilizei como principal base teoérica/critica Lejeune
(2007; 2014), Blanchot (2005), Seligmann-Silva (2009; 2010; 2022), Derrida (2015), entre
outros.
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ABSTRACT: The main objective of this work is to analyze the first volume of the trilogy of diaries
written by Argentine writer Ricardo Piglia, Formative years (2015), based on the concept of
“performative self-writing” of the diary by Seligmann-Silva (2009;2022). I seek to debate how the
author re-elaborates his life within his literature through remembrance and performative
reinvention of the self. Additionally, the study also promotes a discussion about the role of
testimony in the narrative, observing how reality/fiction and self/other intertwine in Piglia’s text.
To achieve this, I have used as the main theoretical/critical basis Lejeune (2007; 2014), Blanchot
(2005), Seligmann-Silva (2009; 2010; 2022), Derrida (2015), among others.
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Entrei na literatura quando consegui trocar o “ele” pelo
“eu”, Kafka. No meu caso, eu poderia dizer: entrei na
minha autobiografia quando consegui viver em terceira
pessoa.

(Ricardo Piglia, Afios de formacién)
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1 O diario e sua escritura performatica

A literatura confessional tem sido uma tendéncia do mundo
contemporaneo. A nocao de individualidade, a constante necessidade de
confissdo, a busca pela preservacao do passado e pela historicizacdo da vida
favorecem a crescente expansao de escritos de cunho autobiografico, também
chamados escritas de si. Entre esses textos, que apontam sempre para um “eu”,
temos o diario intimo que, em uma era de crise das representacoes (estéticas e
politicas), surge como uma boia salva-vidas para a literatura. Nele, temos a
imbricacao entre realidade e ficcao, vida e escrita, sujeito empirico e sujeito do
discurso, o que possibilita inimeras reflexdes sobre sua construcio, seus
procedimentos e suas (im)possibilidades, como ja vemos na atualidade em
estudos de criticos como, por exemplo, Philippe Lejeune, Maurice Blanchot,
Alberto Giordano, Marcio Seligmann-Silva, entre outros.

A pratica do diario permite ao autor explorar profundamente sua
identidade e subjetividade, proporcionando um elo poderoso entre a narrativa e
a experiéncia vivida. Desse modo, o diario torna-se um meio de autoexpressao e
uma maneira de confrontar os desafios pessoais e sociais, transformando-se em
uma expressao auténtica do individuo dentro da complexidade do mundo
contemporaneo. Além disso, ao mergulhar na interseccao entre realidade e ficcao,
o diario se torna uma fonte fértil para debates sobre a natureza da verdade, a
interpretacdo da memoria e a construcao das narrativas sobre si préprio.

Segundo Lejeune (2014, p. 299, destaque do autor), o diario consiste em
“uma série de vestigios datados”, composto por textos que sao denominados
“entradas” ou “registros”, escritos sob uma data, que podera apresentar-se
incompleta, porém sempre estard presente. O diario é considerado um
receptaculo de confidéncias, memoérias. Constituido de relatos intimos, ele “é um
vestigio: quase sempre uma escritura manuscrita, pela propria pessoa, com tudo
que a grafia tem de individualizante” (LEJEUNE, 2014, p. 301).

O género apresenta, segundo Lejeune (2014), quatro funcoes principais: 1)
exprimir-se: que se divide em dois: a) desabafar e b) comunicar-se; 2) refletir; 3)

fixar o tempo; 4) sentir prazer em escrever. Para o teorico, por meio do diario é
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possivel descarregar o peso das emocoes no papel, com certa liberdade e sem
receios relacionados a como aquelas informacoes serao recebidas pelo outro. O
papel se torna, portanto, um amigo, e, “tomando-o como confidente, livramo-nos
de emocoes sem constranger os outros. Decepcoes, raiva, melancolia, duvidas,
mas também esperancas e alegrias: o papel permite expressa-las pela primeira
vez, com toda liberdade” (LEJEUNE, 2014, p. 303). Com isso, comunica-se,
“esvazia-se” o coracdo no papel que, como afirma Anne Frank, em seu proprio
diario, “é mais paciente do que os homens” (FRANK, 2017, p. 18).

Na pratica da escrita diaristica, o individuo encontra a solucao para um
grande impasse: a vontade de falar sobre si e a retracao silenciosa do guardar
segredo. Com as anotacoes didrias selecionam-se memorias, organiza-se e

registra-se, como afirma Lejeune (2014, p. 302, destaque meu):

A anotagio quotidiana, mesmo que nao seja relida, constréi a memoria:
escrever uma entrada pressupOe fazer uma triagem do vivido e
organiza-lo segundo eixos, ou seja, dar-lhe uma “identidade narrativa”
que tornara minha vida memoriavel. E a versdo moderna das “artes da
memoria”, cultivadas na Antiguidade. O didrio sera ao mesmo tempo
arquivo e acdo, “disco rigido” e meméria viva.

O diario, portanto, funciona como um arquivo que armazenara as
memorias do diarista. Ao escrever e relatar seu dia a dia, o autor conserva
memorias, podendo recorrer a esses textos quando achar necessario. Assim, por
meio do diario, “fixa-se o tempo passado”, com vistas a uma leitura e analise
futura, uma vez que ele consiste em um “corpo simbdlico que sobreviverd”
(LEJEUNE, 2014), tornando possivel uma leitura posterior feita por um “eu”
perdido no futuro, que “viajara no tempo”.! Desse modo, esse tipo de registro
possibilita que o diarista administre a si proprio e seus arquivos de memoria,
podendo retornar ao seu passado sempre que lhe convier, “vivendo duas vezes”

(BLANCHOT, 2005).

1 Como salienta Emilio Renzi (alter ego de Ricardo Piglia), em Anos de formacién (2015), os
diarios sao como maquinas do tempo, pois permitem que o diarista se mova ao passado, relembre
e reviva diferentes anos em poucos minutos, apenas revirando as paginas: “Viajo no tempo, pego
os cadernos ao acaso e as vezes estou lendo minha vida em 1964 e de repente ja estou no ano de
2000” (PIGLIA, 2017, p. 373).
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Por meio do diario intimo, o sujeito podera retratar-se e voltar-se para si,
em busca de reflexdo e de um autoconhecimento, uma vez que “o diario esta
ligado a estranha conviccao de que podemos nos observar e que devemos nos
conhecer” (BLANCHOT, 2005, p. 275). Esse tipo de escrita confessional, como
afirma Foucault (2004), esta relacionado a meditacao, a obter um pensamento e
uma imagem sobre si mesmo, objetivando definir-se, formar-se, (re)conhecer-se,
funcionando como um “espaco de analise, de questionamento, um laboratorio de
introspeccdo” (LEJEUNE, 2014, p. 304). E a partir desses escritos que o sujeito —
e até mesmo seus leitores (caso o didrio se torne publico) — poderé analisar a
trajetoria, a evolucao e o amadurecimento do diarista, semelhante ao que ocorre
nos Bildungsromans, os romances de formacao.

Ao debater sobre o género diaristico, Lejeune (2007) cria o termo
antific¢do, na tentativa de contrapor autobiografia e diario. O te6rico demonstra
possuir uma visao positivista do género, ao separar vida e literatura, afirmando
que o diario, como forma exemplar de escrita do presente, rejeitaria a ficcao. No
entanto, esta é uma afirmacao probleméatica, como bem observa o professor,
historiador e critico Seligmann-Silva (2009). Acreditar que um diario possa vir
com grau zero de ficcionalidade seria uma ingenuidade. Para Seligmann-Silva
(2009), assim como para muitos outros estudiosos e criticos literarios, a ficcao é
inerente a toda narrativa, inclusive as de cunho autobiografico. E impossivel
passar para as paginas de um diario a realidade fielmente retratada, ainda que
esta seja a intencao daquele que escreve. No processo de (re)construcao de fatos
nao temos uma imitacao do vivido, uma cépia, mas sim um processo de recriacao
produzido a partir do movimento de imagens do plano virtual ao plano atual.
Temos uma traducdo, nao uma imitacao (SELIGMANN-SILVA, 2009). Ao
escrever um diario, o diarista seleciona, relembra, imagina e recria, transpondo
apenas suas impressoes do real, impressdes essas que sdo carregadas de
esquecimento e interpretacdo. Desse modo, ele “cria um universo intimo e a
realidade que lhe envolve conforme sua capacidade de transpor e saltar entre
imagens e palavras, palavras e imagens” (SELIGMANN-SILVA, 2009, p. 163),

refazendo, reformando e rememorando a experiéncia cotidiana.
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Partindo disso, segundo Seligmann-Silva (2022), o diario apresenta uma
espécie de escrita performatica, na qual seu autor se autorrepresenta e atua, como
em uma mise en scene. Ele escreve a partir da imagem que possui de si proprio,
isto é, a partir do reflexo que vé em seu espelho, de modo a eleger o que vai ou

nao inscrever do real que o cerca:

A escrita performética do di4rio responde a nossa proépria leitura
performatica, na qual nos lemos no espelho do diario. Refletimo-nos,
assim, nos cacos e estilhacos dos diarios que lemos. Trata-se de uma
leitura, portanto, particularmente autorreflexiva e que sera tanto mais
demandada quanto mais nossa autoimagem estiver em crise.
(SELIGMANN-SILVA, 2022, p. 190, destaque do autor.)

Assim, nao podemos ver os escritos do diario como copia auténtica do real,
mas sim como uma reconstituicao, “fragmentos de um presente que se amontoa
diante de no6s: de um passado que nao passou. Pretérito presente. Fruto de um
trabalho de coletor e de arranjador de fragmentos” (SELIGMANN-SILVA, 2009,

~ « : »
p- 163). Isso nao tem, por outro lado, nada a ver com uma suposta “mentira” do
autor dos diarios, mas, antes, apenas destaca o fato fundamental de que toda
escrita é “pulsional”, um redemoinho de paixoes, estilos que amalgamam restos
de realidade, imaginacdo e fantasia. A verdade da escritura é reforcada pelo
trabalho autoral e ndo anulada.

O diario também possui uma relagao intrinseca com o testemunho. Para
Derrida (2015), testemunhar, declarar, é sempre tornar publico; e um
testemunho é sempre autobiografico: “ele diz, na primeira pessoa, o segredo,
partilhavel e impartilhavel, do que me aconteceu, a mim, s6 a mim, o segredo
absoluto do que estive em posicao de viver, ver, entender, tocar, sentir e ressentir”
(DERRIDA, 2015, p. 52). Desse modo, a existéncia do testemunho depende
crucialmente da experiéncia vivida. Aquele que testemunha deve ter sido parte
integrante dos acontecimentos narrados — ter vivido, visto, sentido — e ser capaz
de relacionar-se com a hist6ria em um nivel pessoal e emocional.

Segundo Seligmann-Silva (2010), o testemunho e o diario sao dispositivos
que surgem dentro da literatura a partir do embate entre o “eu” e o mundo
violento e atuam como marcas de presenca do individuo e de sua histéria, em

uma época em que a sociedade mais se esquece do que se lembra. O pesquisador
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cita o diario como exemplo do local do testemunho, uma vez que nele podemos
identificar marcas e tracos materiais de sua escritura, que reforcam seu teor
testemunhal, como: o papel, a caligrafia, os borroes de tinta, as rasuras
(SELIGAMNN-SILVA, 2022). Ainda de acordo com Seligmann-Silva, nele somos
tocados pelo ar que seu autor respirava, destarte “[...] o diario possui também
uma respiracao, um ritmo, que expressa e aponta para a situacao animica e
corporea de seu autor” (SELIGMANN-SILVA, 2022, p. 188-189, destaque do
autor). Assim, temos no diario tragos de uma narrativa testemunhal, construida
a partir de experiéncias vividas diretamente por seu autor, que constroi
textualmente, de modo performatico, uma imagem intima de si proprio, marcada
por vestigios do presente de sua construcao.

Assim, o diario assume um papel fundamental como dispositivo de
testemunho, conectando-se profundamente com a experiéncia vivida e
permitindo que o autor deixe sua marca pessoal e inica na memoria coletiva,
preservando sua historia e contribuindo para a compreensao de si mesmo e do
mundo ao seu redor. Além disso, é uma forma de resisténcia contra o
esquecimento e a fragmentacao da vida, possibilitando a criacdo de narrativas

significativas e intimas, que podem transcender geracoes.
2 “Renzi y yo”: o eu como outro em Anos de formacion

Um grande exemplo de escritura performatica pode ser observado nos
diarios de Emilio Renzi, escritos pelo argentino Ricardo Piglia. Os diarios, que
formam uma trilogia composta por Afnos de formacion (2015), Los anos felices
(2016) e Un dia en la vida (2017), apresentam como narrador Emilio Renzi, um
personagem recorrente dos romances e contos de Ricardo Piglia. Renzi
representa uma versao ficcionalizada de seu criador, uma vez que compartilha
alguns biografemas2 com Piglia, como seu nome proprio. O nome do personagem
faz parte do nome completo do autor: Ricardo Emilio Piglia Renzi. Com isso,

Piglia cria um dialogo entre sua propria identidade e a persona literaria de Renzi,

2 Termo cunhado por Roland Barthes (2005).
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estabelecendo, assim, um vinculo profundo e complexo entre o autor e sua obra.
Os diarios de Emilio Renzi sdo fruto dos diarios que Piglia manteve por mais de
cinquenta anos, os 327 cadernos3 em que ele relata sua vida desde a adolescéncia
até a velhice. Em 2012, Piglia decide organizar e transcrever seus arquivos
diaristicos, a fim de edita-los e publica-los sob a assinatura do seu alter ego Renzi.

Neste trabalho, tomarei como foco de anéalise apenas o primeiro volume
dos diarios, Afios de formacién, obra na qual temos acesso a vida de Emilio Renzi
de 1957 a 1967, anos em que, como o titulo sugere, o narrador esta se formando
enquanto leitor e escritor. Ao longo desta primeira obra, temos acesso as
anotacOes do jovem Renzi, que narra suas memorias mais intimas: o ingresso a
vida de intelectual, seus projetos politicos, o impacto das primeiras leituras, sua
chegada a La Plata, a relacdo com o pai — militante peronista preso por motivos
politicos —, o desejo de ser escritor e os bastidores de algumas de suas criagoes,
obras que virdo a ser publicadas por Ricardo Piglia, o que faz dessas anotagoes o
“laboratoério de escrita” do autor. Além disso, o texto é repleto de citacoes de
grandes autores, as quais sao extraidas de textos que estao sendo lidos pelo
narrador, revelando um procedimento de intertextualidade. Formada por textos
fragmentados, recortes, colagens, metalinguagem e duplos, a obra de Piglia
mostra-se bastante complexa e hibrida.

O diario possui entradas datadas, caracteristica principal do género diario,
segundo Lejeune (2014); no entanto, as datas apresentam-se de distintas formas:
“Lunes”, “Martes 14”, “Noviembre 4”, “Domingo 28 de febrero”, “Marzo 3 de
1960”. Além disso, capitulos aleatérios de ensaios e contos se intercalam as
entradas de diario, o que torna o texto hibrido e indetermina as fronteiras entre
realidade e ficcao.

Outro detalhe importante do diario de Renzi é o fato de o autor transitar

entre a primeira e terceira pessoas verbais para falar sobre si, resultando em um

3 Em 2015, o cineasta Andrés Di Tella lanca o documentério intitulado 327 cuadernos, filme que
nos mostra o escritor Ricardo Piglia revisitando os cadernos pessoais que mantém ha mais de
cinquenta anos, a fim de organiza-los e publica-los. Atualmente, os 3277 cadernos de Ricardo Piglia
fazem parte do acervo da Universidade de Princeton e podem ser solicitados para consulta por
estudiosos e pesquisadores.
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distanciamento, uma cisao entre eu/outro. Em “Nota del autor”, texto que abre o

livro, somos apresentados a essa duplicidade que perpassa toda a narrativa:

[Renzi] “Tinha comecado a escrever um diario no final de 1957 e ainda
continuava a escrevé-lo. Muitas coisas mudaram desde entdo, mas ele
permanecia fiel a essa mania. “Claro que nao ha nada mais ridiculo do
que a pretensdo de registrar a propria vida. Vocé imediatamente vira
um clown”, afirmava. Mesmo assim ele estava convencido de que, se
uma tarde ndo tivesse comecado a escrevé-lo, nunca teria escrito mais
nada.4 (PIGLIA, 2017, p. 11.)

O autor, que emprega aspas e citacao para dar voz a quem escreve o diario,
se afasta do texto, olhando os acontecimentos de sua vida com certa distancia,
descrevendo-se como se fosse outro, semelhante ao que fez Blanchot, em O
instante de minha morte (BLANCHOT, 1994), 5 e J. L. Borges, em seu conto
“Borges y yo” (BORGES, 1960), no qual ele separa a figura de Borges escritor do
Borges nao-escritor.

O emprego da terceira pessoa verbal, juntamente com a assinatura do
diario (feita por um personagem de ficcdo), estabelece uma relacdo entre a
suposta “verdade” escrita no relato e o exercicio de ficcdo. Com isso, Piglia se
distancia da autoria e da responsabilidade do conteado dos relatos que apresenta
e, no entanto, nao se desvincula completamente, uma vez que ele coloca em cena
seu duplo.

De acordo com Mello (2007, p. 229), o duplo é “a projecao do sujeito, que
se vé, a si mesmo como outro, como entidade auténoma, mas idéntica e
semelhante em todos os aspectos”. O duplo na obra de Piglia representa um
encontro do sujeito consigo mesmo, com um “eu” que se desdobra em outro(s) e
que resultara, neste caso, em um terceiro ser, ficcional: Emilio Renzi.

Assim, Piglia ancora-se em outro para escrever sobre si, apresentando-se

como um “biografo de si mesmo”, o que torna o texto paradoxal. Ao reler seus

4 “Habia empezado a escribir un diario a fines de 1957 y todavia lo seguia escribiendo. Muchas
cosas cambiaron desde entonces, pero se mantuvo fiel a esa mania. “Por supuesto, no hay nada
mas ridiculo que la pretension de registrar la propia vida. Uno se convierte autométicamente en
un clown”, afirmaba. Sin embargo, estad convencido de que si no hubiera empezado una tarde a
escribirlo, jamas habria escrito otra cosa” (PIGLIA, 2019, p. 15).

5 Jacques Derrida, em sua obra Demorar (DERRIDA, 2015), faz uma leitura de O instante de
minha morte (1994), colocando em cena os limites entre a ficgdo e o testemunho.
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cadernos, diz ele, “o tempo todo me espanto, como se eu fosse outro (e é isso que
eu sou)”® (PIGLIA, 2017, p. 224). O autor busca compreender seu passado a partir
de sua remontagem, uma vez que resgata esses textos e faz um trabalho de
selecao, copia, releitura e reescritura performatica. Vale ressaltar que essa cisao
ja se manifesta no ato de Piglia desarquivar seus cadernos e realizar um trabalho
de reescrita, posto que aquele que revisita os didrios e os reescreve ja nao é o
mesmo captado no momento da escrita, tampouco aquele que foi escrito; é, de
fato, um outro, um “isto foi”, pensando na teoria da fotografia de Barthes (2017).

Esse jogo textual ambiguo criado por Piglia, que mais se configura como
uma espécie de “mascaramento”, confunde o leitor desprevenido, que espera ler
a historia de um “eu” real, isto é, o cotidiano da persona extratextual do escritor.
Isso nos remete a discussoes sobre autoria e (auto)ficcionalizacdao. Nesses escritos
diaristicos, o autor se autorrepresenta, tornando-se um ser ficticio, um corpo
construido no tecido textual, sendo, portanto, uma figura do discurso,

intratextual. Como afirma Compagnon (2010, p. 50):

O autor cede, pois, o lugar principal a escritura, ao texto, ou ainda, ao
“escriptor”, que nao é jamais sendo um “sujeito” no sentido gramatical
ou linguistico, um ser de papel, ndo uma “pessoa” no sentido

N

psicoldgico, mas o sujeito da enunciacdo que ndo preexiste a sua
enunciacdo mas se produz com ela, aqui e agora.

Essa autoficcionalizacdo nos leva a algumas reflexdes sobre os conceitos de
autoria, discussao que tem inicio com as teorias suscitadas por Barthes e
Foucault, nas décadas de 1960 e 1970, as quais envolvem o debate sobre a “morte”
do autor e a categoria “funcdo-autor”, e que se estende até a atualidade, em
discussoes que envolvem um “retorno do autor”, promovidas por Klinger (2012),
Compagnon (2010), entre outros criticos e teoricos. Esses debates centram-se na
ideia de que aquele que escreve sobre si coloca-se no texto como ficcao,
promovendo uma identidade ficticia, como afirma Barthes (2015). Sendo assim,
aquele que ressurge nao é um sujeito autor real e pleno, mas sim um sujeito de

ficcdo, o qual confunde as noc¢oes de verdade e ilusdo. Utilizando a célebre frase

6 No original: “me asombro, como si yo fuera otro (y es lo que soy)” (PIGLIA, 2019, p. 244).
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do poeta francés Rimbaud, Je est un autre,? esse “eu” é outro. Dessa maneira,
fica evidenciado, portanto, que o narrador que diz “eu” dentro do texto, ainda que
diaristico, nao corresponde ao autor empirico, uma vez que essa representacao
do mundo extraliterario nao carrega consigo a relacao direta entre vida e escrita,
mas sim uma ficcionalizacao, uma leitura possivel dessa vida relatada.

E o que ocorre em Afios de formacién, e Piglia faz questdo de deixar isso
bem claro ao promover esse jogo dual. Como ja dito, o autor encena um “eu” e se
insinua como uma “sombra real”® — utilizando as palavras do proprio autor — em
meio ao texto. Assim, vemos na narrativa pigliana tracos do que a critica
denomina como autofic¢ao, ficcionalizacao de fatos reais (DOUBROVSKY, 1977)
construidos a partir de uma escrita performatica de si, como bem aborda Klinger
(2012). Na autoficcao, “o autor é considerado como sujeito de uma performance,
de uma atuacdo, um sujeito que ‘representa um papel’ na prépria ‘vida real’, na
sua exposicao publica, em suas multiplas falas de si” (KLINGER, 2012, p. 50).
Para ela, a autoficcao apresenta uma dramatizacdo, uma performance do autor,
como ocorre nas artes cénicas, isto €, temos um sujeito que é simultaneamente
real e ficticio, pessoa e personagem, um duplo.

Desse modo, nessa obra, temos tracos autoficcionais evidenciados a partir
da performance de Piglia através de Renzi, que, como dito, se inscreve no texto
como um personagem declaradamente cindido em dois: “Ando preocupado com
minha predisposicao a falar de mim como se estivesse cindido e fosse duas
pessoas” (PIGLIA, 2017, p. 142).

Por meio de seus arquivos, Piglia recorda o passado, evoca a experiéncia
vivida e a reconstréi, de modo a reencenar, dentro de seu texto, as cenas

rememoradas, como bem aponta Pinto (2019, p. 186):

Na fronteira volatil entre a histéria e a ficcdo, a memoria aproveita a
brecha que os cadernos oferecem para perscrutar e reencenar o
passado, para analisd-lo, interpreta-lo, restaurd-lo seletivamente e
recria-lo na narrativa; é nela que Piglia estetiza o real e conecta a escrita

7 Fragmento de Lettre du Voyant e, também, titulo de um dos livros de Philippe Lejeune.

8 A figura externa de Piglia surge no texto a partir de fatos que coincidem com a vida extratextual
do autor: o nome, a data de nascimento, as obras publicadas, a existéncia real dos cadernos, etc.
9 No original: “Me preocupa mi predisposicion a hablar de mi como si estuviera escindido y fuera
dos personas” (PIGLIA, 2019, p. 153).

Cadernos do IL, Estudos Literarios, n. 66, dez. de 2023.
364



q C I L Cadernos do Instituto de Letras
ad E-ISSN 2236-6385

do diario ao registro do romance, combinando memoria, realidade e
ficgao.

Assim, memoria, realidade e ficcao estao imbricadas nos diarios de Renzi.
O narrador demonstra ter consciéncia de que uma lembranca pode engana-lo:
“[...] muitas vezes vocé escreve o que acha que aconteceu, e a realidade pode
desmenti-lo”© (PIGLIA, 2017, p. 305). Isso nos leva a um debate recorrente
dentro dos estudos memorialisticos: a fragilidade da memoria. Ao lermos um
relato memorialistico, como afirma Ricceur (2007), nao podemos deixar de
considerar as “ciladas do imaginario”, jA que as imagens-lembrancas se
entrelacam as alucinacdes da imaginacao e do desejo, movimentando-se de
acordo com as necessidades da fabulacao.

Além disso, como vimos com Seligmann-Silva (2022), a ficcao é inerente a
toda narrativa, ja que reconstruir um evento vivido por meio da linguagem,
inevitavelmente, incorpora elementos interpretativos e criativos. Em vista disso,
o narrador também promove reflexdes sobre a (im)possibilidade do encontro
entre anotacdo e vida, ao afirmar que: “[...] Sempre existira um hiato
intransponivel entre ver e dizer, entre vida e literatura”! (PIGLIA, 2017, p. 23).
Piglia compreende os riscos da rememoracao e da autofiguracdo e, como
académico, traz essa discussao para seu texto, tornando explicito o carater
ficcional de toda tentativa autobiografica.

O diério de Renzi também possui uma relagao interessante com o tempo.
Afios de formacion, diferentemente dos diarios mais tradicionais, nao possui uma
caracteristica essencial do género: a instantaneidade do relato. Por se tratar de
uma transcricao dos cadernos arquivados por Piglia ao longo da vida, os diarios
apresentam, segundo Pinto (2019), duas faces e dois tempos: eu e outro; a escrita
instantanea (“quente”) e a edicao posterior publicada, que altera os significados
dos cadernos. Assim, um diario, ao ser revisto, modificado ou recortado, perde o
essencial: a autenticidade do momento. Além disso, ao ser publicado, transitando

do privado ao publico e transformando-se em objeto para consumo, ele deixa,

10 No original: “muchas veces uno escribe lo que cree que ha sucedido y la realidad puede
desmentirlo” (PIGLIA, 2019, p. 334).

11 No original: “[...] Siempre habra un hiato insalvable entre el ver y el decir, entre la vida y la
literatura” (PIGLIA, 2019, p. 26).
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portanto, de ser um diario tradicional e torna-se uma forma literaria, como

afirma Gusdorf (1991, p. 326, traducao minha):

[...] preparado para ser posto em circulacdo, o didrio mudou o seu
significado, ou melhor, a sua utilizacao, ao deixar de se destinar a uma
utilizacdo intima. Este é um desenvolvimento bastante recente;
transferido da esfera privada para a esfera publica, o didrio tornou-se
uma forma literaria, através de um desvio da sua propria vocacio, que

era principalmente dedicada ao cultivo da consciéncia de si mesmo.2
E o que vemos em Afios de formacién, que, ao ser publicado, perde seu
valor e sua funcao de diario, visto que “o diario s6 existe em um tnico exemplar”
(LEJEUNE, 2014, p. 301). Ao ser publicado, o livro deixa de ser um diario privado
e adquire status de obra literaria, acessivel ao ptblico e sujeito a apreciagao e
interpretacao por parte dos leitores. Nesse processo de transformacao, o texto
transcende o contexto pessoal do autor e ganha uma dimensao artistica e estética.
O tempo que predomina no relato diaristico de Renzi nao é, como
habitualmente, o tempo presente. Em Afios de formaciéon temos os trés tempos
entrelacados. O narrador apresenta o presente datado, que agora, no ano de
publicacdo, é passado, e expoe, ainda, trechos do “futuro”, através de uma
intervencao do “eu” presente, dando um salto temporal até o ano de 2015,
momento em que edita os cadernos, agora mais velho e doente: “[...] estou
transcrevendo meus diarios, porque quero que saibam que hoje, aos setenta e trés
anos, continuo pensando igual, criticando as mesmas coisas que criticava quando
tinha vinte [...]”'3 (PIGLIA, 2017, p. 376, destaque meu). Assim, h4 uma
transtemporalidade que perpassa a narrativa, a qual s6 é possivel gracas aos
cadernos fisicos arquivados pelo autor. Piglia fixa o tempo, conserva a memoria
e coloca sua vida a disposicao para leitura futura. Assim, ele administra esses
arquivos e os reconstroi, “viajando no tempo” e vivendo os acontecimentos lidos

varias vezes:

12 No original : “apprété pour étre mis en circulation, le journal intime a changé de sens, ou plutot
d’emploi, en cessant d’étre prévu pour un usage intime. Evolution assez récente ; transférée de
l'ordre privé dans le domaine public, la chronique journaliére devient une forme littéraire, par un
détournement de sa vocation propre, vouée en premier lieu a la culture de la conscience de soi”.
13 No original: “[...] estoy transcribiendo mis diarios, porque quiero que sepan que hoy, a los
setenta y trés anos, sigo pensando lo mismo, criticando las mismas cosas que criticaba cuando
tenia veinte [...]” (PIGLIA, 2019, p. 414, destaque meu).
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Passo de uma época a outra, ao acaso, tenho os cadernos guardados em
caixas de papelao, sem indicacao de data nem de lugar. Portanto, disse,
abro uma caixa as cegas, poderiamos dizer, e as vezes estou no passado
remoto. Mil novecentos e cinquenta e oito, por exemplo, digamos, e
dali, a pouco estou lendo o que fiz em 2014, ou seja, no ano passado.'4
(PIGLIA, 2017, p. 377.)

Partindo das afirmacoes de Seligmann-Silva (2022), podemos considerar
que Anos de formacién possui forte teor testemunhal, uma vez que apresenta um
relato pessoal atravessado por experiéncias, impressoes fugidias e tracos da
presenca de seu autor.’s Ao construir seu diario, Piglia narra experiéncias
pessoais a fim de também buscar um reftigio, um consolo na escrita. Dentre varios
temas presentes na narrativa, Renzi, que era filho de um militante peronista, nos
revela em seu diario alguns poucos detalhes sobre a prisao do pai, em 1955, que
ocasionou seu deslocamento clandestino de Adrogué, sua cidade natal, a La Plata.
Vale mencionar que foi a partir dessa mudanca de cidade que Renzi (e também
Piglia) deu inicio a escrita de seu didrio pessoal: “Nesses dias, em meio a
debandada, num dos comodos desmantelados da casa, comecei a escrever um
diario. O que eu procurava? Negar a realidade, recusar o que estava por vir’6
(PIGLIA, 2017, p. 29, destaque meu). Assim, o narrador escreve para fugir da
realidade e, desse modo, aliviar-se da tensdo de ter que se esconder, dando
testemunho de uma delicada experiéncia pessoal. Dessa maneira, ele testemunha
a propria vida, de modo a reconstituir o passado a sua imagem e ponto de vista e

a criar uma nova realidade, uma vez que “[0] testemunho do eu sobre o eu assume

14 No original: “Paso de una época a otra, al azar, tengo los cuadernos guardados en cajas de
carton, sin indicacion de fechas ni de lugar. De modo, dijo, que abro una caja, a ciegas podriamos
decir, y a veces estoy en el pasado remoto. 1958 por ejemplo, digamos, y al rato estoy leyendo lo
que hice en 2014, es decir el ano pasado” (PIGLIA, 2019, p. 414-415).

15 Vale salientar que, por se tratar de um diario publicado, Afios de formacién nao traz as marcas
materiais da escritura, citadas por Seligmann-Silva (2022), como a caligrafia, borroes, rasura etc.
Tais marcas estdo presentes apenas nos cadernos originais. No livro publicado, temos, entao,
marcas ndo materiais, como: a respiracdo, o ritmo de escrita, os fatos da vida do autor, que
apontam para sua figura extratextual, etc.

16 No original: “En esos dias, en medio de la desbandada, en una de las habitaciones
desmanteladas de la casa, empecé a escribir un diario. ¢Qué buscaba? Negar la realidad, rechazar
lo que venia” (PIGLIA, 2019, p. 33, grifo meu).
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o significado de uma reconstituicao, substituindo definitivamente a realidade
original”7 (GUSDOREF, 1991, p. 332, traducao minha).

Além disso, o diario de Renzi consiste em uma “contribuicdo para a
memoria coletiva. Garrafa lancada ao mar” (LEJEUNE, 2014, p. 303), que
proporciona o contato dessas suas memaorias pessoais com outras geracoes. Renzi
escreve para manter viva a lembranca. Justifica: “[...] ndo achava que cada coisa
que eu vivia devesse ser registrada, antes me deixava levar pela intuicao e anotava
aquilo que suspeitava que nao guardaria na memoria, detalhes supérfluos (a
primeira vista), dados incertos da minha vida”8 (PIGLIA, 2017, p. 128). Assim, o
narrador evidencia uma preocupacao em reconstituir vivéncias a fim de proteger-
se “do esquecimento e do desespero de nao ter nada a dizer” (BLANCHOT, 2005,
p. 273). De fato, a escrita diaristica é uma forte aliada nesse processo de luta
contra o apagamento da memoria, pois, como bem afirma Blanchot (2005, p.
274), o diario funciona como uma empresa de salvacao: “escreve-se para salvar a
escrita, para salvar sua vida pela escrita, para salvar seu pequeno eu [...] ou para
salvar seu grande eu, dando-lhe um pouco de ar, e entdo se escreve para nao se
perder na pobreza dos dias [...]”. Destarte, Piglia, na voz de Renzi, escreve para
salvar-se de sua realidade e para salvar suas memorias, preservando-as e, desse
modo, imortalizando-se: “Sou imortal, uma vez que tenho memoria e deixo

testemunho”9 (PIGLIA, 2017, p. 177).

3 Consideracoes finais

“E preciso viver em terceira pessoa”2° (PIGLIA, 2021, p. 100), diz Renzi em
Un dia en la vida, Gltimo volume de seus diarios. Em busca de fugir da realidade;
de consolar-se na escrita; de preservar a memoria; e com a intencao de

transformar seus cadernos em um projeto literario, Piglia da inicio a escrita de

17 No original: “le témoignage de soi sur soi revét le sens d’une reconstitution, définitivement
substituée a la réalité originaire”.

18 No original: “[...] no pensaba que cada cosa que vivia tuviera que ser registrada, mas bien me
dejaba llevar por la intuiciéon y escribia lo que sospechaba que no iba a recordar, detalles
superfluos (a primera vista), datos imprecisos de mi vida” (PIGLIA, 2019, p. 138-139).

19 No original: “Soy inmortal dado que tengo memoria, y dejo testimonio” (PIGLIA, 2019, p. 191).
20 No original: “Hay que vivir en tercera persona” (PIGLIA, 2019, p. 1010).
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suas vivéncias pessoais, no entanto, as escreve em terceira pessoa, cobrindo seu
rosto com a mascara de seu personagem ficticio, Emilio Renzi. Assim, ele
renuncia a primeira pessoa, negando o “eu” e criando um duplo: Piglia/Renzi.

Piglia, entao, fala de si como se fosse outro, afasta-se da experiéncia para
refletir sobre ela e atribuir-lhe novos significados, recriando-a como ficcao. Esse
duplo eu/outro, portanto, torna-se complexo dentro da obra, uma vez que o
personagem Renzi consiste em uma repeticdo, um simulacro, um recurso
ambiguo que insinua a presenca do autor “real” no texto. Desse modo, essas duas
personalidades fragmentadas se imbricam, se confundem e nos confundem. Com
isso, Piglia joga um jogo performatico e autoficcional que afasta o compromisso
com a “verdade” e conspira contra a possibilidade de transmitir a realidade,
colocando em cena, de maneira mais evidente, o carater ficcional da obra.

A escrita performatica de Piglia em seus diarios se assemelha a uma
espécie de espetaculo literario, onde ele manipula a linguagem e a estrutura
narrativa para criar uma experiéncia estética para o leitor. Assim, suas reflexoes
pessoais e experimentacoes literarias se fundem em um texto que transcende a
mera documentacado do cotidiano, tornando-se uma forma de arte em si mesma.
Além disso, Piglia frequentemente insere reflexdes metalinguisticas em seus
diarios, discutindo a propria escrita e o ato de escrever. Essa autorreflexividade
reforca o carater performatico de sua escrita, uma vez que ele sempre demonstra
estar consciente do ato de escrever e de sua presenca como autor.

Desse modo, com uma escrita atravessada pela performance,
metalinguagem, fragmentos, colagens e reflexdes ensaisticas, Piglia cria uma
narrativa que foge do conceito tradicional de diario (pautado na organizacao,
sinceridade e fidelidade) e, através do duplo realidade/ficcao, se coloca no texto
a fim de refletir sobre sua vida e sobre o modo de se fazer literatura. Ademais,
Piglia nos apresenta os mecanismos de construcao da memoria, problematiza a
figura do autor e nos mostra a ficcao como estratégia de lidar com a realidade.
Destarte, ele escreve para manter ativas as lembrancas; para que seu testemunho
perdure; para lembrar e ser lembrado, de modo a escrever para si e para outros,

“arremessando-se no vazio para que algum leitor o segure no ar”.
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