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Apresentacao

O presente nimero dos Cadernos de Tradugdo do IL destina-se a
divulgagdo dos trabalhos orientados e produzidos em atividades de professores e
bolsistas de Iniciacdo Cientifica desenvolvidas junto ao NET- Niicleo de Estudos
de Traducdo Olga Fedossejeva, do Instituto de Letras da UFRGS.

Tais trabalhos inserem-se no Ambito temdtico do projeto de pesquisa ““ A
Praxis Tradutéria, a Teoria Comparatista e os Estudos Culturais”, sob a
coordenacdo da Professora Sara Viola Rodrigues e com a participagdo da
Professora Patricia Lessa Flores da Cunha.

O projeto em questdo, agregado as linhas de pesquisa Teoria e Critica da
Tradugio e Literatura Comparada e Relagdes Interliterdrias, registradas no Instituto
de Letras e no Programa de Pds-Graduagdo em Letras, visando a alimentar
disciplinas e pesquisas no ensino de graduagdo e pés- graduacdo da UFRGS,
propde-se a refletir, do ponto-de-vista da Literatura Comparada, dado o seu carater
de intermediacdo de culturas, sobre os estatutos da critica literdria através da leitura
e tradugdo de textos fundadores.

A tradugdo, para Paul de Man, em “The Resistance to Theory”, no ensaio

em que analisa o conceito benjaminiano, assemelha-se mais 2 critica literdria, no
sentido da teoria da literatura, que 2 criag@o literdria (“poesy itself*).
Sendo assim, a relacdio existente entre critica e tradugdo propicia um espago
privilegiado de questionamento e produgdo textual, capaz de corresponder as
expectativas e necessidades dos investigadores e estudiosos de literatura
preocupados com a atualiza¢do de seus referenciais tedricos.

De um lado, assim entende-se o interesse central dos pesquisadores de
Literatura Comparada, na confluéncia dos séculos e milénios, em registrar
criticamente o progresso da drea, reexaminando conceitos e redefinindo rumos e
fronteiras com o objetivo preponderante de esclarecer o préprio conceito da
disciplina.

Os Estudos Culturais, por sua vez, emergem entao como 4rea relevante de
investigacdo académica, como manifestagdo da cultura enquanto local de diferenga
e questionamentos, com tal vigor que, contaminando as pesquisas realizadas em
outros campos de conhecimento, estdo a exigir maior consideragdo de suas
especificidades.

A necessidade, portanto, de traduzir/verter textos académicos relevantes
para o desenvolvimento e a atualizagdo do pensamento critico nos cursos de
graduagio e pés- graduagdo, sobretudo levando-se em conta o cardter de
investigagio em progresso que define os estudos cientificos contemporéneos,
aliada ao interesse crescente pelo ato tradutdrio, visto em sua complexidade
teérico- critica, vem ao encontro da finalidade da presente publicagdo, legitimando
sua concepg¢ao.

Cadernos de Tradugio, Porto Alegre, n° 11, p. 1-69, jul-set, 2000.

Bibhoteca Setorial de Ciéncias Socials € Humanidadas



Neste volume, os Estudos de Tradug@o e os Estudos Literdrios articulam-
se na discussdo sobre o lugar da tradugdo na Literatura Comparada, na questdo do
outro (multicultural) no texto, nos pressupostos tedricos comuns as &reas
investigadas, na prética da tradugdo em sua relagdo leitura/producdo textual, na
contribui¢do para a formagdo de sistemas literdrios e multiculturais, propiciando a
formagdo de comunidades interliterdrias. Os textos aqui selecionados, configuram,
pois, a possibilidade de relacionar os Estudos Culturais com os Estudos de
Tradug@o na perspectiva contemporanea da Literatura Comparada, contribuindo
para a reflexdo e a ampliag@o das fronteiras tedricas inicialmente dimensionadas.

Em “Conhecimento e Significado- como Tradugdo”, Eva Machado
Barbosa, professora do Departamento de Sociologia do Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas promove uma breve reflexdo sobre a fntima conexdo existente
entre os atos de conhecer e traduzir, tomando como objeto a experiéncia do ensino
de metodologias de pesquisa no campo das ciéncias sociais. O trabalho foi
apresentado na X Jornada de Estudos Americanos, promovida pela ABEA-
Associagdo Brasileira de Estudos Americanos, e que se realizou na UFRGS, com
apoio do NET- Nicleo de Estudos de Tradugdo do Instituto de Letras.

Léa Masina, professora do Departamento de Lingiifstica, Filologia e
Teoria Literdria, no ensaio intitulado “Cultural Journalism and Criticism Tradition
in Brazil of 1900, parte das relagdes evidenciadas entre a atividade periodicista
francesa e brasileira do século XIX para discutir questdes envolvendo a natureza e
fungdo do discurso critico na América Latina. O trabalho em versdo na lingua
inglesa foi realizado pela bolsista Maria Elizabeth U. Loeffler, e revisado pela
professora Neusa da Silva Matte, no periodo em que estiveram associadas 2s
atividades do NET.

O debate instaurado pelo professor Ricardo J. K4liman, da Universidad de
Tucumdn, Argentina, em sua andlise “What Is ‘Interesting’ in Latin American
Cultural Studies?” traz sua contribui¢do a esse importante tépico de investigagdo
dos estudos académicos contemporaneos, lambém objeto de reflexio e
questionamentos no Curso de Extensdo El Concepto de Ideologia en los Estudios
Culturales y Literdrios, ministrado pelo referido professor no Instituto de Letras da
UFRGS em outubro de 1999. Inicialmente publicado no Journal of Latin American
Cultural Studies (v.7,n.2,1998), o texto foi traduzido e revisado, respectivamente,
pelos bolsistas Amanda Francisco e Fabiano Gongalves, sob a orientagio da
professora Patricia Lessa Flores da Cunha.

Os artigos apresentados pela professora Sara Viola Rodrigues, do
Departamento de Linguas Modernas do Instituto de Letras da UFRGS, a saber,
“Tradugdo e Literatura Comparada: Cruzamento Interdisciplinar” e “Semandlise e
Tradug@o”, inserem-se no espago da interdiscursividade, tdo significativo para o
enfoque atual da Literatura Comparada, na medida em que focalizam zonas
liminares entre as disciplinas do conhecimento humano, contrastando e
confrontando suas agdes de linguagem, relendo e reescrevendo conceitos
tradicionais, configurando-se em novas perspectivas ao fendmeno da tradugio.
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Como pesquisadora integrante do Niicleo de Estudos de Tradugdo Olga
Fedossejeva, desejo agradecer a Profa. Dra. Maria Cristina Leandro Ferreira a
oportunidade de organizar a presente publicagdo. Também sou grata aos que
colaboraram com o0s textos para a criagdo do presente niimero, o qual espero, seja
Gtil A drea dos Estudos da Tradugdo que necessita ainda ampliar largamente sua
produgio tedrico-critica.

Patricia Lessa Flores da Cunha
Organizadora



Conhecimento e significado como traducao: seu
papel no ensino de metodologias de pesquisa em
ciéncias sociais

Eva Machado Barbosa'

I. INTRODUCAO

Este texto nasceu do desejo de compartilhar algumas reflexdes, elaboradas
a partir de minha experiéncia docente, sobre a intima conexdo existente entre 0s
atos de conhecer e traduzir, tal como ela se revela no dominio da pesquisa
cientifica ¢ especialmente no ensino de disciplinas preparatérias a esta atividade.
Refiro-me a disciplinas de cardter instrumental como a Epistemologia, a
Metodologia de Pesquisa e os chamados Semindrios de Projeto, com as quais
trabalhei em diferentes cursos de mestrado e doutorado na drea das ciéncias sociais
bdsicas e aplicadas.

Essas disciplinas lidam com o ensino de um processo muito especifico - o
de produzir conhecimentos cientificos novos — e sua finalidade primeira ¢é
introduzir os estudantes a0 que MORIN (1987) chama de “o conhecimento do
conhecimento’; ou seja , & problemdtica do que é conhecer e do como conhecer.
Como disciplinas preparatdrias, elas constituem um pré-requisito para as atividades
de pesquisa propriamente ditas, que os estudantes deverdo desenvolver nos seus
respectivos programas de pés-graduagdo, tendo como produto final teses e
dissertacdes. Tomando por base a experiéncia acumulada no ensino dessas
disciplinas, o objetivo desta pequena contribuigdo € evidenciar como a capacidade
de traduzir — antes de chegar a ser uma qualificag@o profissional especifica restrita
ao campo linguistico-literdrio, como poderia parecer a primeira vista — desempenha
papel central no campo do conhecimento cientifico. Isso porque, constituindo uma
operacdo cognitiva bésica do ser humano, inerente a todas as suas formas de
expressdo e comunicagdo, a tradugdo estd no cerne do problema da representagdo e,
portanto, do conhecimento.

Dois grandes cientistas sociais nos serviram de guia nesse percurso
reflexivo: EDGAR MORIN e CLAUDE LEVY-STRAUSS; e gostarfamos de
iniciar citando duas de suas idéias que estiveram em nosso ponto de partida. De

! Professora do Departamento de Sociologia do IFCH/UFRGS e dos Programas em Sociologia e
Planejamento Urbano e Regional. Doutora em Ciéncias Sociais pela Universidade de Bielefeld,
Alemanha.
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MORIN queremos retomar a idéia de que “o problema do conhecimento encontra-
se no cerne do problema da vida” (1987:39), transpondo-a em seguida para o
entendimento da relagdo entre conhecimento e tradugdo. Parafraseando o autor,
gostarfamos de afirmar que, de acordo com nossa experiéncia e de forma andloga a
relag@o entre conhecimento e vida, o problema da traducio estd no cerne do
problema do conhecimento. De LEVI-STRAUSS tomamos de empréstimo 0
entendimento da questdo do significado: “Que ¢ que significa o termo “significar”
?”, pergunta o autor. Para a seguir responder: “Parece-me que a iinica resposta que
se pode dar é que “significar” significa a possibilidade de qualquer tipo de
informagdo ser traduzida numa linguagem diferente. Nao me refiro a uma lingua
diferente, como o francés ou o alemdo, mas a diferentes palavras num nivel
diferente. (...) E porque ndo se pode substituir uma palavra por qualquer outra
palavra, ou uma frase por qualquer outra frase (arbitrdrias), tem de haver regras
de tradugdo. Falar de regras e de significado ¢ falar da mesma coisa ...”
(1989:24). Palavras as quais nos atrevemos a acrescentar as seguintes: falar de

regras de traduc@o e, pois, de traducio, é falar de significar; é falar, portanto,
de entender, de conhecer.

II. METODOLOGIA DE PESQUISA: CONHECIMENTO COMO TRADUCAO

; Na metodologia de pesquisa trabalha-se continuamente com a produgio de
cadeias ou sequéncias de tradugdes, embora raramente se tome consciéncia desse
fato. Nessa e em disciplinas semelhantes, trata-se basicamente de ensinar aos
alunos como lidar com pelo menos duas sequéncias de tradugdes, processadas ao
longo de uma escala de niveis de abstragdo, tendo como ponto de partida o tema ou
objeto de investigagdo que lhes interessa, tal como eles o percebem naquele
momento inicial da aprendizagem. Esse tema de investigagdo poder4 ser, p. ex.,
entender como € possivel que, num paifs tdo rico como o Brasil, existam menores
abandonados, vivendo nas ruas. A tarefa é, entdio, a de ensinar como transformar
este, ou outros interesses de conhecimento, através de um processo continuo de
“tradu¢do”, em objeto de investigagdo cientifica.

Em que consiste o processo acima? Fundamentalmente em desdobrar o
tema de estudo em problema de investigagdo, hipéteses, indicadores, varidveis,
dados e informagdes dos mais diferentes tipos, os quais, com o auxilio de
procedimentos adequados de coleta e andlise de dados, serdo processados e “re-
traduzidos”, tendo como resultado final a producéo do conhecimento novo sobre o
tema. Este surgird na forma de sinteses compreensivas, com o auxilio das quais o
pesqgisador voltard ao ponto de partida. Mas, desta vez, equipado com uma espécie
de raio-x tedrico-conceitual que o habilita a perceber, através da aparéncia opaca
da realidade empirica imediata, as multiplas dimensdes e significados nela contidos
ou “dobrados”, para usarmos a expressio de BOHM (1992).

A principal diferenga entre este e outros tipos de tradugdo, ndo reside,
contudo, na linguagem utilizada, mas sim na regra da traducéo. Esta decorre do
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objetivo especifico que se busca alcangar; ou seja, identificar em que medida
determinados fendmenos da vida social, na aparéncia tdo dispares ou distanciados,
podem constituir aspectos ou formas de manifestacdo de uma unica e mesma
problemdtica e, se for o caso, serem vistos como tradugdes reciprocas uns dos
outros. Basta, para isso, que se aceite o postulado metodolégico, jd enunciado por
MARX, segundo o qual a tarefa da ciéncia é justamente compreender porque, em
cada caso histérico concreto, determinados conteddos assumem determinadas
formas (BACKHAUS, 1972 ). E, a partir dele, que se procure determinar se e
quais formas de expressdo do fendmeno em investigagdo podem ser consideradas
como um conjunto de possiveis tradugdes da problemdtica, correspondentes a seus
diferentes niveis de organizagio e complexidade na realidade.

A regra desse tipo especifico de tradugdo € aqui, portanto, a do
estabelecimento de um sistema de correspondéncias entre (a) os diferentes niveis de
organizagio e complexidade dos processos reais, por um lado; e, por outro, (b) as
diferentes escalas ou niveis de abstragdo em que 0s mesmos podem ser expressos e
tratados, de forma tedrica, conceitual e analitica, no interior do processo de
produgdo do conhecimento cientifico. Trata-se, em suma, de processar 0s dados
empiricos referentes 2 questdio ou tema que estd no ponto de partida da
investigacdo, utilizando uma cadeia de instrumentos analiticos e conceituais
adequados a distintos graus de generalidade ou abstragdo, de tal forma que os
resultados desse processamento, embora equivalentes entre si em termos de
significado, fornegam tradugdes ou “leituras” diferenciadas, que permitam rastrear
as diferentes formas pelas quais aquele mesmo significado se expressa e pode ser
localizado no mundo. Estaremos, portanto, traduzindo no interior de um mesmo
idioma — do portugués para o portugués, p. ex. — mas numa linguagem formulada
de modo a permitir tradugdes entre escalas ou niveis de abstra¢ao. As palavras ou
conceitos do idioma, como veremos a seguir, serdo utilizados nesse processo para
realizar uma multiplicidade de tarefas.

III. REGRAS E OPERACOES DE TRADUCAO NO PROJETO DE PESQUISA

Tendo como ponto de partida o tema que se deseja investigar, a primeira
tarefa exigida em qualquer projeto de pesquisa é a de uma dupla codificagdo:
te6rico-conceitual, por um lado; e empirico-descritiva, por outro. Sendo assim, €
preciso iniciar definindo com precisdo o todo maior ao qual estd filiado, do ponto
de vista l6gico e tedrico, o caso empirico sob investigagdo. Dependendo da matriz
terica adotada pelo pesquisador, essa codificagdo poderd levar a diferentes
solugdes. No caso que escolhemos para ilustragdo, poder-se-ia ver a problemadtica
da exclusio social, p. ex., como sendo esse todo mais amplo, do qual a questdo dos
meninos de rua faria parte. Esta premissa, no entanto, impde como tarefa
subsequente a de caracterizar descritivamente as formas através das quais a
exclusdo se manifesta na realidade social concreta, em diferentes escalas ou niveis
de abstracao.
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O caso “meninos de rua” sé poderd ser visto como parte do processo mais
amplo de “exclus@o social” depois de determinado o que é que caracteriza a
exclusdo social e os “excluidos” ; jd que somente deste modo serd possivel
certificar-se de que os mesmos componentes, estabelecidos teoricamente como
centrais ao fendmeno mais amplo, também estdo presentes no caso empirico
particular sob investigacdo, que o expressa ou “traduz”. A tradug@o, nessa etapa
inicial do projeto, tem por objetivo, portanto, estabelecer a relagdo de equivaléncia,
ou correspondéncia, entre nivel de abstragdo e forma de expressdo empirica do
fendmeno, consistindo esta espécie de ‘catalogagdo” uma tarefa interna a cada
forma e nivel. )

A etapa subsequente € a de ordenar os niveis de abstra¢do do fendmeno
com o auxilio de uma escala conceitual, que vd do maior ao menor grau de
generalidade; procedimento que ordenard, simultaneamente, as diferentes formas
de expressdo empirica correspondentes. A uma sequéncia ordenada de niveis de
abstracdo corresponderd, assim, uma outra, também devidamente ordenada, de
formas de manifestacdo do que se estd buscando compreender. Estabelecida essa
dupla cadeia hierdrquica, estd praticamente pronto o sistema de correspondéncias e
equivaléncias que permitird identificar - por trds das diferentes formas de
manifestagdo e apesar de sua variedade - os distintos niveis ou patamares de
abstracdo, nos quais o mesmo fenémeno ou significado estd sendo captado ou
interpretado. Assim, p. ex., entre o conceito genérico de exclusdo social e o caso
menor, mais concreto e particular, dos meninos de rua, encontra-se sem ddvida um
patamar intermedidrio, onde o mesmo fendmeno poderd ser captado a luz das
condigdes de reprodugdo social de um segmento mais amplo da populagdo - as
familias pobres das grandes cidades — indicadas, entre outras, por varidveis como
renda, educacio, saide e moradia.

Concluida a tarefa acima, as diferentes formas e niveis de manifestacdo do
fendmeno poderdo ser tratadas como uma cadeia de tradugdes reciprocas, com o
auxilio da qual o significado do que estd em jogo no processo de pesquisa pode ser,
finalmente, detectado em suas vdrias escalas ou modalidades de existéncia. A
mesma realidade estrutural de significado - até entdo desapercebida nos distintos
niveis de organizagdo e complexidade de suas manifestagdes empiricas — pode,
finalmente, ser reconhecida. . Esse processo singular de producio de conhecimento
cientifico terd, entdo, completado seu ciclo. E, tendo resultado numa nova
compreensdo do problema inicial, como caso particular de uma realidade geral,
mais ampla, terd também cumprido integralmente sua fungdo. J4 que, como diz
BOURDIEU, “a intengdo de generalizagdo (...) é a propria ciéncia...” (1989:32).

Cada futuro pesquisador defronta-se, nas disciplinas metodoldgicas, com a
tarefa de elaborar um projeto de pesquisa. Vale dizer, antecipar o processo de
pesquisa em sua integralidade, planejando as diferentes etapas do trabalho de
investigacao e as tarefas especificas a serem realizadas em cada uma. Na pritica,
para realizar essas tarefas o pesquisador terd de movimentar-se, com grau maior ou

menor de éxito, ao longo de uma cadeia de tradugdes, nos moldes acima
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apresentados. Nos casos mais simples, de projetos de caréter descritivo ou de
problemiticas mais conhecidas, pode ocorrer que sua tarefa se reduza a percorrer
uma sequéncia de niveis ou escalas de abstragdo, cujas “tradugdes”, conceituais e
em termos de referenciais empiricos, ja estejam solidamente estabelecidas, testadas
e prontas para serem utilizadas. Mas nos casos mais complexos, como em projetos
de natureza explanatéria e/ou muito inovadores, a tarefa serd mais drdua, ja que o
processo de selecdo dos instrumentos empiricos e conceituais .do pro’jetf) de
pesquisa incluird a necessidade de identificar uma nova sequéncia de niveis de
abstragdo, bem como a de estabelecer entre eles uma nova cadeia de tradugdes para
o significado compartilhado. .

No processo de desenvolvimento dessas sequéncias ou cad.elas. de:,
significado, o pesquisador pode utilizar duas diferentes trajetorias. A primeira €
geralmente indutivista ou de sentido ascendente. Nela o estabelecimento da c.adela
de traducdes, através de operagdes de defini¢do e conceituagdo, parte, COmo vimos,
do tema ou “ caso” empirico que se quer compreender, tendo a teoria como ponto
de chegada. A tarefa inicial dessa tradugdo tedrica e conceitual tem por objetilvo
identificar o significado mais profundo e até entdo oculto, do qual o caso empirico
que constitui o foco de interesse - os meninos de rua, p. ex. - €, nesse m(?mento,
apenas um sinalizador ou aspecto fenoménico particular. O fenﬁ@eno mais geral
que se quer alcangar e compreender por trds do “sinalizador”” meninos de.rua, poFie
ser, conforme j4 mencionamos, o da “exclusdo social”. “Exclusdo social” seria,
portanto, uma possivel tradugdo, a um nivel mais elevado de abstracdo - vale
dizer, generalizante - do caso empirico particular “meninos de rua”.

O segundo percurso, na escala de niveis de abstragdo e de suas
correspondentes tradugdes, inicia-se com os resultados do primeiro. Este segundo
percurso possui um caréter dedutivo-analitico, dando-se em sentido descendente.
Identificado, no percurso ascendente, o caso geral ao qual pertence o tema de
investigagdo particular - em nosso exemplo, o da exclusdo social - comega, entdo, a
descida de volta ao universo empirico de origem. No momento inicial da descida, a
tarefa do futuro pesquisador € a de decompor analiticamente o caso geral nos seus
aspectos ou partes constituintes menores e, logo a seguir, a de operar um recorte no
conjunto de possibilidades que se abrem a investigagdo. O objetivo dessa dupla
operagio, de decomposi¢do e recorte, é o estabelecimento de um problem’a .de
pesquisa bem definido e limitado, que funcione como uma espécie de ponte loglca}
entre a teoria e o problema empirico da pesquisa. Este, uma vez formulado, dard
infcio a uma nova sequéncia descendente, mais profunda, agora com objetivos
operacionais ainda mais especificos e rigorosos.

Transformar o que no inicio parece ser uma otima idéia, apesar de um
pouco vaga ou ampla demais, em um problema de pesquisa formulado com o
maximo de precisdo possivel, é - como sabem aqueles que jd passaram peflo
processo - talvez a mais drdua de todas as tarefas de um projeto. Aqui 0 desafio é o
de sintetizar a hipétese central do estudo sob a forma de uma pergunta, a qual, se
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bem formulada, apontard o rumo da investigagdo, antecipando o que se espera
encontrar e, possivelmente, o percurso que deverd ser percorrido para que tal
acontega. Continuando com o exemplo dos meninos de rua, vejamos a seguinte
formulagdo de um possivel problema de pesquisa : “Meninos de rua sdo apenas
criangas oriundas de familias muito pobres e, portanto, socialmente excluidas? Ou
criangas provenientes de determinados padrdes familiares, afetados de uma maneira
especifica pela pobreza e pela exclusio social?”

Na questdo acima, a referéncia a padrdes familiares, afetados de um
determinado modo pelo processo de exclusdo social, j4 sugere que ndo se espera
encontrar uma relag@o direta ou quase automadtica entre os niveis de pobreza das
familias e a produgdo social desse grupo social especifico que sdo os meninos de
rua. Ao contrdrio, ela indica que padrdes familiares sdo vistos como um fator mais
decisivo para originar os meninos de rua do que a pobreza de suas_familias; ou seja,
do que as condi¢bes puramente materiais de vida dessas familias. Nesse caso, a
exclusdo social ndo seria percebida como um efeito direto da pobreza, mas, de
forma mais elaborada, como um processo no qual condigdes de pobreza
provocariam efeitos diferenciados sobre padrdes familiares distintos. Assim,
segundo a expectativa do estudo, nem todas as familias pobres necessariamente
estariam na origem de meninos de rua.

Implicito estaria acima também o rumo a ser tomado pela investigagio:
coletar dados que possibilitassem identificar a existéncia de padrdes diferenciados
entre familias pobres e, a seguir, detectar que padrdes estariam ou ndo associados
aos meninos de rua. Do éxito dessa hipétese inicial e dos resultados encontrados
decorreria 0 préximo passo da pesquisa: tentar responder a pergunta explanatéria
por que € assim? ” . Ou seja, buscar explicar por que o padrdo familiar “X” estaria
relacionado ao surgimento dos meninos de rua e o padrdo “Y” n@o. O que, por sua
vez, poderia levar a um esforco ainda mais especifico para entender que fator se
esconderia no padrdo “X”, e ndo nos demais, de modo a que somente ele estivesse
envolvido génese dos meninos de rua. Atingido esse dltimo resultado, poderfamos
ndo s6 entender o significado mais profundo da relagdo entre esse fator € o duplo
problema, social e de investiga¢@o, dos meninos de rua, como terfamos encontrado,
ou produzido, uma tradugdo reciproca entre eles. Doravante, o fator poderia ser
captado através de sua manifestacdo no “caso” meninos de rua; e, em sentido
inverso, o problema social meninos de rua poderia ser expresso em termos daquele
fator.

Nessa segunda etapa da descida, o futuro pesquisador terd chegado a
tarefa de identificar, sucessivamente, um conjunto de tradutores : (a) os conceitos
que utilizard para traduzir o problema de pesquisa na linguagem técnica da
investigagdo; (b) as varidveis por meio das quais 0s conceitos serdo, por sua vez,
traduzidos; (c) os indicadores utilizados para traduzir as varidveis; (d) os tipos de
dados que serdo necessdrios para traduzir os indicadores; e, por tltimo, (e) as
fontes de informagdo e técnicas de coleta necessdrias para a obtengdo dos dados

empiricos ultimos; ou seja, aqueles que, situados ao pé da escala de graus de
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abstracdo, servirdo de base alimentar para as sucessivas elaboragdes analiticas e
conceituais dos degraus superiores. E desse pacote de tradugdes sequenciais,
produzidas de forma explicita e intencional, que surge a “matéria” da qual serdo
constituidas a sintese compreensiva final e a visdo de raio-x, das quais faldivamos
no inicio deste texto. Caracteristico dessas traducdes € o fato de serem
determinadas por exigéncias conceituais e analiticas decorrentes da matriz tedrica
adotada e estabelecidas com o auxilio de procedimentos de pesquisa
metodologicamente rigorosos e precisos.

IV. FUNDAMENTOS E CARACTERISTICAS DA TRADUCAO NA PESQUISA
CIENTIFICA

A relagdo entre niveis de complexidade da realidade empirica e escalas ou
niveis de abstragdo téorico-conceitual, acima estabelecida, ndo €, obviamente, uma
postulagdo arbitrdria ou casual. Deriva, ao contrdrio, de duas caracteristicas
centrais do conhecimento légico-racional, ja identificadas pelos fildsofos gregos da
Antiguidade. A primeira diz respeito 2 natureza da ciéncia como conhecimento do
geral e do oculto, enunciado que, desde a Metafisica de ARISTOTELES (1993),
ndo deixou de ser reiterado por grandes filésofos, cientistas e epistemélogos, entre
o0s quais gostarfamos de destacar, no século XX, BACHELARD (1984,1996) ¢
PIAGET (1990). A segunda refere-se ao papel que a relagdo parte-todo
desempenha no processo de conhecimento, na medida em que o todo s6 €
alcancavel pelo entendimento humano através do conhecimento da parte’.

Sdo as relacdes da parte com o todo e do geral com o particular que
tornam possivel o estabelecimento das equivaléncias entre diferentes modos de
processar dados e de representar significados. Desde os chamados “dados
primarios” da pesquisa até seus conceitos mais genéricos e abstratos, passando pela
construcio de indicadores e varidveis, todas essas sdo formas de representagdo
cumulativas, com o auxilio das quais nosso pensamento acessa partes sucessivas da
realidade empirica (ordenadas, como vimos, em termos de niveis de abstracdo ou
graus de complexidade de organiza¢do) com o objetivo de compreendé-la. Isto &,
visando determinar, através da junc¢@o ou articulacdo significativa das partes (as
representacdes mais particulares), qual o sentido do todo maior; ou seja, 0 que a
representagdo geral, como conjunto das partes, significa ou representa para nds.

Essas formas de representagdo constituem, portanto, a0 mesmo tempo
resultados sucessivos e ordenados de um cdlculo l6gico-simbélico, podendo ser
vistas, 2 semelhanca do calculo formal das operagdes matematicas, como pegas de
um sistema de equagdes representativas particulares, interligadas através de uma
regra de transformag@o. Essa regra, que garante a permanéncia do significado,

2 Em nosso entendimento, somente 2 divindade cabe atribuir a capacidade de conhecer o todo a partir
do todo. Sendo ela inalcangavel para os humanos, resta-lhes contudo a possibilidade de pensa-la, por
exigéncia légica, através da idéia de um Deus onisciente. No &mbito da inteligéncia humana, encontra-

se aqui, possivelmente, a fungdo l6gica dessa concepgdo. Ver a esse respeito BARBOSA (1998:24).
Cadernos de Tradugio, Porto Alegre, n° 11, p. 7-18, jul-set, 2000.



14

apesar da mudanca de suas formas de expressdo, ¢ a regra de tradugdo que torna
possivel a equivaléncia de sentido entre as diferentes representagdes. Desse modo,
ela permite re- ou a-presentar o mesmo significado em diferentes estdgios de
“dobramento”, para falarmos nos termos de BOHM (1992): isto &, desde a forma
mais extendida ou “desdobrada” - como numa “equagdo-matriz” original composta
de muiltiplos termos - até€ a forma mais sintética e/ou “implicada” da equagdo final;
da mesma maneira que a soma dos nimeros de 1 a 100 tanto pode ser representada

pela forma desdobrada (14+2+3+....+100), como pela férmula sintética do
somatorio: .

N=100

2Zi

i=1

E justamente com base nessa caracteristica de articulagdo sistémica entre
as diferentes representagdes ou partes do conjunto maior - decorrente do fato de
elas ndo serem produtos de uma sele¢do aleatéria, mas pegas reunidas por meio de
um cdlculo l6gico-simbélico, cuja regra geradora é determinada pela codificacio
tedrica do tema inicial da investigag@o - que podemos identificar os procedimentos
Eeérico-metodolégicos da pesquisa cientifica como operagdes de tradugdo, andlogas
as que ocorrem quando traduzimos de um idioma para outro. Assim, tanto quando
tentamos “medir” quantitativamente algum fendémeno social, como quando
tentamos compreendé-lo através dos chamados “dados qualitativos” (isto é,
informagdes processadas a partir de respostas discursivas a perguntas de um
questiondrio ou de uma entrevista, p. ex., que s6 permitem operagoes
classificatérias e de ordenagdes, mas ndo operacdes aritméticas), estamos na
verdade “traduzindo”.

Além de serem utilizadas duplamente para o entendimento da realidade -
ou seja, como via de acesso e como fonte de matéria prima - uma outra
caracteristica das tradugdes na pesquisa cientifica é o fato de elas serem sempre e
simultaneamente assimétricas e hierdrquicas: do menor para o maior, ou do mais
particular ao mais geral. Assim, se forem expressas como igualdades de significado
entre dois termos, elas serdo sempre compostas de um termo tedrico-conceitual,
forgosan.lente mais genérico; e de um correspondente termo empirico,
necessariamente mais particular. Desse modo, formardo uma sequéncia ou cadeia
de significado a ser percorrida nos dois sentidos da escala de complexidade do real;
independente de o ponto de partida estar na ascensdo, rumo ao geral, ou na descida,
rumo ao particular. Implicita na relagao assimétrica dessas tradugdes, encontra-se
uma relagdo 16gica fundamental de assimetria entre a concepgdo tedrica, genérica e
maior, que funciona como principio explicativo, € o caso empirico, particular e
menor, que depende dela para ser explicado.
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Em decorréncia dessa dltima assimetria, se o caso particular, enquanto
parte, pode ter seu significado “traduzido”ou elucidado pelo processo mais amplo,
a relagdo inversa ndo € necessariamente imprescindivel e/ou verdadeira. No
exemplo que utilizamos, o entendimento do problema social dos meninos de rua
depende de compreendermos sua vinculagao a problemdtica mais geral da exclusdo
social, a qual pode ser vista como seu “tradutor” de maior escala. O entendimento
da exclusdo social, contudo, pode prescindir desse aspecto particular relacionado
aos meninos de rua, uma vez que o significado do fendmeno geral também pode ser
alcancado por meio de varios outros “tradutores” menores, relacionados a
caracteristicas e aspectos de outros segmentos da populagdo pobre, que nédo
especificamente o dos meninos de rua. As precdrias condi¢des de saude, emprego e
moradia das camadas de mais baixa renda, a subnutricdo, o analfabetismo, o
trabalho infantil, a prostituicdo de menores, a violéncia urbana, etc., todas essas
sd30, como mencionamos anteriormente, possiveis “tradugdes” ou portas de acesso
ao entendimento da exclusdo social.

V. COMENTARIO FINAL: TRADUCAO E PENSAMENTO
MULTIDIMENSIONAL

As operagdes de tradugdo na pesquisa cientifica, tal como expusemos
acima, ndo sdo apenas instrumentos hermenéuticos de interpretagdo da realidade e
de seus significados. Mais do que isso, podem ser vistas como etapas sucessivas de
uma viagem através da multidimensionalidade do mundo, tendo como meio de
transporte os instrumentos conceituais, analiticos e operacionais de representagao
utilizados para desvendar o territério até entdo desconhecido do tema ou questao
sob investigacdo. Um dos resultados dessa viagem € que ela forga o pensamento a
reconhecer a natureza multidimensional do mundo e de seus muiltiplos significados.
Trata-se, portanto, de uma viagem de descobertas “por mares nunca dantes
navegados”, cujo resultado é expandir e alargar o universo de significados
possiveis, os quais sdo trazidos a luz ao longo do percurso.

A relagio entre tradugdo e pesquisa cientifica nos leva, assim, a expandir o
significado das proprias atividades de pesquisa para além do significado
instrumental, mais imediato, que vé& nelas meros procedimentos metodolégicos ou
técnicas de investigagdo. O que emerge ao final do processo € um significado
implicito, mais profundo; um metasignificado, que nos leva a descobrir na préatica
da tradu¢do o préprio segredo do ato de conhecer. Pois, se a produgdo de
conhecimentos novos se dd por meio de operagdes de tradugdo, isso s6 pode
significar que conhecer é traduzir. E é neste sentido que pensamos aplicar-se a
tradugdo na pesquisa cientifica o que MORIN (1987:51) chama de “tradugdo
construtiva” ou “construgdo tradutora” no processo de conhecimento.

Para MORIN, conhecer é primariamente computar € o processo de
conhecimento um conjunto constituido pelas operagoes de
traducdo/construgdo/solugdo. No dmbito desse conjunto e através da articulacdo de
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informagdes e signos, a partir de regras que governam os célculos, operacdes
perceptivas e raciocinios ( o chamado “logicial” ), o papel da tradugdo construtiva é
0 de constituir sistemas cognitivos que permitam a construg@o tradutora adequar-se
a realidade que se trata de conhecer, sendo justamente este problema cognitivo da
adequagdo o primeiro para o qual é preciso encontrar solu¢do. Nas palavras do
autor, a2 semelhanga do que pensa LEVY-STRAUSS acerca do que significa
significar, como vimos anteriormente, “o conhecimento ndo poderia refletir
directamente o real, s6 pode traduzi-lo numa outra realidade” (MORIN,
1987:51). ,

Traduzir € uma operacdo inerente a qualquer processamento de
informagdo, transmissdo de mensagem ou ato de comunicacdo; e isso € tdo
verdadeiro na ciéncia, quanto na literatura ou na poesia. No entanto, a problematica
da tradug@o como ato de fidelidade ou infidelidade com relagdo a transposigdo de
significados de um idioma para outro, tal como sucede no campo linguistico-
literdrio, € completamente estranha a modalidade de tradugdo efetuada no campo
cientifico. Aqui, em contraste com o0 que vemos na dialética de
valorizag@o/desvalorizagdo entre um original e sua cdpia, ou com relagdo ao
“trauma” do tradutor, como se dd naquele primeiro campo, traduzir é uma atividade
criativa. No campo cientifico ndo estamos tratando de cépia e de original, mas,
como vimos, de revelar as miltiplas facetas de um mesmo original que, 2
semelhangca de uma obra aberta, permite vdrias leituras ou interpretacdes
simulténeas. Neste campo, portanto, uma determinada linha de interpretagdo podera
ser acusada de oferecer uma representacdo incorreta, incompleta ou até mesmo
falsa do mundo, mas o reconhecimento da natureza multidimensional desse dltimo
dificilmente poderia condenar as opera¢des de tradugdo envolvidas no processo
como atos de “trai¢do” a uma forma tnica ou “fiel” de expressao.

Entre esses dois campos de tradugédo, o da pesquisa cientifica e o do texto
literdrio, hd, no entanto, uma problemdtica comum referente a transculturagio. Em
ambos 0s casos temos a ver com estar nas fronteiras de diferentes dominios, o que
automaticamente coloca a tradugdo no centro de uma questdo de poder. Estamos
fazendo referéncia ao poder do tradutor enquanto detentor de informagdes que
permitem entender o que se passa nos dois lados da fronteira, condigdo que o torna
agente estratégico, tanto para o estabelecimento como para o bloqueio da
comunicagdo entre os dois lados. Este é o poder que, se por um lado, possibilita a
transculturagdo de idéias e o dialogar de teorias e paradigmas, por outro, torna
possivel, simultaneamente, abalar tradi¢des estabelecidas; vale dizer, abalar antigas
posig¢des e estruturas de poder. Todo tradutor torna-se, pois, uma espécie do que
MORIN chama de “contrabandista dos saberes” (PESSIS-PASTERNAK,
1993:83); uma posi¢do que implica em expor-se a ser atingido pelos guardas da
fronteira, muitas vezes de ambos os lados.

Contudo, no campo cientifico correr o risco de ser atingido ndo sé faz
parte do jogo de busca da verdade, como vale a pena. Isso porque entender o

conhecimento como processo de tradugdo leva o pesquisador, ativamente, a fazer
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com que as teorias e disciplinas, com as quais trabalha, dialoguem entre si. Assim,
reconhecer que o que diz uma delas, ao focalizar um determinado nivel de
organizagdo do real, pode ser no fundo o mesmo que diz a outra, apenas
expressando-se de modo diferente ao lidar com um outro nivel de organizagdo,
permite que elas possam ser traduzidas umas nas outras. Com isso, abre-se a porta
da transculturagdo também no interior do campo do conhecimento cientifico, uma
vez que essas traducOes implicam simultaneamente no didlogo entre as tradigdes e
culturas estabelecidas pelas diferentes matrizes tedricas e campos disciplinares —
com seus rituais, principios e valores expressos na linguagem conceitual, nas
préticas operacionais e nos modos de pensar que as caracterizam. Previne-se, com
isso, que essas matrizes fiquem cristalizadas e correndo o risco de, com o passar do
tempo, transformarem-se em seu contrdrio. Ou seja, como alerta BACHELARD
(1996:17), deixando de ser instrumentos e ferramentas do conhecimento para
tornarem-se, no 4mago do préprio ato de conhecer, causas de lentiddo, conflito,
inércia, estagnacdo e até mesmo de regressdo, as quais o autor designou de
obstdculos epistemolégicos . E o que pode ocorrer, p. ex., no caso de conceitos
que, uma vez estabelecidos, sejam apenas repassados e reproduzidos, sem jamais
serem investigados em busca de novas significagdes que porventura possam estar
neles implicadas a espera de serem trazidos a luz do dia.

Enfim, conceber o conhecimento como tradug@o € last, but not least deter
uma poderosa ferramenta para desbloquear o pensamento de suas fixacdes e abri-lo
para a complexidade. Desbloqued-lo de fixagdes ao nivel abstrato, fazendo com
que seja capaz de traduzir os raciocinios gerais e abstratos simultaneamente nas
préticas que lhes sdo correspondentes (em vez de permanecer eternamente fixado
em concepgdes abstratas como, p. ex., “o sistema”, “o neoliberalismo”, “a
globalizag@o”, etc.). E desbloqued-lo também ao nivel do pensamento concreto,
que ocorre quando, em nome de uma suposta singularidade absoluta de tudo o que
existe, do ineditismo de cada subjetividade e de cada processo histérico, ndo se
consegue sair do chdo de terra empiricista do caso particular e concreto para pensar
em termos de padrdes ou efeitos gerais e conjuntos. Enquanto no primeiro caso s6
se consegue pensar a floresta, mas ndo as drvores, no segundo, ao contrario, s6 é
possivel pensar as drvores, cada uma em particular, sem jamais, no entanto, poder
ver a floresta. Ora, o conhecimento serd tdo mais verdadeiro, ou adequado ao
mundo, quanto maior sua capacidade para captd-lo de modo multidimensional e
complexo. Ou seja, quanto maior for sua capacidade para apreender o eterno fluxo
entre as partes e o todo; ou, dito de outro modo, entre as duas pontas desse espectro
de dimensoes e niveis de organizagdo que é o todo concebido, como o faz BOHM
(1992), como hélomovimento. Em suma, é pensar na drvore e simultaneamente na
floresta; ou vice-versa, independente do ponto de partida..
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Cultural Journalism and Criticism Tradition in
Brazil of 1900

Léa Masina'
Tradugdo: Maria Elisabeth U. Loeffler’
Revisdo: Neusa da Silva Matte®

Alejo Carpentier, in his speech at the First Congress of Cuban Artists and
Writers, in Havana —1961, comments on the reception of Latin-American artists,
musicians and writers of the 19" century. According to him, painters and musicians
have submitted their work to the exclusive judgement of the European public, since
the local people didn’t seem to be able to evaluate the quality of their works. An
analogous tendency is observed among the writers, with the sole difference that
Latin-American intellectuals have frequently maintained a richly documented
dialogue through letters and newspaper articles. Therefore as soon as they became
aware of their nationalities, their nativism and its volitions, they tried to exchange
messages (...), set a dialogue, being beforehand united by a number of common
essential concepts that would transcend the time*. Mutual acceptance as well as the
adhesion to certain ideas have triggered some century-long polemics and public
discussions. As they stated ideological questions such as nationality, South
America’s unity or the River Plate region unity, poverty in the pampas and interests
of the leading social classes, the Latin-American intellectuals of the 19" century
manifested the contradictions of a century that imitated in order to understand and
define.

In the political context, the North American constitution, though copied by
many countries, was dissociated from the social-historical conditions of each
nation. In literature, the modelsstood there: available, prestigious, having an
already approved and fixed course’. This happened not only to Argentine, but to

! Professora do Departamento de Lingiifstica, Filologia e Teoria Literdria do Instituto de Letras da
UFRGS e do PPG-Letras. Doutora em Literatura Comparada - UFRGS

%2 Ex-bolsista do Niicleo de Estudos da Tradussdo do Instituto de Letras. Professora Substituta no
Departamento de Linguas Modernas do Instituto de Letras da UFRGS

* Tradutora e Pesquisadora do Niicleo de Estudos de Tradugd@o. Coordenadora do NET de 1996 a 1998.
Mestre em Literatura Anglo-Americana - UFRGS

4 CARPENTIER, Alejo. Literatura y consciencia politica en América Latina. Madrid: Alberto
Coén, 1969. p. 47.

3 ¢(...) los modelos estaban allf, disponibles presigiados, con un rumbo ya probado y sacralizado' - 'the
models were there: available, prestigious. ALAZRAKI, Jaime. Los nuevos modos de Expressién: la
novela. El cado de Argentina. In: PIZZARRO, Ana.(Org.). América Latina: palavra, literatura e

cultura. Sio Paulo: Memorial; Campinas: UNICAMP, 1994, v.2, p. 341-357.
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Uruguay and Brazil as well. We may also quote Antonio Candido, who has
brilliantly defined relations of dependance; according to his dialectics of
sectionalism and cosmopolitanism®, not only Brazil has a placental relation with
French literature: other American and European metropolises were, at that time,
deeply frenchified’.

On the other hand, in those days the newspaper discourse, which was the
most important means of spreading ideas, mixed up political, journalistic and
literary instances. Even when transferred to books, the journalistic discourse would
preserve the rhetoric marks that aimed at a stronger effect on readers. Just to
mention two of them: first, the use of vocative, as a constant appeal for
commitment, and second, the utopian vision of a glorious and safe future, as a
result of the natural resources of the place from where this kind of discourse was
uttered. : - :

The exchange of ideas would often take place on pages of newspapers and
magazines. There was for instance the “Semanario Literario” or “El Mercurio”.
From Santiago, where Domingos Faustino Sarmiento and Andrés Bello would
discuss the subject “civilization versus barbarism”. It also happened in the
Brazilian newspapers that dealt with topics related to sociology and literature.
Therefore the search -frequently mistaken- for a critical consciousness in Latin
America would allow those writers to debate questions that would BE
REFLECTED IN THE CONCEPTION of literariness. It would also allow Alcides
Maya, a Brazilian writer from Rio Grande do Sul of the beginning of the century, to
discuss philosophy and sociology with the Jesuit clergy of the time, intermediating
the ideas of Spencer and Comte® through the press.

We should also underline the existence of common cultural problems
among the Latin-American countries which became independent in the first decades
of the century. So as to mention some, there are: the definition of both their
nationality and intellectual independence; the pursuit of different alternatives to
think about these matters critically; the dialect movement between the attraction
and the rejection of the imitation and the influx of European cultures, usually
recognized as dominant over the local substratum.

® One may say that this process is dialectic because it consists of a progressive union between literary
and spiritual experience, by means of the tension between the local data (...) and the models inherited
from the European tradition (...). CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade. Sio Paulo: Editora
Nacional, 1965. p. 131.

” CANDIDO, Antonio. Literatura e subdesenvolvimento. In: A Educag@o pela noite e outros ensaios.
2. ed. Sao Paulo: Atica, 1989. p. 140-162.

8 Alcides Maya wrote to the most important newspapers of Rio Grande do Sul and Brazil. As a
politician, he was a federal deputy who represented the interests of his state. Enjoying polemics, he
published in 1898, on A Repiiblica and Correio do Povo. newspapers of Porto Alegre, a series of 17
article entitles ""O Vademecum filoséfico do Padre Gustavo Locher". In those articles, the writer
opposed Comte's positivism and Spencer's evolutionism to the dogmas of Catholic Church, represented

by the clergy of Jesuits in Rio Grande do Sul.
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Carlos Real de Azua, in his anthology entitled Uruguai y sus problemas
en el siglo XIX’, presents texts that register parallel cultural directions both in the
River Plate region and in Brazil. In ‘Declaracion de independencia intelectual’
(Declaration of Intellectual Independence — 1855) by Andrés Lamas; in
‘Civilizacion y barbarie’ (Civilization and barbarie) by Bernardo P. Berro, and his
polemic on a newspaper called El Cerrito, with Manuel Herrara y Obes, from El
Conservador, published in Montevideo; in La Unidn del Plata, by Juan Carlos
Gémez, under the article entitled ‘Capital: Montevideo’, from the newspaper El
Siglo (1867) and in Las alternatives de la nacionalidad, from an Uruguayan
positivist called Angel Floro Costa (1899)'°. In all these articles one may identify
the same concerns and similar subjects to those that have originated in Brazil the
initial criticism by the publicists, repeating therefore a procedure that mixed
sociology, history and literature.

Though Brazilian writers such as Silvio Romero, José Verissimo and
Araripe TJunior'!, criticism takes form, branching out into the definition of trends
and limits of literariness, which were still quite cloudy. The press will play, from
then on, a decisive role on the process of criticism systematization. Considering
criticism as ‘a genmeral activity of interpretation and evaluation of culture’'?,
mingling it with ‘the key-ideas of that time’", or conceiving ‘the critical text as
literary text'"®, these three Brazilian writers shared a concern for the national
literature as a common referent, from which different forms of thinking and
evaluating Brazilian authors and works came out.

In Latin-American countries the interest for the national will be the
dominant trend. Rejection of the colonizer and, on the other hand, the impossibility
for recognition and legitimacy of the local culture, leave space for the insertion of
the French element. Turning to France would assure to Latin-Americans the
necessary transgression of their original culture, offering, at the same time,
paradigms for the definition of a culture of their own. Here lies the paradox: by
denying their Portuguese or Spanish origin, the Latin-American intellectuals adopt

® AZUA, Carlos Real de. Uruguai y sus problemas en el siglo XIX. Montevideo; Buenos Aires:
Centro Editor de América Latina. 1968.

10 Many texts from Carlos Real de Azua are gathered in his anthology Uruguai y sus problemas en el
siglo XIX which consists on fragments of polemics, that were launched through press by Uruguayan
intellectuals and politicians. It also includes some mailing among public men, conferences and book
chapters as well, showing the nearness of both political and literary discourses.

' silvio Romero, José Verissimo and Araripe Juinior constitute 'the critical trinity' of Brazil, and are
known as 'the critical generation of 1870'. Their works represent the main references from the 19th
century, being used for the discussion of concepts and literary theories in Brazil.

12 CANDIDO, Antonio. (org.) Silvio Romero: teoria, critica e histéria literdria. Rio de Janeiro:
Livros Técnicos e Cientificos; Sdo Paulo: EDUSP, 1978.

13 BOSI, Alfredo (org.) Araripe Junior: teoria, critica e histéria literdria. Rio de Janeiro: Livros
Técnicos e Cientificos; Sdo Paulo: EDUSP, 1978.

4 BARBOSA, Jodo Alexandre (org.) José Verissimo: teoria, critica e histéria literdria. Rio de

Janeiro: Livros Técnicos e Cientificos; Sdo Paulo: EDUSP, 1977.
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the French culture as a model, and appropriate its paradigms. From Romanticism
on, paradigms were ruled according to ideals of originality and representativity.
Nevertheless, triggered by the desire to enhance the difference, they reveal
paradoxes of a mistaken view, against which voices are raised. In 19" century
Brazil, it was Machado de Assis who pointed out this ‘instinct of nationality’,
observing that the local aspects would not be enough to determine the national
character of a given literary work"’. . ’ .

In Rio Grande do Sul, the southernmost Brazilian state, near the
borderline with Uruguay, Paraguay and Argentine, the literary activity practiced in
the newspapers has also preceded critical essayism. Following the tendency of Rio
de Janeiro, the capital of Brazil at the time and hegemonic center, newspapers and
magazines were founded, manifestoes were published registering the process of
assimilation of foreign models, stressed by the desire for originality and difference.
Paris is reflected in thousands of eyes and objective lens'®,and among them the
intellectual project of these writers would promote the fatherland’s evolution
towards the expected positivist progress. The introductory trend of these texts
reveals the expectation for the qualification of the local culture to approach
imported European models. Despite scientificism and theories applying determinist
formulas to literature, as Taine’s paradigms of race, environment and moment, at
the same texts implicitly questioned this pursuit for legitimacy.

As an assiduous reader of European thinkers, Alcides Maya’s essays
resumed the ideas about nationality assimilated from his readings of Machado de
Assis. As a journalist, Maya participated of the main polemics of his time. In
addition, he contributed to the modernization of the province, intermediating the
reception of European texts and discussing the main trendy ideas from cultural
centers of Latin-America. Identified with most Latin-American intellectuals who
were in the same manner dedicated to journalistic and political militancy, Maya
represents a class of men formed under the light of French culture, to whom the
Press should be of service to the country. His journalistic militancy had a didactic
purpose, aiming at the reader’s both ethic and aesthetic formation and qualification.

Despite some well-known mistakes which transformed his critical posture
into deceit, Alcides Maya wrote and published essays in newspapers'’ and
magazines, and later, in anthologies.'® Besides intermediating foreign works and
theories, thus contributing to the fixation of the canon, he was concerned about
relations among the regional, the national and the universal. By studying authors

'% ASSIS, Machado de. Obra Critica. Rio de Janeiro: Jackson, 1957.

16 BENJAMIN, Walter. Rua de mao tinica. Rio de Janeiro: Brasiliense, 1987. p. 197.

'7 Maya collaborated with the main newspapers of his time, among them A Reforma, A Federacao,
Jornal da Manha and Correio do Povo, all from Porto Alegre, besides O Pais and A Noite, both
from Rio de Janeiro. Among his final publications, there are studies about Coelho Neto, Humberto de
Campos and Arthur de Oliveira in Correio do Povo by the end of the 30s.

'8 Three of his books of essays, Pelo Futuro (1897), Através da Imprensa (1900) and Crénicas e

ensaios (1918), present texts that were published in the press of Rio Grande do Sul and Rio de Janeiro.
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such as Machado de Assis, Aluisio Azevedo and Escragnolle Taunay, his essays
added to the definition of the literary criticism statute in Rio Grande do Sul,
through an explicit dialogue with France'. For one thing he implicitly joined Latin-
American writers, developing a type of discourse which, by means of intertextual
analysis, allows for the identification of passages and links between the River Plate
region and the Brazilian cultures.

His essays allow the reading of the passage both from a wide form of
criticism, predominant in his first texts, that touched emergent social aspects, and
from perspective of the literary criticism itself as well. Published between the end
of the 19" century and the first decades of the 20", these texts intermediate
deterministic models and theories, contributing to the fixation of the canon.
Curiously, the European writers canonized by the Brazilian criticism are the same
which are included in the literary system of the River Plate countries (Rio de la
Plata region). For instance, Maya analyses and discusses on the work of Emile
Zola, though preceded by the center of Brazil, Uruguay and Argentine, which can
be verified in the text La novella experimental, of Juan Carlos Blanco2°, an
Uruguayan writer.

Once the contours of criticism are defined, Alcides Maya concludes his
project by publishing fictional texts, in addition to his essays and books>. As a
fictionist, he assimilates elements of the French culture and metabolizes in through
the contact with the pampas of Rio Grande do Sul, which is the subject of his
novels and short stories. In literary criticism, he produces an anthological study
about Machado de Assiszz; what is more, he writes about Aluisio de Azevedo, a
naturalistic novelist. His first essay focuses on humor as a differing and
individualizing trait in style. With this text, he both contributes to renew the
abundant criticism on Machado de Assis and expresses his rejection to the
sternness of Taine’s method. In Romanticism and Naturalismzs, he questions the

1 Primary sources of the time such as the catalogue of Livraria Americana in Rio Grande do Sul
register the translation of French novels, mostly the works of Zola, Vitor Hugo and Dumas Filho,
besides Paul Bourget, Maximine du Camp and the Russians Dostoiewsky, Tolstoi and Turgueneff.
There are in addition the works of Portuguese writers as Tedfilo Dias, Brazilian novelists as José de
Alencar and Joaquim Manoel de Macedo. In: RODRIGUES, Alfredo Ferreira (Org.) Almanaque
literario e estatistico do Rio Grande do Sul, Pelotas, Rio Grande e Porto Alegre: Carlos Pinto & C.,
Sucessores, 1901.

20 BLANCO, Juan Carlos. La novela experimental. In: AZUA, Carlos Real de (org.) op. cit., p. 107-
118.

2! The following texts take part in his essayistic work: Pelo Futuro. Porto Alegre: Franco & Irmdo,
1897; O Rio Grande Independente. Porto Alegre: Agéncia Literdria. 1898; Através da Imprensa.
Porto Alegre: Octaviano Borba & Irmdo, 1900; Machado de Assis. Rio de Janeiro: Jacinto Silva, 1912;
Crénicas e ensaios.. Porto Alegre: Globo, 1918; Romantismo e Naturalismo. Porto Alegre: Globo,
1926.

2 The essay Machado de Assis: alguma notas sobre o humor will motivate the entrance of the writer
in the Academia Brasileira de Letras, in 1914.

2 Romantismo e Naturalismo, published in 1926, had originally been Alcides Maya's discourse at his

entrance in the academia Brasileira de Letras, in 1914.
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arbitrary division of the literary periods, showing in the textual practice the overlap,
continuity and rejection of literary tendencies. What is more, in this manner he
anticipates the modern notion that tradition does not represent contmmty but
rupture, which was half a century later developed by Octavio Paz.

In this sense, the awareness of his critical work allows the writer to
understand the local process of Americanization more clearly, through the
European orientation. His texts deal with questions that will be dear. to modernity.
While demanding from writers ‘the authentic, undeceiving mark of
miscegenational originality in the works that were produced here then, signed up
by writers and poets who looked at (Latin) American landscapes in European eyes
and provided our rude people with European feelings'*, the writer comes to the
following conclusion: ‘America’s history is about white people who are
condemned to live parasitically on the European mind.’® S

Despite this dishearted view, resulting from the comparison between the
European theoretical progress and the intellectual delay of his country, Maya’s
work has contributed to set concepts such as identity, assimilation and
transculturation®®, making us think about the coincidence of European influxes
upon both the River Plate region and the Brazilian culture, as well as the several
creative responses that makes Latin-American literature quite peculiar.

2 MAYA, Alcides. Op. cit. 9, p. 134.
» Id. ibidem, p. 137.
2 According to RAMA, Angel. Transculturacién narrativa en América Latina. 2. ed. Montevideo:

Fundacién Angel Rama, 1989.
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O que ha de ‘interessante’ nos Estudos Culturais
na América Latina.

Ricardo J. Kaliman'
Tradugdo: Amanda Francisco’
Revisdo: Fabiano Gongalves’ e Patricia L. Flores da Cunha’

1. Em qualquer parte da América Latina, a pesquisa académica no campo dos
estudos culturais é cercada por uma profusdo de préticas para as quais poderia
voltar sua atencdo profissional. Tal pesquisa poderia analisar a dindmica dessas
praticas, identificando a légica através da qual sdo reproduzidas e os fatores que
influenciam suas transformacoes.

Poder-se-ia esquadrinhar o significado que elas possuem dentro do grupo
social que as mantém e a relagdo que t€m com a vida didria, as necessidades, a
visdo de mundo e, talvez, os ideais utépicos desse grupo. Poder-se-ia, igualmente,
observar como essas vérias praticas se relacionam umas com as outras ou com
outras praticas sociais, através de quais mecanismos elas sdo produzidas,
disseminadas, manipuladas, excluidas ou marginalizadas pelas estruturas de poder.

Politicas culturais sensiveis as desigualdades dessas sociedades s6 sdo
concebiveis dentro de uma estrutura de conhecimento produzido por um estudioso
da cultura que leva adiante o estudo dessas préticas. Nenhum projeto politico que
se origina dentro dos grupos menos favorecidos pode ser considerado vidvel, a n@o
ser que considere o conhecimento obtido através desse tipo de estudo.

O estudioso da cultura pode encontrar esse grupo de préticas na interagdo
informal ou em contextos especificos; na midia ou na rua; em locais ptblicos ou
privados; durante o lazer ou no trabalho; no campo, no interior, na periferia ou na
cidade.

Os desejos, insatisfagdes, expectativas e contradicdes de homens e
mulheres das sociedades nas quais vivemos circulam entre esses complexos
caminhos que tém sido mapeados durante o curso da histéria e que sdo a chave para
nossa identidade e desenvolvimento. Os estudiosos da cultura deparam-se com
essas mesmas préticas e participam delas, a partir do momento em que se levantam

! Professor da Faculdade de Filosofia e Letras da Universidade Nacional de Tucuman, Argentina. PhD
em Literatura pela Universidade de Pittsburg, EUA.

% Ex-aluna do Curso de Letras - UFRGS - Bolsista PIBIC do NET.

3 Aluno do Curso de Letras - Bolsista PIBIC do NET.

* Professora do Departamento de Lingiifstica, Filologia e Teoria Literdria e do PPG-Letras.
Pesquisadora do Nicleo de Estudos de Tradugdo do Instituto de Letras - UFRGS. Doutora em

Literatura Brasileira - USP.
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de manhd e em cada minuto da jornada de trabalho. Quando comegam a trabalhar,
entretanto, eles parecem esquecé-las. Uma rdpida consulta em indices de revistas
especializadas e programas de conferéncias € suficiente para constatar que poucas
tentativas foram feitas em um nivel institucional para enfrentar a complexidade da
realidade cultural na América Latina.

Nao se trata de uma falta de interesse por parte dos individuos, ou por
parte de certos grupos cujo objetivo € reivindicar um espago para as vozes
marginalizadas, desconsideradas pelos maiores sistemas. Entretanto, durante o
trabalho de edi¢do de Memorias de JALLA Tucumdn 1995, tive a oportunidade de
elaborar uma generalizacdo significativa, a saber: a grande maioria dessas
tentativas ndo possuem suporte conceitual das contribui¢des mais enriquecedoras
da epistemologia da ciéncia social, entdo obrigadas a recorrer a modelos e
metodologias, tais como a estilistica ou a andlise de mitos, cujas limitagdes sdo
possivelmente 6bvias hoje, mas que mantém um grau de legitimidade residual.

Gostaria de apresentar esse paradoxo da forma mais clara e explicita
possivel: as prdticas culturais que nos cercam e com as quais estamos
constantemente envolvidos em toda a América Latina ndo sdo, em sua maioria,
consideradas interessantes pelo sistema de estudos culturais latino-americanos; e,
a0 mesmo tempo, as categorias que esse sistema oferece e refor¢a no seu discurso
dominante de forma alguma nos ajudam a tentar entender a natureza e a dinimica
da reproduc@o e transformac@o dessas préticas, objetivos que, ndo obstante, sdo os
Unicos que poderiam dar algum sentido social a nossa tarefa.

Colocando de outra forma, nosso treinamento profissional deveria nos
instrumentalizar para tratar do estudo de qualquer prdtica ou grupo de préticas
culturais, talvez escolhidas de acordo com os conflitos e necessidades das
sociedades nas quais trabalhamos e das quais fazemos parte. Ao invés disso, nosso
campo parece ser guiado por uma ldégica interna, que decide quais préticas
interessam e até mesmo como deveriam ser interpretadas, de forma a torni-las
interessantes.

O fato de ainda ndo havermos realmente comegado a resolver esse
paradoxo €, acredito, obscurecido como tal pelas estruturas de poder atuantes em
nossa drea. As observagdes que seguem tém por objetivo desenvolver os
argumentos, as premissas € a perspectiva politica sobre os quais baseio essas
interpretacoes.

2. Parece-me apropriado comecar esclarecendo minha afirmacdo de que as
categorias oferecidas a nds pela disciplina sdo initeis quando tentamos interpretar
0s processos culturais que deverfamos estudar. Para tanto, voltarei a um argumento
que tracei em um estudo anterior' e que, parece-me, dd mais crédito ao ceticismo
expressado por Antonio Cornejo Polar com relagdo a produtividade dos termos

51 : . ¢ . . - -
Consulte Ricardo J. Kaliman, ‘Cultura imaginada y cultura vivida. Indigenismo en los Andes
Centromeridionales’, na Revista de Critica Literaria Latinoamericana, 42, 2° semestre (Lima,

Berkeley: Latinoamericana, 1995), p. 87-99.
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mestizaje, transculturac@o e hibridez.? Essas trés categorias, na verdade, embora
difiram uma da outra, compartilham a suposi¢do comum da duplicidade: nos trés
casos, a existéncia de pelo menos duas culturas visivelmente diferentes € postulada,
e elas devem combinar-se conforme os vdrios mecanismos que cada um dos
processos visa assimilar de forma precisa. O enredo-padrdo seria, por um lado,
duas culturas que sdo, respectivamente, reconhecidas como formas da cultura
européia e, por outro, como culturas indigenas ou afro-americanas. Essa
duplicidade nem sempre parece estranha, e muitas vezes € apresentada como o
préprio fato que esses conceitos sdo chamados a explicar. Esses conceitos surgiram
precisamente para lidar com a diversidade e o conflito cultural que caracterizam a
América Latina.

Entretanto, na maior parte dos casos assim estudados, os verdadeiros
profissionais da cultura ndo percebem a dicotomia da maneira como os académicos
a propdem. Assim como a ‘tradi¢do oral mesclada’ de Zumthor € percebida como
uma tecnologia dnica e ndo mista por aqueles que a praticam, também as culturas
em que os estudos histéricos e genéticos3 distinguem elementos europeus de
elementos indigenas sdo realmente vividas como um todo cultural ou, para ser mais
preciso, ndo € nesses aspectos que suas contradicdes mais reveladoras serdo
constatadas. Durante uma oficina na JALLA (Jornados Andinas de Literatura
Latino-americano) em Tucumdn, Julio Miranda Bernal observou que falantes de
quechua ndo fazem distingdo entre palavras que provém do quechua e aquelas que
os lingiiistas chamam de ‘empréstimos’ do espanhol.

Em ‘lata fiami’ ou ‘lata pishqo’, por exemplo, a palavra ‘lata’ faz parte de
sua lingua tanto quanto ‘navi’ e ‘pishqo’. E o mesmo ocorre, ou nao hd razdo, a
priori, para pensarmos que ndo ocorre, com o0s elementos culturais que intervém
nos vérios préticas que vém sendo descritos como mestizo, transcultural ou hibrido,
ndo importando se € uma reencarnac@o de 7iusta (princesa Inca) como a Virgem da
caverna ou a produgdo artesanal para o mercado de turismo.

Entretanto o destino de nenhuma prética social, que € sua capacidade de
ser reproduzida e as maneiras pelas quais ¢ transformada, depende crucialmente da
percepcdo de seus agentes. A resisténcia a imposicoes externas, por exemplo, s6
podera ocorrer se essas imposicdes forem assim reconhecidas. Conseqiientemente,
um modelo que ndo leva em consideragdo essa percepc¢do dificilmente pode ser
interpretado como uma explicagdo adequada da dindmica dessas préticas.

O reconhecimento de um elemento especifico como ‘autenticamente’
nativo - se é que isso é possivel -, ou de outro elemento como uma imposi¢do

2 Cf. Antonio Cornejo Polar , ‘Mestizaje e hibridez: los riesgos de las metéforas. Apuntes’, lido na
XXXI Congresso LASA, em Guadalajara, México, abril, 1997. Nio estou afirmando que o argumento
que irei desenvolver é o mesmo de Cornejo Polar nesse artigo. Ao invés disso, penso que a insatisfagdo
que ele expressa pode ser explicada, pelo menos parcialmente, pelas limitagdes que aqui estabelego.

3 Utilizo ‘genético’ para fazer referéncia a tentativa de explicar culturas contemporaneas através de sua
suposta origem, que presume a existéncia prévia de culturas ‘indigena’ e * afro-americana’ puras em

contraposi¢do com a existéncia de uma cultura ‘européia’ pura.
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européia ‘pura’, s6 € util como referéncia histérica ou como um fato para incitar um
discurso sobre identidade com respeito a lealdade ao passado e rejeigdo das
influéncias estrangeiras (ou talvez o contrario), mas ndo como uma explicagdo para
0 presente. MR = '

Outro conceito do qual conclusdes parecidas podem ser tragadas é o dos
‘legados coloniais’ que, embora seja, na verdade, empregado com o desejo de
revelar e condenar, limita-se, a enfatizar a analogia que pode ser estabelecida entre
elementos culturais no passado e no presente, geralmente ignorando a forma
especifica que esses elementos assumem na realidade da percep¢@o contemporanea.

Esse processo se oculta na metdfora do ‘legado’, que nunca € realmente
desenvolvida, mas que sugere que as estruturas coloniais foram passadas adiante
para a sociedade subseqiiente em forma de um bloco estdvel e compacto, mesmo
quando, na realidade, um minimo de reflexdo sobre o mecanismo de reprodugdo
social seria suficiente para revelar os complexos processos envolvidos, e a ainda
pouco adequada natureza de nogdes como estruturas de sentimentos, rotina e
socializa¢@o que nos permitem distinguir seus métodos de transmissdo.

Visto dessa forma, tragar uma analogia entre os preconceitos e a divisdo
de poder de um perfodo histérico em outro, que é o foco do conceito de ‘legados
coloniais’, seria totalmente irrelevante a andlise do estado das coisas durante um
desses periodos.

Em suma, isso ndo representa — e nem tenta representar — a percep¢ao dos
profissionais®, a identificacdo das dicotomias admitidas por conceitos como
mestizaje, transculturacdo e hibridizac@o, e das analogias criadas pelos legados
coloniais. Assim, torna-se uma ferramenta intil para a compreensdo dos processos
culturais latino-americanos — pelo mesmo no sentido que, como afirmei no inicio
deste ensaio, nos interessa. Além disso, essa mesma qualidade sustenta que esses
conceitos sdo um ingrediente-chave na composi¢do do paradoxo que motivou este
debate.

Na verdade, a falta de considerag@o e até mesmo a auséncia de modelos
que se ocupem com a complexa dindmica dos processos culturais significa que tais
conceitos devem ser aplicados de forma seletiva aqueles processos que serdo
interessantes para os principais assuntos dos campo.

Uma vez que o desejo de reconhecer dicotomias genéticas é fundamental
para mestizaje, transculturagdo e hibridizacdo, eles levam a recusa de quaisquer
préticas nas quais elementos indigenas ou afro-americanos nfo sejam claramente

* Para evitar desentendimentos, devo esclarecer que o conceito de ‘consciéncia’ que emprego aqui
corresponde a da tradigdo marxista conhecida como ‘consciéncia prética’, ao invés de qualquer outro
conceito de consciéncia ligado a ‘filosofia da consciéncia’. Uma perspectiva essencialista pode sugerir
que o puro ‘indigenismo’ ou ‘estruturas coloniais’ vivem imaculadamente preservados em niveis
inconscientes da consciéncia prética. Entretanto a formagao da consciéncia prdtica também é mediada
pela socializagdo e, dessa forma, € transformada de geracdo em geragdo. Ea obliteragdo dessa longa e
complexa série de mediagdes e transformagGes que esteriliza categorias tais como aquelas que estou
questionando aqui.
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reconheciveis, elementos nos quais eles sdo capazes de reconhecer, isoladamente, a
diversidade em oposi¢do a hegemonia (essa ultima, conseqiientemente, sendo
reduzida aqueles elementos nos quais o elemento europeu pode ser claramente
reconhecido).

Da mesma forma, o desejo pela chamada ‘dentincia’ de legados coloniais
s6 pode ser satisfeito naqueles fendmenos nos quais a analogia sobrepuja o
meramente estrutural, identificando elementos que podem ser interpretados como
sendo sobreviventes de tempos coloniais. Dessa forma, a grande maioria das
praticas culturais nas quais homens e mulheres latino-americanos estdo realmente
envolvidos sdo deixados de fora do campo de interesse dos estudiosos da cultura,
na medida em que eles ndo sdo suscetiveis a interpretagdes que esses conceitos
necessitam elaborar.

As limitagdes conceituais dos conceitos de mestizaje, transculturagdo e
hibridizagio — € curioso notar — vém de uma aceitagdo a priori de que as categorias
vélidas para compreender a América Latina sao, primeiramente, a cultura européia
e, depois, o outro da cultura européia. Néo € dificil tragar as raizes dessa idéia na
origem eurocéntrica da disciplina — e, acima de tudo, na ilusdo da homogeneidade
da cultura européia.

Somente a partir dessa perspectiva se pode imaginar que € possivel
compreender a diversidade e heterogeneidade latino-americanas nos termos
propostos por esses conceitos. No caso dos legados coloniais, ao invés de iniciar
pelo estudo dos componentes subjetivos da agdo cultural, o ponto de partida € antes
um exagero das possibilidades interpretativas da periodizagdo — isto €, quando ndo
h4 uma referéncia, como sugere a anélise que continuo a fazer, as questdes que tém
predominado em instituigdes desde o advento dos estudos pds-coloniais,
explicitamente localizados em nagdes descolonizadas durante o século vinte.

Se a andlise estiver correta, podemos provisoriamente concluir que, no
desenvolvimento dessas categorias, tem havido uma imposicdo do discurso
tradicional da disciplina sobre as questdes levantadas pela realidade atual que estd
sendo estudada. E através dessa tradi¢do disciplindria, portanto, que o campo
determina o que é inferessante, insistindo em interpretar a realidade latino-
americana de acordo com a inércia de seu préprio desenvolvimento, ao invés de
esforcar-se para descrever o desenvolvimento das verdadeiras préticas que procura
estudar.

3. Para fortalecer essa conclusdo, passo a analisar um artigo de autoria de Walter
Mignolo,” — como representativo do discurso mais recente das disciplinas — no
qual, usando argumentos complexos, eruditos e inteligentes, ele propde que os
estudos culturais adotem o termo ‘pds-ocidentalismo’, em uma tentativa de
“continuar descentralizando a localizagdo geogrdfica e epistemoldgica de

5 Walter D. Mignolo, ‘Posoccidentalismo: Las epistemologias fronterizas y el dilema de los estudios
(latinoamericanos) de 4reas’, na Revista Iberoamericana, LXII (176-177), julho-dezembro, 1996, p.

679-696. .
Cadernos de Tradugdo, Porto Alegre, n° 11, p. 25-38, jul-set, 2000.



30

continente, regionalizando o ‘pds-modernismo’ e o ‘pds-colonialismo’ (p.679).
Esse objetivo estd articulado com uma das linha dominantes atuais do pensamento
dentro dos estudos culturais latino-americanos, precisamente a tendéncia que, como
pode ser vista na sua formulac@o, é apresentada como aparentemente progressiva e
sensivel a diferenga latino-americana. Sob tal enfoque, gostaria de enfatizar desde o
comego a base comum entre os objetivos dessa tendéncia e os da posi¢do que
defenderei aqui. Na realidade, € essa confluéncia de objetivos que torna a discussdo
possivel, pois o que tentarei demonstrar € que as idéias que servem de base a este
artigo, que creio representarem as de um vasto e influente setor dos estudos
culturais latino-americanos, ndo sé ndo resolvem o paradoxo, como também
contribuem de alguma forma para fortalecé-lo.

Igualmente, deve-se esclarecer que Mignolo ndo parece ter insistido, apds
esse artigo, na sua proposta de pés-ocidentalismo. Talvez isso se deva a alguns dos
problemas que irei expor agora, assim como talvez isso se deva a outras razdes.
Creio, entretanto, que esse ensaio revela um método de trabalho dominante no
campo e € nesse sentido que acredito ser pertinente discutir o assunto. Basicamente,
a questdo é: uma vez que hd alguma conformidade entre nossos objetivos,
deverfamos comegar a debater uma forma de atingi-los.

A primeira parte do artigo de Mignolo estd centrada em um didlogo com
um ensaio de Roberto Ferndndez Retamar, originalmente publicado em 1976.° do
qual o termo ‘pds-ocidentalismo’ foi retirado. O artigo de Retamar oferece, como
irei demonstrar de forma mais ampla, uma caracterizag¢@o bastante inequivoca sobre
o sentido em que ele entende esse termo. O mesmo ndo ocorre com Mignolo, cuja
estratégia seria a de deslindar o significado que possui em mente em diferentes
passagens por todo o artigo.

Essa estratégia torna seu argumento mais complicado, uma vez que a
‘regionalizag@o’, objetivo do pds-ocidentalismo, sé € convincente se formos
capazes de perceber o que é que a separa do pds-colonialismo e do pos-
modernismo. Se esse ndo for o caso, a proposta limita-se a ado¢do de um novo
termo para designar posicdes com as quais jd estamos familiarizados, que se
originam no centro e a partir dele sdo disseminadas, em clara contradi¢do com o
declarado objetivo da ‘descentralizagdo’.

Como serd visto, essa questdo ¢ fundamental para meu argumento, que se
constituird no ponto crucial do desafio mais significativo desse artigo. O autor,
entretanto, ndo parece ver as coisas sob o mesmo ponto de vista. Em primeiro
lugar, hd vdrias passagens nas quais ele sugere que, na verdade, as palavras
‘ocidentalismo’ e seu correspondente ‘pés’ — através do qual descrevo seu uso
corrente e os vdrios significados das palavras — s@o o ponto mais importante da
proposta, como pode ser visto na seguinte citagdo:

® Roberto Ferndndez Retamar, “Nuestra América y Occidente’, originalmente publicado em Casa de
las Américas, 98, setembro-outubro (1976). Cito a edi¢do que se encontra incluida em Algunos usos de

cicilizacion y barbarie (Buenos Aires: Ediciones Letra Buena, 1993), p. 117-161.
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“Para os pensadores latino-americanos a intercep¢do e a superposig¢ao
dos poderes imperiais foi concebida menos em termos de colonizagdo do
que de Ocidentalizagdo. E por isso que ‘pés-ocidentalismo’ (mais do que
‘p6s-modernismo’ e ‘pds-colonialismo’) é uma palavra que encontra seu
lugar ‘natural’ na trajetéria de pensamento na América Latina, assim
como ‘pds-modernismo’ e ‘pés-colonialismo’ encontram os seus na
Europa, Estados Unidos e nas ex-col6nias Britanicas, respectivamente.”

Ou quando ele traz o ocidentalismo de volta a um ‘legado de discurso
imperial’, pois ‘as possessdes além-mar de Castila e Portugal eram conhecidas
como as Indias Ocidentais’ (p. 681), uma observagdo através da qual Mignolo
favorece uma localizacdo de natureza cartogrdfica com as mesmas conotagoes
tendo o Ocidente como ordem cultural. O nome ‘Indias Ocidentais’ €, como
sabemos, uma referéncia metaforica a india que j4 era de nosso conhecimento, da
qual essa se diferencia daquela por sua localizagdo em relagdo a Europa.

O Ocidente do ocidentalismo, por outro lado, refere-se a Europa e as sua
coldnias americanas, que s@o culturalmente consideradas relacionadas a delegagdo
imperial, que as difere das colonias do bloco Oriental a partir de um ponto de vista
cultural e ndo meramente geogréfico. Além do mais, a continuidade sugerida entre
as duas defini¢des, ignora a notédvel diferenca entre os sujeitos histéricos do qual
cada um surge: a Coroa Espanhola, no primeiro caso, e as ‘modernas’ nagdes
européias, no segundo. A tnica coisa que confere algum significado a essa suposta
continuidade €, em suma, o uso da mesma palavra, ‘Ocidente’.

Igualmente, as propriedades do pds-ocidentalismo que, como jd mencionei
anteriormente , Mignolo lista ao longo de seu artigo, sdo decididamente inuteis
quando se trata de diferencid-la como algo especialmente latino-americano
comparado ao pés-modernismo e ao pés-colonialismo. Por exemplo, ao comentar a
natureza problemética do discurso dos ‘latino-americanos de verdade’ hoje, como
Retamar fez em 1976, Mignolo afirma que

“a objetificacio do conceito de cultura e o desenvolvimento de
fendmenos tais como as culturas nacionais (continentais ou sub-
continentais) foi e € uma parte integrante da propria idéia de
ocidentalismo, da constru¢do de Ocidente como o eu e do resto do
planeta como o outro”(p.681). Ele continua: “o espago entre 0 eu € 0
outro foi construido através da consideragdo das culturas como
fendmenos restritos a territérios nacionais”.( p.681).

Na verdade, possuimos hoje argumentos enfdticos, tais como os de
Anderson e Hobsbawn, para citar apenas duas colaboragdes extremamente
influentes, que apoiam uma conceitualizacdo das identidades nacionais como
construgdes intelectuais que tém por finalidade legitimar o Estado como o
representante ‘espiritual’ da populagdo que o controla, assim como sua soberania
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territorial.

O que nido estd claro € por que a cultura ocidental deveria ser julgada
como a cobertura de todos os nacionalismos, como sugere a passagem aludida, ao
afirmar que o “desenvolvimento de fendmenos tais como culturas nacionais” é uma
“parte integrante da prépria idéia de cultura ocidental”, uma vez que a cultura
ocidental pareceria ser apenas outro exemplo da aplicagdo do mesmo principio. De
qualquer forma, o que a evidéncia torna claro é que essa operacio é caracteristica
do desenvolvimento de estados liberais, de Napoledo em diante.

Vincular a cultura ocidental com os nacionalismos,: visto que esses sdo
quase invariavelmente considerados uma caracteristica inerente da modernidade,
presume a identificacdo do pds-ocidentalismo e do pds-modernismo, também
ocupado com a andlise dessa legitimizagdo do Estado.

Conclusdes similares podem ser tragadas a partir de outra passagem na
qual uma caracterizagdo do ocidentalismo é posta em evidéncia. “A conversdo de
diferencas em valores”, diz Mignolo, “foi uma das estratégias fundamentais de
subalternizagdo implementadas pelo Ocidente, através do discurso e pratica
politico-econémica”. A operacdo ideolégica de igualar diferenga e inferioridade
que aqui se dd, tipica do etnocentrismo, ndo € estritamente exclusiva dos poderes
imperiais. Um estudo cuidadoso dos processos de identidade revela que tais
discursos demonstram uma tendéncia acentuada ao etnocentrismo.

Em muitas culturas, a palavra que designa a identidade étnica de uma
cultura € a mesma que € utilizada para seres humanos em geral, com a conotagdo
resultante de que aqueles que n@o pertencem a esse grupo étnico referencial ndo sdo
exatamente ‘seres humanos’. Sem divida, o que € mais importante na afirmacgdo de
Mignolo ndo €, dessa forma, meramente a operag@o etnocéntrica, mas sim seu uso
como uma ‘estratégia de subalterniza¢@o’, como um instrumento legitimizador do
empreendimento colonial.

Nesse caso, entdo, o ocidentalismo serd interpretado como algo
equivalente ao colonialismo e, de fato, a condenag@o do etnocentrismo e de suas
conseqiiéncias conceituais € um elemento constitutivo, precisamente, do discurso
pos-colonial.

A menos que ndo tenha conseguido observar algum ponto sutil escondido
em uma outra parte do artigo, o significado de pds-ocidentalismo proposto por
Mignolo ndo pode ser diferenciado, dessa forma, de seus correlatos situados em
outras coordenadas geointelectuais.

A regionalizacdo parece bastante segura das possibilidades da prépria palavra,
embora ndo haja nada nessa proposta que a proteja do risco de que o significado de
"pés-ocidentalismo" acabe tomando o significado de outros termos, ja mais
prestigiados devido a uma posi¢@o privilegiada no discurso dos estudos culturais.
Pelo contrdrio, ela até mesmo parece sugerir que o valor da palavra "pés-
ocidentalismo", para os estudos culturais latino-americanos, reside precisamente no
fato de oferecer uma perspectiva latino-americana dentro de uma histéria

previamente expressa na linguagem do — digamos — pds-modernismo ou pds-
Cadernos de Tradugdo, Porto Alegre, n° 11, p. 25-38, jul-set, 2000.

33
colonialismo.

Vista dessa maneira, a logica dessa proposta — que podemos interpretar
como um sinal das conjeturas compartilhadas no ambiente académico, a partir do
qual a proposta é lancada — confirma uma parcela significativa do diagndstico que
antecipei na se¢do anterior, quando afirmei que a direcdo dos estudos culturais
latino-americanos segue a inércia de seu préprio discurso.

Isso também nos permite observar que o ultimo, por sua vez, mostra-se

altamente suscetivel a tradi¢Ges discursivas mais centrais, de onde se infere que, ao
invés de contribuir para a descentralizacdo da produgdo de conhecimento, essa
linha de estudo antes contribui para o efeito exatamente contrdrio, que € o de
reforcar os processos hegemonicos.
“ A Unica caracteristica do pds-ocidentalismo que nos permitiria considera-
lo uma proposta verdadeiramente latino-americana ¢ a de que ele foi retirado de um
texto por um notdvel intelectual claramente anticolonialista com uma longa e
reconhecida experiéncia no ensino da busca de um pensamento independente no
discurso critico latino-americano. Entretanto, mesmo desse ponto de vista, o
argumento apresenta pontos fracos, uma vez que o conceito de Retamar &
transformado em elementos epistemologicamente definitivos. Analisarei esse
aspecto, ja que essa diferenca nos leva a outro ponto de meu diagndstico inicial, de
acordo com o qual a inércia intelectual do campo faz com que o trabalho do
estudioso da cultura n@o seja orientado por problemas da realidade cultural latino-
americana e, assim, fazendo com que essas prdticas fiquem fora do circulo de
interesse da disciplina.

No ensaio de Fernandez Retamar, o ocidentalismo ndo lida apenas com a
Europa eurocéntrica, mas explicitamente e, acima de tudo, com o capitalismo. Por
sua vez, o "pés-ocidentalismo” iguala-se claramente ao marxismo. O trabalho de
Retamar €, nesse sentido, marxista, embora nao o seja sob um ponto de vista
metodoldgico, de acordo com o qual ele estd mais apropriadamente situado dentro
da estrutura da histéria das idéias, ainda que com referéncias diretas a relacdo entre
o desenvolvimento do pensamento e certos marcos politicos fundamentais.

O artigo de Mignolo, por outro lado, dentro de uma estrutura totalmente
pés-estruturalista, traz pelo menos uma afirmagdo que sugere os postulados
cldssicos do marxismo mecanistico. De fato, na passagem anteriormente referida,
na qual a rela¢do do ocidentalismo com as identidades nacionais € discutida, ele
sustenta que:

“...o crescente processo de globalizac@o planetdria e o aumento, tanto do
capital nacional quanto da migragdo em massa, poem em divida
categorias que permitem que pessoas e entidades abstratas concebidas
como ‘cultura’ sejam ligadas a territérios”.

Quase imediatamente, ele reitera essa afirmacao: “A transnacionalizagdo
do capital e seu desarraigamento da esfera nacional, como as migra¢des causadas
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pela transnacionalizag@o econdmica, tem continuamente fragmentado a idéia de que
culturas sdo entidades coerentes que podem estar localizadas em unidades
geogrdficas discretas”. Dessa forma, sdo certos processos socio-econdmicos que
determinam idéias, reproduzindo os esquemas cldssicos da determinagdo da super-
estrutura pela base.

Nao pretendo negar a hipétese razoavelmente plausivel de que as
condigdes politicas e econdmicas mencionadas por Mignolo, acima de toda a
transnacionalizagdo do capital, geraram uma atmosfera propicia para a difusdo e
para o relativo suporte que teorias sobre a natureza desenvolvida da identidade
nacional tiveram no dmago da academia. Entretanto a validade que conferimos a
esses argumentos ndo depende — ou ndo deveria depender — desses fendmenos,
mas sim de critérios de avaliacdo independentes: a coeréncia dos modelos que eles
assumem e sua correspondéncia com o fato empirico, por exemplo.

Partindo-se dessa perspectiva, ndo se trata simplesmente do fato de que o

cardter metafisico do conceito ontolégico da nag@o “tem sido questionado” ou ¢
continuamente desgastado”, mas sim de que €, atualmente, insustentdvel de acordo
com 0s parametros epistemoldgicos mais plausiveis.
O fato de essa convic¢@o ndo haver conquistado mais terreno no mundo académico
e de os defensores da nacdo ontolégica ainda ndo se sentirem impelidos a oferecer
nenhuma evidéncia disso se deve a secular pressdo de um sistema educacional e de
outros igualmente poderosos mecanismos que moldam a subjetividade, e do
relaxamento endémico do rigor intelectual nas humanidades.

Essa afirmacdo aparentemente marginal que faco sobre o texto de Mignolo
¢, na verdade, sintomdtica de uma diferenca epistemoldgica fundamental, que
acredito separar os respectivos ocidentalismos de Mignolo e Retamar. No cendrio
pés-estruturalista, criado pelo primeiro, hd uma negacgdo total da possibilidade de
um conhecimento cuja legitimidade se estende para além dos limites da posicdo
histdrica e social dos sujeitos envolvidos.

Nesse contexto, expressdes como aquelas que acabei de utilizar (‘critérios
de avaliac@o independentes’, ‘pardmetros epistemoldgicos mais plausiveis’, ‘rigor
intelectual’) sdo insignificantes ou, de qualquer forma, sdo descartadas como
reabilitacdes do ‘sujeito desencarnado do conhecimento, como fora postulado por
Descartes e articulado na modernidade’, que também €, afirma-se, “cada vez mais
dificil de sustentar” (p.686) e deveria ser transferida para onde, de acordo com este
cendrio, estamos lutando para pér um fim na modernidade, no colonialismo e no
ocidentalismo.

Apesar de, em outra ocasido, ja haver discutido — assim como outros ji o
fizeram de forma mais apropriada antes e depois de mim — essa tendéncia que
reduz a capacidade cientifica humana a um mero trago cultural europeu, este ndo
me parece ser o momento para desenvolver essa dificil questao epistemoldgica.

E, entretanto, pertinente chamar a atencdo para o fato de que o apelo a
razdo, como uma alternativa ao suposto curso livre das chamadas “epistemologias

locais”, para atuar como um juiz em um jogo cujo final garante que a verdade
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pertencerd a quem oferecer o melhor preco, € um traco definitivo do “pds-
ocidentalismo”, mas do pds-ocidentalismo de Retamar. Para ele, de fato, o pds-
ocidentalismo do marxismo (que faz com que ele conquiste o Ocidente) reside em
seu potencial cientifico, como ele revela ao endossar a seguinte citacdo de Julio
Antonio Mella:

“Para afirmar que o marxismo [...] é exdtico na América, dever-se-ia
provar que aqui nao ha proletariado; que o imperialismo ndo existe com
as caracteristicas enfatizadas por todos os marxistas; que as forcas de
producdo na América s@o diferentes das da Asia, na Europa, etc. Mas a
América ndo é um continente de Jupiter, mas sim da Terra. E a aplicagdo
universal de seus principios € uma questdo bdsica para todos aqueles que
se autoproclamam marxistas [...].”

Na verdade, essa caracteristica do pés-ocidentalismo de Retamar seria, de
acordo com o poés-estruturalismo de Mignolo, ocidentalista, pois atribui ao
marxismo uma posicdo ‘cartesiana’. O préprio ensaio de Retamar contesta que “a
aceitacdo ou a rejeicdo do materialismo dialético e histérico por pensadores latino-
americanos nao [...€], de forma alguma, outra fase na histéria de sua aceitacdo ou
rejei¢do das idéias ‘ocidentais’, mas muito pelo contrdrio” (p.153), corrobora uma
afirmacao feita um pouco antes, de acordo com a qual

“Alguns criticos de Mariategui t€ém afirmado que ele era marxista, mas
que desenvolveu critérios préprios em relagdo aos problemas de nossa
América. Na verdade, deve-se dizer que ele era realmente marxista
porque ele desenvolveu tais critérios. Lenin, que enriqueceu o marxismo
da época durante a era do imperialismo e do triunfo da primeira
revolugdo socialista (ocasides que Marx e Engels ndo viveram para
presenciar), considerava que ‘a alma viva do marxismo’ era ‘a analise

’

concreta da situag@o concreta’.

Dessa forma, essa vocagdo para um estudo cientifico da realidade e a
confianga na ciéncia predominam na tradicdo intelectual latino-americana que
Mignolo escolheu como interlocutora de suas reflexdes, a0 mesmo tempo em que €
inaceitdvel para um epistema no qual o discurso quase substitui totalmente a
realidade. Isso o obriga a transformar radicalmente o conceito de Retamar de pds-
ocidentalismo, eliminando precisamente o que era uma das aspiragdes
fundamentais desse conceito.

Nio é necessdrio ver o marxismo como o Unico paradigma que pode
oferecer as ferramentas adequadas para a interpretacdo da realidade, embora
acredite que seja necessdrio reconhecer seu papel central e cientificamente
revoluciondrio no desenvolvimento das ciéncias sociais e na produgdo de
categorias de andlise que elucidem as contradi¢des e os conflitos que impulsionam

z

os processos sociais. De qualquer forma, penso que o que € importante nesse
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debate estd centrado em um nivel mais geral de pensamento.

A produg@o de conhecimento sugere a producdo de generalizagdes e,
portanto, a producdo de categorias. Quando as categorias se conformam as crengas
dominantes, cuja validade seria simplesmente transmitida porque ganharam seu
lugar no discurso institucional, aplicd-las significa simplesmente ‘reconhecé-las’,
uma operacao através da qual a disciplina nos forga a selecmnar aqueles fendmenos
nos quais esse ‘reconhecimento’ € mais plausivel.

Nada além disso os interessa. Geralmente, essas categorlas sdo instrucdes
que visam dar forma a realidade, ou pelo menos nada as-impede de estarem
limitadas a isso. E, também geralmente, sdo asseveradas com a flexibilidade e a
imprecisdo caracteristicas de um instrumento de interpretacio.

O que realmente precisamos € de categorias que possam ser
comprovadamente inadequadas no momento em que decidirmos_ ‘aplicd-las’, que
sejam definidas com rigor suficiente para que possamos reconhecer se uma
determinada realidade concreta pode ou nao ser moldada dessa maneira.

Nesse caso, qualquer pritica que nao pudesse ser moldada com a
utilizagdo dos termos propostos conquistaria interesse tedrico, pelo simples fato de
questionar as categorias e de ser capaz de propor categorias melhores. E se, por
outro lado, as categorias provarem ser adequadas e ndo fracassarem, serd porque
nos possibilitam a capacidade de explicar processos culturais, o que vem a ser o
objetivo de nossa profissao.

E na busca de tal linha de conduta, que leva a resolu¢c@o de nosso paradoxo, que
observamos a convergéncia de vdrias polémicas que nds, como estudiosos da
cultura latino-americanos, devemos considerar.
(1) Na segunda parte do artigo, cuja primeira secdo discuti amplamente aqui,
- Mignolo estabelece um modelo que nos permite avangar na compreensdo das
razOes pelas quais o paradoxo é, todavia, de tao dificil resolugdo. A respeito
disso, ele fala de uma ‘epistemologia fronteirica entre as exigéncias
epistemoldgicas das ciéncias sociais e as expectativas politicas do pensamento
intelectual’ (p.686):

A situagdo € complexa, uma vez que, de um lado, temos o trabalho de
académicos motivados por um genuino interesse intelectual na situag@o
socio-histérica da América Latina e, por outro, interesses do estado
unindo estudos de drea com intentos imperiais.

A dinamica desse campo pareceria estar fundada na dialética entre essas
duas varidveis. Ndo hd dividas de que a segunda situagdo emana clara e
vigorosamente do sistema governante. Dentro dessa tendéncia, deveriamos
urgentemente examinar o avango constante de projetos que Ileana Rodriguez’

" llena Rodriguez, ‘Cambios en el sistema de educacién superior: del dmbito liberal al corporativo’, ndo

publicado.
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classificou como ‘corporativos’ e que ameagam neutralizar as possiveis
conseqiiéncias sociais dos estudos culturais em favor de uma tecnocracia
globalizada com vistas a eficiéncia.

Tenho observado que essa pressdo recai de forma particularmente intensa
sobre nossos colegas estabelecidos nos Estados Unidos — embora seja claro que tais
fendmenos sdo facilmente duplicados no contexto latino-americano — como um
resultado da concentra¢do de recursos econdmicos nos Estados Unidos e de suas
oportunidades de trabalho e de desenvolvimento profissional e econdmico.

Todavia, apesar das tentativas de ‘neo-liberalizar’ sistemas educacionais e
programas de pesquisa na América Latina, parece-me que ainda estamos longe de
atingir o nivel de industrializacdo que, em contraste, realmente parece predominar
em dire¢cdo ao Norte. Na América Latina, ainda ¢ possfvel acredito, desenvolver
projetos de pesquisa nos quais possamos decidir o que € interessante de acordo
com as questdes colocadas pela sociedade, ao invés de sermos obrigados a tomar
parte em assuntos ditados por hegemonias politicas ou economicas.

Contudo ndo hd garantia de que esse sempre serd o caso. De fato, os
indicios atuais ndo estimulam otimismo. O exercicio do controle sobre o foco de
nosso trabalho pelas autoridades e como lidamos com essa situagdo € algo que
interessa a todos.

Nesse contexto, acredito que um projeto como o JALLA € particularmente
importante, pois consegue oferecer um férum intelectual alternativo para
‘academias motivadas por um interesse intelectual genuino’ pela realidade sécio-
cultural na América Latina em geral e pela realidade sécio-cultural andina, em
particular, proporcionando, por conseguinte, uma independéncia relativa em
relagdo as estruturas econdmicas e politicas. E, € no desejo de ultrapassar o mero
voluntarismo e na esperanga de que esses objetivos tomem forma através do
debate, que propus estas reflexdes.
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Traducao e Literatura Comparada: cruzamento
interdisciplinar

Sara Viola Rodrigues'

No artigo "Carta a um Amigo Japonés", que vem a ser o texto da carta que
Jacques Derrida (1987) escreveu para Toshihiko Izutsu, o célebre islamélogo
japonés, o ndo menos célebre filésofo francés registra algumas reflexdes sobre a
palavra "desconstru¢dao" que retomamos agora, para também refletirmos um pouco
sobre a relacd@o entre Literatura Comparada e Tradugdo.

Antevendo a dificuldade de uma "possivel tradugcdo dessa palavra para o
japonés", Derrida propde-se¢ a tentar, ao menos, determinar tudo aquilo que ndo
pode ser associado a palavra "desconstrucao”, ou tudo o ndo deveria ser a ela
associado, se possivel. E o préprio filésofo quem salienta as expressdes deveria e
possivel, pois, como se verd adiante, as dificuldades de traducdo da referida
palavra, servem para demonstrar que a questdo da desconstru¢do € também,
inteiramente, a questdo da tradu¢do. Mesmo em francés, ndo se encontra uma
significacdo clara e univoca para a referida palavra. Seus significados mudam de
um contexto a outro, 0 mesmo acontencendo em alemao e inglés. Sobretudo, no
inglés americano, a palavra desconstrugcdo estd ligada a conotagdes, inflexdes e
valores afetivos muito diferentes.

Derrida segue explicando ao professor Izutsu, que escolheu essa palavra
para ser, se nao lhe falha a memdria, utilizada em Gramatologia. Desejava, entre
outras coisas traduzir e adptar as palavras heideggerianas Destruktion ou Abbau, as
quais indicavam, naquele contexto, uma operagdo relativa a estrutura, ou a
arquitetura tradicional dos conceitos fundadores da ontologia ou da metafisica
ocidental. Acontece que em francés, continua Derrida, o referido termo destruction
(destruicdo), implicava, muito claramente, " uma aniquilagdo, uma redugdo
negativa, talvez mais préxima da "demoli¢do" nietzchiana, do que da interpretagdao
heiddgeriana do tipo de leitura que [ele] propunha. Assim sendo, Derrida desiste de
utilizd-la.

O autor diz que se lembra de ter verificado se a palavra desconstrucdo
(que lhe chegara de maneira aparentemente muito esponténea) era, de fato, francés.
Foi ao Littré e gostou-do que viu: " os suportes gramatical, lingiifstico ou retérico,
encontravam-se ai, associados a um suporte "mecanicista” que calhavam com o que
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Derrida desejava sugerir. E o autor retoma alguns verbetes do Littré que citamos a
seguir:

"Desconstru¢do”. /Ag¢io de desconstruir./Termo de gramitica.
Desorganizagdo da construgdo das palavras em uma frase. "Da
desconstrugdo vulgarmente dita construgdo”, Lemare, De la maniére
d'apprendre les langues, capitulo 17, em Cours. de langue latine.
Desconstruir/1. Desarticular as partes de um todo. Desconstruir uma
mdquina para transportd-la para outro lugar; 2.Termo de gramdtica (...)
Desconstruir os versos, torna-los, por supressdo da medida, semelhantes
a prosa./Absolutamente. " No método de frases pré-nocionais, comega-se
também pela traducdo, e uma de suas vantagens é ndo ter nunca
necessidade de desconstruir”, Lemare, ibidem 3. Desconstruir-se (...)
Perder sua construcdo. "A erudicdo moderna nos atesta que, em uma
regido do imutdvel Oriente, uma lingua préxima a sua perfei¢do
desconstruiu-se e alterou-se por si mesma, pela tnica lei de mudanga,
natural ao espirito humano.

Derrida adverte que, embora todas essas significacdes lhe interessassem
por se coadunarem com o que ele "queria dizer", elas certamente ndo abarcavam a
totalidade dos sentidos que a desconstrucdo pode pretender. "Essa totalidade ndo se
limita nem a um modelo lingiiistico-gramatical, nem mesmo a um modelo
semantico, e menos ainda a um modelo mecanicista". Segundo Derrida, foram esses
modelos que deram origem a uma série de mal-entendidos sobre o conceito e a
palavra "desconstru¢do". O autor lembra que "a palavra era de uso raro, muitas
vezes desconhecida na Franca". Por isso, de certo modo, ela precisou ser
- reconstruida e "o seu valor de uso foi determinado pelo discurso (...) em torno ¢ a
partir da Gramatologia". Derrida chama a ateng¢do para o fato de que é desse valor
de uso que estard tratando e, ndo, de "algum sentido primitivo, qualquer etmologia
ao abrigo ou além de toda estratégia contextual".

Antes, entretanto, o autor faz algumas observagdes sobre o "contexto".
Recorda que o "estruturalismo” era entdo dominante e "desconstru¢do” parecia ter
tudo a ver com esse movimento, jd que a palavra significava "uma certa atencao
para com as estruturas". Nesse sentido, continua Derrida, desconstruir era um gesto
estruturalista, mas era também visto como um gesto anti-estruturalista, pois tratava-
se de "desfazer, descompor, dessedimentar as estruturas (todas as espécies de
estruturas, lingiifsticas, "logocéntricas”, "fonocéntricas" e Derrida faz menc¢do ao
dominio que a linglifstica exercia sobre o estruturalismo via seus modelos
lingiifsticos, "da lingiifstica dita estrutural que se dizia também saussiriana". O
estruturalismo também era dominado por modelos socioinstitucionais, politicos,
culturais e, principalmente, filoséficos. Derrida declara ser por isso que,
principalmente nos EUA, o motivo da desconstru¢do foi associado ao "pds-
estruturalismo”. Entretanto, segundo o mesmo autor, a operagdo de descompor,
dessedimentar as estruturas, era de cardter mais histérico que o estruturalismo, o
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qual, por isso mesmo, era recolocado em questdao € isso ndo era para ser uma
operacdo negativa. Derrida explica que "mais que destruir, era preciso também
compreender como um ‘conjunto’ tinha se construido". Contudo, esse cardter
negativo era e € muito dificil de apagar: o préprio prefixo da palavra desconstrug@o
(des-) carrega o sentido de negagdo [e ainda de separagdo, privagdo, agdo
contrdria]. Por tudo isso, Derrida declara que essa palavra nunca lhe pareceu
satisfatoria ( e pergunta: "mas qual palavra o é7"), afirma ainda que a palavra
desconstrugdo deve sempre estar circunscrita por um discurso.

O filésofo e critico francés continua sua carta dizendo que, "apesar das
aparéncias, a desconstru¢ao ndo € nem uma andlise, nem uma critica" e ele alerta
que a tradug@o dessa palavra deveria levar isso em conta. Justifica dizendo que ndo
€ uma andlise, em particular, porque "a desmontagem de uma estrutura ndo ¢ uma
regressdao em direc@o ao elemento simples, a uma origem indecomponivel. Aponta
para o fato de que a instdncia da critica (decisdo, escolha, julgamento,
discernimento) também €, "ela mesma, um dos 'temas' ou dos 'objetos' essenciais da
desconstrucao”.

Derrida vai adiante, dizendo que a "desconstru¢do ndo € um método e ndo
pode ser transformada em método" (...) sobretudo se se acentua nessa palavra a
significa¢@o tecnicista. Um pouco além, esclarece tal afirmativa, exemplificando
com 0 que acontece em certos meios universitdrios e culturais, especialmente nos
EUA, onde desconstrucdo passa a ter essa significacdo tecnicista e metodoldgia, o
que deu origem ao debate: "a desconstrugcdo pode tornar-se uma metodologia da
leitura e da interpretagdo? Pode assim se deixar apropriar e domesticar pela
instituicdo académica?"

O autor prossegue a carta declarando que a desconstru¢do ndo se reduz a
qualquer "instrumentalidade metodoldgica, a um conjunto de regras e de processos
transponiveis". Cada "acontecimento" de desconstrucdo é tdo singular como, por
exemplo, um idioma, ou uma assinatura". A desconstru¢ao nd@o é nem mesmo um
ato ou uma operagdo:

ndo somente porque haveria nela qualquer coisa de 'passivo’, ou de
'paciente’. Ndo somente porque ela ndo diz respeito a um sujeito
(individual ou coletivo) que teria a iniciativa e a aplicaria a um objeto,

\ um texto, um tema, etc. A desconstru¢do tem lugar, ¢ um acontecimento
que ndo espera a deliberag@o, a consciéncia ou a organizacdo do sujeito,
nem mesmo da modernidade. Isso se desconstréi. O isso n@o € aqui uma
coisa impessoal, que se oporia a alguma subjetividade egolégica. Estd
em desconstrugdo ( Littré dizia: "se .desconstruir... perder sua
construg@o”) E o "se"do "se desconstruir”, que nio ¢ reflexividade de um
eu, ou de uma consciéncia, carrega todo o enigma.

O filésofo missivista segue o texto conjecturando sobre o significado da
desconstrucdo nos dias atuais em que ela tornou-se "um mobil com sua palavra,
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seus temas privilegiados, sua estratégia mével". Tentando simplificar, Derrida
afirma: ’

a dificuldade de definir e, portanto, também de traduzir a palavra
"desconstruc@o"deve-se ao fato de que todos os predicados, todos os
conceitos definidores, todas as significagdes lexicais, e mesmo as
articulagdes sintdticas que parecem um momento. se prestar a essa
definicio e a essa traducdo sdo também desconstruidas ou
desconstruiveis, diretamente ou n@o etc.

O autor estende a validade dessa afirmativa para toda a palavra, pois a
palavra "desconstrucao", ou qualquer outra, sé adquire valor se inscrita em uma
cadeia de substitui¢des possiveis, dentro de um determinado contexto. Assim,
encaminha-se para a conclusdo de sua carta, confessando que, por todas as razdes
apresentadas, desconstru¢do ndao € uma boa palavra, "embora tenha prestados
alguns servigos, em uma situacdo bem determinada. Para saber o que a impds em
uma cadeia de substitui¢des possiveis, apesar de sua imperfeicdo essencial, seria
preciso analisar e desconstruir essa 'situacdo bem determinada™.

Derrida finaliza a carta registrando o que pensa sobre tradug@o. Para ele, a
traduc@o ndo € "um acontecimento secundario e derivado em relacdo a uma lingua
ou a um texto de origem". Assim como a palavra desconstrucdio pode ser
substituida por outra, em uma cadeia de substituicdes, dentro do francés, "isso
também pode se fazer de uma lingua para outra". Derrida ensaia entdo algumas
possibilidades de caminhos para traduzir desconstrucdo em japonés: 1. teriamos
uma outra palavra (a mesma e uma outra) encontrada ou inventada em japongés,

- para dizer a mesma coisa (a mesma e uma outra), para falar da desconstrucéo e para
conduzi-la para um outro lugar, escrevé-la e transcrevé-la. Em uma palavra que
seria também mais bela. Entdo Derrida chega ao conceito de tradugdo como "risco
e possibilidade do poema". E sua ultima frase é: "Como traduzir 'poema’, um
'‘poema'?"

Essa pergunta, entre vdrias outras possibilidades, enseja que retomemos o
tema deste trabalho que é, precisamente, a relacdo entre a traducdo e a Literatura
Comparada, sob o impacto do pensamento derrideano acima exposto. Do ponto de
vista da tarefa do tradutor, tomando-se um texto de literatura a ser traduzido para
outra lingua, temos que todas as suas palavras, figuras e significacdes deverdo
entrar em confronto com uma série de substituicdes possiveis na lingua-cultura
alvo. A escolha do tradutor serd determinada por uma variedade de fatores ( os
quais ndao podemos aqui examinar detidamente ) que tém, como moldura, o
contexto situacional. Portanto, a traducdo € sempre discurso resultante de
apropriagdo, desconstrugdo e transcriacdo. Note-se aqui a confluéncia do
pensamento de Derrida com o do poeta e tradutor Haroldo de Campos (1991), cujo
conceito de transcriagdo, sobejamente conhecido entre nds, tem servido de norte
para escritores e tedricos da tradugdo em nosso meio.
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Do ponto de vista da Literatura Comparada, a traducdo, enquanto
elemento intermedidrio, desempenha papéis essenciais. Entre eles, como aponta
Riffaterre (1995), o de chamar a aten¢do da academia [e de todos], para a
existéncia de uma grande quantidade de culturas que a Literatura Comparada
ignorava. Além disso, ainda de acordo com Riffaterre, a tradug¢do pode ser vista
como um paradigma para os problemas de compreensdo e interpretagdo entre
diferentes tradigdes discursivas. Este dltimo fato comprova-se ndo s6
epistemologicamente, através de andlises como a da carta de Derrida a Izutsu,
como pelo que se pode deduzir a partir do contato cultural propiciado pela
tradu¢do. Veja-se como exemplo da penetragdo da atividade tradutéria em
praticamente todas as &dreas do conhecimento humano, o livro de Judith
Woodsworth: Translators through History, onde a autora traga o percurso da
tradugdo e seu papel na invengdo de formas de escrita e criagdo de diciondrios, no
desenvolvimento das linguas nacionais, na emergéncia de literaturas nacionais, na
disseminacdo do saber, na questao do poder, da religido e da transmissdo de valores
culturais, na interpretag@o e constru¢do da Histdria.

Assim configurada, a rela¢@o entre a Traducdo e a Literatura Comparada
insere-se perfeitamente como objeto de reflexdo e andlise através do
questionamento dos limites dessas duas disciplinas, do confronto de suas teorias e
métodos. Tal andlise enquadra-se no plano de investigacdo da Linha de Pesquisa
Limiares Criticos no Comparatismo, do GT de Literatura Comparada da ANPOLL,
na medida em que as investiga¢oes da Linha focalizam as zonas liminares entre as
disciplinas do conhecimento humano, especialmente das ciéncias sociais,
contrastando e confrontando seus discursos, revendo e reescrevendo conceitos
tradicionais e, dessa forma, ultrapassando limites, conforme estd ilustrado, por
exemplo, no livro Culturas, Contextos e Discursos: Limiares Criticos do
Comparatismo, coordenado por Tania Franco Carvalhal, de cujo texto, na
Introdugdo da referida obra, retiro idéias para fundamentar essas consideragoes.

Ainda nesse sentido, e tendo em perspectiva o texto derrideano que
comentamos, percebe-se que os Estudos da Traducdo vinculam-se estreitamente a
Literatura Comparada, compartilhando com esta a resolugdo de questdes como
apropriagdo, hibridismo, interpreneta¢do cultural, cruzamentos discursivos, etc,
pois tudo isso pode ser, num movimento reverso, flagrado, como se tentou
demonstrar através do texto de Derrida, no processo de busca de solucdo para a
traducdo de desconstrugdo.
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Semanalise e traducao

Sara Viola Rodrigues

No Semindrio Internacional do GT de Literatura Comparada da ANPOLL
“Limiares Criticos no Comparatismo”, realizado em 14 e 15 de 1999 na UFRGS em
Porto Alegre, apresentei um trabalho intitulado “Os Limiares da Critica da Traducao
na Pés-Modernidade”(1999). O referido texto traca um panorama das diversas
teorias da tradugcdo na perspectiva de um contexto histérico, focalizando a ligacao
intima entre a traducdo, especialmente a traducdo literdria, a teoria literdria, a
literatura comparada e os estudos culturais. Pode-se dizer que o panorama
mencionado aponta trés dire¢des principais.

A primeira, tendo como base as obras de Schulte e Biguenet (1989 e 1992)
que retinem ensaios sobre teoria da tradugio de Dryden a Derrida, registra a reflexdo
de tradutores e especialistas sobre seus préprios atos de tradug@o e sobre a utilidade,
impacto e fun¢@o dessas traducdes na sociedade humana. A segunda direcdo focaliza
trabalhos com base estruturalista e linglifstica, como, por exemplo, a obra de Juliane
House e as duas versdes de seu modelo para avaliar a qualidade da tradugdo (1981 e
1997). A terceira, embora compreendendo, como a primeira, abordagens variadas na
sua origem e propdsitos, € a dire¢do tomada pelos estudos desconstrucionistas e pds-
modernos. Esse grupo abrange especialistas oriundos principalmente dos campos da
filosofia e sociologia (Graham, de Man, Derrida, Foucault, Gentzler, Venuti). No
Brasil, alinham-se com o pensamento pds-estruturalista Arrojo, Aubert, Bordenave.

As duas primeiras dire¢des tomam a nog¢@o de equivaléncia de sentido entre
original e texto traduzido como a meta de toda e qualquer traducdo e, portanto,
como norma para avaliar a qualidade do texto traduzido. (Seja (m) qual (is) for (em)
o(s) conceito (s) que produza (m) a no¢do de equivaléncia). A terceira diregdo,
abandonando a crenga de que o original possui um significado fixo, estdvel — que é
preciso ser mantido na traducdo — vai em busca de outras concepgdes e
metodologias, como a desconstrucdo de Derrida, ou os estudos descritivos da
traducdo propostos por Gideon Toury, tendo como base o carater deslizante do
significado, associado as questdes da recepcdo, especialmente contempladas na
teoria dos polissistemas de Itamar Even-Zohar.

No final do trabalho, trouxemos uma posicdo critica em relagdo as
concepcdes pds-modernas a respeito do significado e do conhecimento,
materializada, centralmente no texto de Mdrio Laranjeira (1998: 159-68) e na teoria
da semandlise de Juilia Kristeva que, partindo das nog¢des de estrutura profunda e
estrutura de superficie, competéncia e performance da teoria chomskiana, associadas
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as teorias freudianas do sujeito, apresenta duas nogdes denominadas genotexto e
fenotexto, as quais Mdrio sugere que sejam aplicadas ao fendmeno da tradugéo.

No presente momento, trataremos de focalizar, com maior nitidez, as

referidas nogdes de genotexto e fenotexto, buscando verificar como se flagram as
marcas do genotexto no original, manifestadas através do fenotexto. Levantar
evidéncias dessas noc¢des no texto-fonte: “The Raven” (Poe, apud Lauter, 1994:
135), confrontando-as com suas (provaveis) equivaléncias nas traducdes do referido
poema, feitas por Machado de Assis, Fernando Pessoa e Milton Amado serd um
“test case” em nossa pesquisa a respeitdo da aplicabilidade da semandlise para
resolver, ainda que nao de todo, os problemas da producdo de sentidos no texto
original e na tradug@o. Isso é parte do objetivo maior do estudo dos limites da
traduzibilidade da linguagem poética, um dos tépicos obrigatérios da critica da
tradugdo literdria. O poema e as referidas tradugdes encontram-se em anexo ao
trabalho.

Voltemos, portanto, ao texto de Laranjeira (1998: 164) que faz um
apanhado sintetizador das nocdes de genotexto e fenotexto, a partir da obra de
Kristeva. Para a autora (na traducdo de Madrio Laranjeira),

“ 0 genotexto compreende todos os processos semidticos (as pulsdes, suas
disposig¢des, o recorte que imprimem no corpo, e o sistema ecoldgico e
social que cerca o organismo: os objetos circundantes, as relagoes pré-
edipianas com os pais), mas também o surgimento do simbdlico (a
emergéncia do objeto e do sujeito, a constitui¢ao dos nicleos de sentido
ligados a uma categorialidade: campos semaénticos e categoriais).
Levantar, em um texto, o seu genotexto, exigiria, poi, destacar os
transportes de energia pulsional encontriveis no dispositivo
fonemdtico(acumulagdo e repeticdo de fonemas, rima etc.) e
metddico(entoagdo,ritmo etc.), assim como na disposi¢do dos campos
semanticos e categoriais tais como aparecem nas particularidades
sintdticas e légicas ou na economia da mimesis (fantasia, suspensao da
denotacgdo, narrativa etc.) " .

O fenotexto, nas palavras de Laranjeira. ¢ o texto manifestado™. “E a
manifestacdo textual do genotexto™ Traduszindo Kristeva, o autor continua: “O
fenotexto é uma estrutura (que se pode gerar, no sentido da gramdtica gerativa),
obedece as regras da comunica¢do, supoe um sujeito da enunciagdo e um
destinatdrio (...) O processo da significincia compreenderd o genotexto como o

fenotexto . Mdrio esclarece que o processo de significincia é

O processo de geragdo de sentidos que ultrapassa o nivel mimético para
atingir um nivel mais elevado, o semidtico. E nesse iiltimo que se
encontra o sentido literdrio e poético, que Michel Riffaterre chama
também de sentido obliquo, responsdvel pela literariedade do texto.
Existe no texto literdrio — e particularmente na poesia — uma
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polivaléncia, uma explosdo de sentidos para além do sentido
estritamente referencial.

Direcionados por esses elementos conceituais bdsicos, trataremos de
analisar no corpus referido anteriormente, a questdao da producdo de sentidos, sem
perder de vista o fendmeno da “tensdo dindmica” que se estabelece, na atualizacdo
do sentido na leitura, entre os trés sujeitos: o autor do original, o tradutor (leitor-
reescritor) e o leitor. Em outras palavras, tentaremos perceber se o(s) tradutor(es)
cria(m) na lingua-cultura alvo um texto homdlogo ao original, um texto que
apresente ao leitor final também as marcas que o primeiro sujeito [autor original]
imprimiu em seu fenotexto, e ndo apenas as marcas advindas da opera¢do
tradutoria ou recriativa.

Nossa metodologia buscard, portanto, analisar cuidadosamente as marcas
fenotextuais do sentido e da significacdo no texto original, procurando apontar como
foram recriadas no fenotexto da lingua-cultura alvo. Talvez fosse desnecessario
dizer que essa andlise cuidadosa ndo significa uma andlise exaustiva, completa; nem
ao menos se trata de um longo trabalho descritivo, o que demandaria tempo e espaco
muito maiores do que o permitido aqui. O referido limite de espaco, nos obriga a
renunciar as citagdes ilustrativas do corpus, que deverd ser disponibilizado nos
Anexos e cuja leitura se faz essencial para a compreensdo do presente estudo. O
cuidado que teremos, quando da andlise textual, se traduz pela tentativa de rigor e
precisdo no tratamento de alguns indices ilustrativos do processo de significacdo do
poema.

Destacamos, ainda, na citagdo explicativa sobre fenotexto, o conceito de
tradu¢do como sendo um ato comunicativo, estando nele presentes um sujeito da
enunciacdo e um destinatdrio. Nesse sentido, lancamos mao do texto de Schmidt
(1977) que explicita algumas bases tedricas do dominio da filosofia da linguagem e
da semantica, importantes para a operacionalidade da andlise textual que
pretendemos neste trabalho.

O primeiro registro a ser feito € com relacdo ao conceito de lingua.
Segundo Wittengenstein (apud Shmidt, 1977: 154), a lingua em seu conjunto deve
ser considerada como uma forma de vida social, uma prdxis. Dai a sugestdo de
Schmidt para se considerar a lingua como um sistema de regras; em outros termos,
como forma da a¢do que tem por fim a comunica¢do (p.154). A lingua seria entdao
esse conjunto de regras que regem esses jogos de atos cujo fim é a comunicagao.
Tais jogos de atos incluem a integracdo de formas de trabalho lingiiisticas e ndo-
lingiifsticas, a relagdo com o receptor, bem como a existéncia de um contexto e da
ligacdo com a situagao.

Disso decorre que, do ponto de vista da filosofia da linguagem, o texto € a
marca da inten¢do combinada, de um locutor, de comunicar uma mensagem e
produzir um efeito (p.157). Mais adiante, Schmidt salienta que, num jogo de atos de
comunicagdo, os locutores ndo falam por “palavras” ou ‘“frases”, mas por
“textos”.

Cadernos de Tradugdo, Porto Alegre, n® 11, p. 45-69, jul-sct, 2000.



48

Dessa concep¢do de texto — um processo que se manifesta como um trago
da constitui¢do da significagdo, no contexto dos jogos comunicativos — passamos a
hipétese de que, entre os dois niveis textuais — o nivel da estrutura profunda
(genotexto) e o da estrutura de superficie (fenotexto), o primeiro nivel (genotexto) €
o fundamenal para uma andlise textual temdtica do contetdo, jd que todo texto bem
formado recebe sua coeréncia semdntica da existéncia de “uma estrutura
profunda’ l6gico-semdntica que funciona como macroestrutura semdntica do texto
e pode ser considerada como uma denominag¢do do -topico do texto (p.162).
Devemos ainda lembrar que, na recep¢do do texto , a estrutura profunda é
construida progressivamente pelo leitor, o qual efetua generalizagbes a partir de
fatores semdnticos da seqiiéncia frdsica, e traduz esses fatores em categorias da
macroestrutura (p.165). '

Voltando-nos para o poema “The Raven”, podemos descrever sua producdo
como um processo de decisdes, cuja etapas individuais sdo reguladas pela intenc@o
dominante da producdo de um efeito. O hipertema do referido poema pode ser
definido como: “homem apaixonado lamenta a morte da mulher amada”. Como
topicos dominantes, articulados ao hipertema, aparecem “a morte/perda”, e a
“memoria”. Tais topicos sdo colocados em evidéncia no poema principalmente
através da materialidade sonora e ritmica, do léxico e das repeti¢des (em especial,
dos refroes). Veremos alguns exemplos de como essa relacdo € apresentada e de
como , dessa representagao, surgem varios simbolos para os tépicos.

A materialidade sonora é constituida em todas as estrofes do poema a partir
de uso macigo de aliteracdes, assondncias, rimas internas (eco), e externas (na sua
maioria misturadas).A guisa de ilustragdo, transcrevemos a primeira estrofe,

_ procurando salientar tais ocorréncias:

Once upon a midnight dreary, while I pondered weaky and weary

Over many a quaint and curious yolume of forgotten lore,

While I nodded, nearly napping, suddenly there came a tapping,

_As of some one gently rapping, rapping at my chamber door.

“Tiss some visitor”, I mutterded, tapping at my chamber door —

Only this and nothing more.

De imediato, o leitor é imerso no clima de sonoléncia/sonho/fantasia
(nodded, napping, pondered), e comega a perceber a “batida” de algo ou alguém,
traduzida pelos sons onomatopéicos que vdo se acentuando gradualmente —
passando das oclusivas a alveolar (pon, pon, napping, tapping e rapping). O leitor
também € envolvido, de inicio, pelo som em o, com vdrias vizinhancas fonicas,
especialmente as nasais m e n, que se arrastam pelo poema inteiro e ddo o tom do
lamento (juntamente, repetimos com: 6..6..6...) pela perda da amada Lenore [lindr].
O efeito produzido nessa primeira estrofe é o de colocar o leitor na expectativa para
receber o “visitante”.

Cadernos de Tradugio, Porto Alegre, n® 11, p. 45-69, jul-set, 2000.

49

Na segunda estrofe, o poeta trabalha ainda essa expectativa e reforca o
lamento, declarando-se incapaz de encontrar alivio para a dor da perda de Lenore
(“lost Lenore”).

Na terceira estrofe, além do lamento, a utilizacdo de sons sibilantes (18
ocorréncias), reproduz o rogar das cortinas de seda e o barulho do vento. Os sons em
t, marcam um outra batida: a do corag@o do narrador, cheio de terrores, nunca antes
experimentados. Continua a expectativa sobre o visitante.

Na quarta estrofe, maior énfase a batida do visitante, com a repeticdo dos
verbos napping, tapping e rapping, o som do vento, e a decisdo de abrir a porta. O
que o eu lirico-narrador (daqui em diante, as vezes, referido simplesmente como
“narrador”) vé € a escuriddo. Efeito produzido: imagem da escuriddao aumenta os
terrores do narrador, além da dor e do lamento.

Esses terrores sdo intensificados na quinta estrofe, e o coracdo bate mais
forte e acelerado; isso é marcado pelas aliteracdes(16) em sons de d. E o narrador
ndo obtém resposta. Continua o divida sobre o visitante. O narrador fecha a porta.

Na sexta estrofe, a batida € mais alta, mas se ouvem também os ruidos do
vento, € o rumor do lamento. H4 uma diversidade maior de sons, apontando para a
multiplicidade de fatores que somam (como a entrada de instrumentos numa
sinfonia) e que se apresentam reunidos para o ingresso definitivo do visitante, o que
se dd com a abertura da janela. Os sons em f, caracterizam os meneios e o esvoagar
de um corvo que adentra o quarto do narrador e se empoleira sobre o busto de Palas
Atenas.

Da sétima estrofe até o final do poema, o narrador indaga o Corvo,
procurando respostas, buscando, sobretudo, decifrar o maior de todos os enigmas: “o
que acontece depois da morte?”” No caso especifico do poema, o narrador quer saber
se verd ainda Lenore no Parafso. A ambigiiidade e a didvida se estabelecem
decisivamente com a resposta invaridvel e monocérdica do Corvo: Nevermore. A
interpelagdo do Corvo, sempre cercada pelo lamento, vai acompanhada de uma
gradual exacerbacdo das emogdes e, na pentltima estrofe, ele tenta (em vao)
expulsd-lo. Isso € representado fonemicamente através de sons agudos e abertos,
salientando a forca ilocutéria do grito (de ordem) para que o Corvo se retire do
quarto e também liberte seu coragdo/mente: “take thy beak from out my heart”. No
final do poema, o tépico da memdria, traduzido pela impossibilidade de
esquecimento da perda e do sofrimento, e pela impossibilidade de solucionar o
mistério da morte, atinge seu ponto definitivo: a alma do poeta ndo serd liberta
jamais (nevermore) dessa memdria.

A limitacdo do espago nos obriga a sintese. Passemos, entdo, a tratar do
1éxico. Para o campo semantico do tépico da “morte/perda”, apresentaremos vdrios
flashes lexicais. Alguns ligam-se referencialmente a morte: Lost Lenore, ghost,
Disaster, dying ember. Outros vinculam-se ao tépico da morte predominantemente
pela sua relagdo com o contexto (aqui do ponto de vista da imanéncia textual, ou
seja a relacdo com outras palavras ou frases dentro do poema). Como exemplos que
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se relacionam com o contexto, surgem as palavras que s@o utilizadas para criar a
atmosfera ldgubre, o clima de terror, medo, tristeza, o ‘“cendrio” para o
desenvolvimento do referido tépico: midnight dreary, bleak December, namelless
here for evermore, darkness (escuriddo: associada também a escuriddo da divida),
mortals, raven of saintly days of yore, Night’s Plutonian’s shore, living human
being, stillness, dirges, melancholy burden, sad soul, sad fancy, unhappy master,
omnious bird of yore, velvet violet lining ( a cor finebre), unseen censer, thing of
evil, tempest, Tempter, desolate, desert land, home by horror haunted, devil,
heaven, Aidenn, loneliness, demon, shadow. '

Também em relag@o estreita com o-contexto estdo as palavras empregadas
para a constitui¢cdo dos simbolos para os tépicos, por exemplo, o Corvo, como a ave
dos maus pressagios: “this grim, ungainly, gastly, gaunt omnious bird of yore”.

H4 ainda um conjunto de palavras que se vinculam com os tépicos da

morte, ou da memoria, predominantemente pela sua relacdo com a situacdo (aqui, do
ponto de vista da transcendéncia textual: a situacdo em que o texto € enunciado e/ ou
recebido). Os intertextos ilustram bem a relacdo do léxico com a situa¢do. Na 7°
estrofe, temos, por exemplo, Pallas Atenas, a deusa grega do conhecimento. E
pertinente comentar a importdncia desse intertexto em relacdo a Poe e o
Romantismo. Uma das interpretacdes possiveis para a entrada do Corvo (e suas
conotagdes, como, desespero, sofrimento) no quarto/alma do eu lirico-narrador é o
estabelecimento de uma hierarquia de forcas na embate entre a Razdo (representada
pela deusa grega do conhecimento) e o Sentimento ou Emoc¢do (desespero sem
alivio, representado pelo Corvo). Nesse embate, vence a Emocao, pois o Corvo se
empoleira sobre o busto da divindade e de 14 ndo mais se afasta.

Confirma-se a opinido critica que considera Edgar Allan Poe como a
epigrafe do Romantismo do ponto de vista temdtico, evidenciando-se isso pela
andlise textual feita neste trabalho: a forma de tratamento dada aos tépicos, no
poema, é Romantica: o equilibrio (diante do sofrimento) que adviria do uso da razdo
e do conhecimento (classificado como forgotten lore pelo narrador lirico), dd lugar
ao desespero, nostalgia, melancolia ¢ horror. abordados a partir do reino (irracional)
do sonho e da lenda. Entrctanto. Poc nio ¢ Romdantico na materializa¢do de sua
temdtica, pois utiliza regras “mecinicas”™ ¢ precisdo formal para alcangar o efeito
pretendido na forma cldssica do soncto.

Outros intertextos utilizados no poema sdo:

Plutonian Shore: referéncia a Plutdo — na mitologia romana — senhor do
reino subterrdneo. Acreditava-se que, com seu carro, viesse ao mundo buscar as
almas dos defuntos.

Is there, is there balm in Gilead?é bastante interessante como exemplo de
relacdo do léxico com a situacdo em que o texto € enunciado, pois a referida
expressdo, além de ser uma das lamenta¢des do Profeta Jeremias (Biblia Sagrada —
8:22), também vincula-se a um comercial que havia na época de Edgar Allan Poe, e
que se intitulava “Balm in Gilead”.
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Nephente — ¢ uma bebida legenddria que supostamente consolava
desolados.

Though thy crest be shorn and shaven, thou, I said, art sure no craven,
referéncia ao hdbito de, as vezes, punir um cavaleiro covarde, raspando sua cabega.

Com relagdo a questdo do sonho, vemos no poema que a atmosfera ligubre
vincula-se a do sono/sonoléncia/sonho — condig@o essencial para o funcionamento
do nivel da fantasia, da imaginagdo criativa, responsdveis pela plurivocidade de
conotagdes do poema. Nessa atmosfera do sono, dentro do quarto, todos os ruidos
sdo abafados — em oposic¢ao a tempestade 14 fora. A batida € anunciada como as of
someone gently rapping (...) at my chamber door. E o narrador confessa que estava
cochilando e mal ouviu-a . H4 os verbos muttered e murmured, whispered, e na 14*
estrofe, a aliteracdo com f realga que o “tilintar” dos passos dos anjos que invadem o
quarto do narrador € “abafado’:

(...)perfumed from na unseen censer

Swung by angels whose faint foot-falls tinkled on the tufted carpet.

O tom do “lamento”, preponderantemente marcado pela rima, aliterac@o e repeticdo,
encontra nos referidos recursos, o meio de alcangar grande intensidade:

Eeagerly I wished the morrow: vainly I had sought to borrow
From my books, surcease of sorrow — sorrow for the lost Lenore
(...)

Nameless here for evermore.

O lamento € ainda contrastado a vibracdo (alids salientada pelo uso da
alitera¢@o com a vibrante r e as rimas internas) do narrador ao reportar-se a Lenore:
For the rare and radiant maiden whom the angels named Lenore. Disso,
principalmente, decorre o efeito da melancolia no poema: nada mais triste do que a
morte de uma jovem mulher radiante e bela.

O tdépico da “memodria”(especificamente da impossibilidade do
esquecimento da morte e conseqiiente alivio do sofrimento) articula-se, no plano
lexical, através de palavras e frases como: once upon, forgotten lore, suddenly, |
remember, for evermore, never felt before, presently, murmured back, nevermore.

A utilizagdo da repeticdo (principalmente dos refrdes) serve
majoritariamente a criagdo do tom do lamento (os refrdes destacam os sons em or);
serve ainda para delinear o tépico da memdria (a cadéncia, ritmo e insisténcia dos
refrdes salientam a irreversibilidade da morte, a impossibilidade do esquecimento: é
como se a realidade batesse sempre nessa mesma tecla).Conforme ja registrado, isso
aumenta a carga de melancolia no poema: a repeticdo do refrdo For the rare and
radiant maiden enfatiza o aspecto tradgico da morte da bela mulher amada.

Passemos agora a avaliag@o das tradugdes do corpus, dentro dos objetivos
propostos no inicio do trabalho. Desnecessdrio apresentar seus tradutores, pois
estamos diante de trabalhos de Fernando Pessoa e Machado de Assis, os dois

Cadernos de Tradugio, Porto Alegre, n° 11, p. 45-69, jul-set, 2000.



52

magistrais escritores da lingua portuguesa, e da producdo de Milton Amado, que
juntamente com Oscar Mendes, conhecido tradutor da prosa de Edgar Allan Poe,
traduziu a obra poética de Poe, pela primeira vez editada pela Globo, de Porto
Alegre, em 1943.

Como ja afirmamos, buscaremos evidéncias textuais nas traducdes que
permitam classifica-las, ou ndo, como traducdes homdlogas ao original. Na medida
do possivel, apontaremos os momentos em que o tradutor imprimiu, em seu texto,
apenas as marcas fenotextuais da sua recriagdo do texto, afastando-se das
caracteristicas que o autor do original langou em seu fenotexto.

A traducdo de autoria de Milton Amado apresenta o mesmo hipertexto e os
topicos dominante da morte e da memdria. O tradutor utiliza aliteragdes,
assonancias, rimas internas e externas, mas em quantidade e qualidade inferiores ao
que apresenta o texto-fonte. Por exemplo, Milton dilui a utilizagdo do som sibilante
em s (lembrando o vento), ao longo do trabalho, ao contrdrio de Poe que concentra
sua utilizacdo nas estrofes 3, 4, 6, 7, 11, 12 e 14. O efeito onomatopéico da traducdo
¢ mais reduzidos. Outro exemplo: a batida do corag@o do eu lirico-narrador n@o € tao
marcada na tradug@o, pois o aumento de sua intensidade (no original contraste entre
sons em t e d ), é neutralizado pela vizinhanca fonica com aliteracdes com a liquida
1. Compare-se, pois:

Deep into that darkness peering, long I stood there wondering, fearing,

Doubting, dreaming dreams no mortals ever dared to dream before;
Com :

Sondei a noite erma e tranqiiila, olhei-a fundo, a perquiri-la

Sonhando sonhos que ninguém, ninguém ousou sonhar iguais

Mas € nas escolhas lexicais que se fazem sentir os problemas mais
significativos dessa traduc@o. Por exemplo: “a midnigth dreary” possibilita um maior
nimero de conotagdes relativamente aos topicos (morte e memdria), tom e efeito
alcancados no original, do que “a meia-noite erma”, cujo adjetivo restringe a
interpretac@o(sentido: solitdria).

Na estrofe 4, “escancarei entdo a porta” € uma escolha problemdtica. No
poema, “I open wide the door” (abri completamente, abri de par em par) pode ser
também metaforicamente interpretado como “abri completamente a porta da alma ou
coracdo”. Desse modo “escancarar’” ndo ¢ a melhor, pois ninguém escancara as
portas do coragdo (a ndo ser que haja em mente algum efeito especial, como
exagero, ironia etc).

Na estrofe 6, “conserva a alma, coracdo” engendra certa ambigiiidade. O
leitor precisa reler para se certificar de que o tradutor esta se dirigindo ao préprio
coracdo. Além disso, no original, o eu lirico-narrador ndo fala consigo mesmo; o que
ele faz é descrever as sensacdes e sentimentos que experimentava.

Na estrofe 8, embora Milton Amado seja o tnico tradutor — dentre 0s que
estamos analisando — que conservou o intertexto relativo a covardia, no contexto do
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poema, “ndo tens pavor” ndo é exatamente equivalente a “ndo és covarde”, ou “nio
tens medo”.

A utilizag@o de palavras como “ritornelo”, “coxim”, “turibildrios”, “precita”
e “guante”, nas estrofes 11, 12, 14, 15 e 16 respectivamente, prejudica o fluxo da
leitura e a compreensdo do poema, pois sdo palavras de uso reduzido, sem pistas
contextuais para seu perfeito entendimento e cujo significado sé é acessivel para a
maioria dos leitores, através do uso do diciondrio.

Perde-se, no texto traduzido, a referéncia a Plutdo e as decorrentes
conotagdes.

A auséncia de uma expressao equivalente para o refrdo “For the rare and
radiant maiden whom the angels named Lenore” e, conseqiientemente, a auséncia
da repeti¢do desse contetido na tradugdo, coloca em segundo plano a caracterizagio
da figura da mulher jovem, amada e morta, diminui o grau de melancolia no poema e
assim prejudica sensivelmente o tratamento dos tépicos e do préprio hipertema.

A nosso ver, o ponto forte da tradu¢do de Milton Amado estd na alteracdo
que faz na métrica. Ao contrdrio de Poe, que utiliza os dois heptassilabos
independentes, Milton opta pelo octossilabo e consegue, com aprecidvel maestria, o
encadeamento melancélico em nossa lingua, de modo a produzir 0 mesmo tom
solene do verso derramado e amplo do original.

De nosso ponto de vista, Fernando Pessoa ¢ muito mais hébil do que
Milton Amado na utilizagdo dos recursos da aliteragdo, assonincia e rima interna.
As estrofes de 1 a 6 ilustram o efeito musical ritmico que a incidéncia reiterada de
fonemas consonantais e rimas internas ricas produz no texto da sua traducdo,
criando, ao trabalhar os tépicos da morte e memdria, uma equivaléncia mais préxima
do sentido original.

Sua rima externa é misturada e guarda semelhan¢a maior com Poe, quando
insiste na mesma terminag@o para os versos 2, 3, 4 € 5 na quase maioria das estrofes
do poema. Também adota, como Poe, o verso longo composto de dois heptassilabos
independentes.

Fernando Pessoa igualmente omite referéncias intertextuais, deixando de
fora do seu texto a meng@o ao deus Plutdo e a bebida “nepente”, embora traduza, em
parte, o sentido dessas referéncias. Para a primeira, o grande poeta portugués
escolhe a expressdo “trevas infernais” e, para a segunda, “toma o esquecimento”. Na
8 estrofe, obliquamente alude ao intertexto do orginal “Though thy crest be shorn
and shaven (...), j4 comentado, escolhendo: “tens o aspecto tosquiado (...) mas de
nobre e ousado”.

Embora seu texto seja anterior ao de Milton Amado, Pessoa utiliza um
léxico [+padrdo], evitando expressdes de uso muito restrito. Por exemplo, para
evitar o emprego de “turibildrios”, ou algo assim, Pessoa escreve:

Fez-se entdo o ar mais denso, cheio de um incenso
Que anjos dessem, cujos leves passos soam musicais
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Mas a virtude maior de Fernando Pessoa ao traduzir The Raven € imprimir
no texto da tradu¢do uma carga poética muito préxima a carga poética dos refroes de
Poe. A repeticio de palavras e frases inteiras estabelece a cadéncia do poema
traduzido e serve muito bem a tarefa da constru¢do do tom de lamento e melancolia,
relacionados aos tdpicos centrais da morte e da memodria. Essas repeti¢des t€m,
igualmente, a importante funcdo de marcar a “narracdo’ dos “fatos” da “histéria” do
poema, que sdo exteriores a manifestacdo das sensagdes experimentadas pelo eu
lirico do narrador. As repeti¢cdes t€ém o papel, ndo menos importante, de salientar o
contetido das indagagdes que esse narrador dirige ao Corvo e que sdo fundamentais
para a constitui¢do dos topicos referidos. .

Ainda que, ao longo do texto traduzido, Pessoa repita algumas vezes a
expressao [estd] “entre hostes celestiais”- referindo-se & figura de Lenore, ele ndo
mantém a referéncia aos tracos de “mulher jovem, bela e singular, colhida pela
morte”, que jd conhecemos do original.

Na traducdo de Machado de Assis, os topicos da morte e da memoéria
também estdo centralmente contemplados. Entretanto, as modificagdes introduzidas
por Machado — ainda que pertinentes, do ponto de vista de Flores da Cunha (1998) —
criam efeitos que afetam a produg@o do sentido em relag@o ao texto original.

Em primeiro lugar, Machado “explode” a estrofe de seis versos, alargando-
se para dez. Utilizando uma métrica bastante variada em cada verso, ele retira, da
traducdo, o cardter grave e solene que o poema apresenta no original, a que jd
aludimos ao comentar a tradugdo feita por Milton Amado. Tal pratica igualmente
prejudica o tom do lamento no poema, diminuindo a densidade dos sentimentos de
melancolia e medo que sdo significativamente marcados, no texto-fonte, pelo
. contraste entre os versos longos, e os versos curtos do refrdo.

Relativamente a materialidade sonora, Machado de Assis reduz bastante o
nimero de assondncias e sdo raras as aliteragdes. Por exemplo, a traducdo
machadiana abandona a reprodugdo dos sons onomatopéicos do vento em f e s.
Machado adota o uso de rimas emparelhadas e alternadas e dilui completamente a
forga do refrdo, optando por uma composicdo lexical muito variada do dltimo verso
de cada estrofe (o heptassilabo simples no original) que ocuparia o lugar do refréo,
sé mantendo, inalterada, a repeti¢do de “nunca mais” (para “nevermore”) a partir da
14? estrofe.

Com relag@o 2 sintaxe, Machado de Assis abusa do emprego do hipérbato
(inversdo da ordem natural das palavras na orag@o, ou da oracdo no periodo), o que
interrompe o fluxo da leitura, trunca o ritmo do poema e, conseqiientemente, afeta
aquelas funcdes e efeitos que dependem dessa figura de linguagem e que jd foram
vérias vezes mencionadas neste trabalho.

Alguns problemas do referido tradutor com a escolha do léxico também
trazem prejuizos a equivaléncia de sentido entre o original e o texto traduzido. Na
primeira estrofe, por exemplo, “batida” vira “soar devagarinho” que, juntamente
com a expressdo “de mansinho”, atenuam, no texto alvo, o efeito de expectativa
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mesclada a receio em relag@o ao provavel visitante, que Poe busca criar no leitor do
texto original.

Na segunda estrofe, a palavra “lar”” agrega conotagdes inexistentes no texto-
fonte, jd que € uma palavra que ndo estd contextualmente relacionada a nenhum dos
campos semdanticos do tépicos e simbolos dominantes no poema. O espago referido é
o quarto/alma do eu lirico, caracterizado pela terrivel soliddo, a qual se abranda
diante das conotagdes produzidas pelo acréscimo inadequado de “lar”.

Também, a nosso ver, um acréscimo desnecessario € a utilizagao da palavra
“sol”, na 2° estrofe, a irradiar uma luminosidade estranha a atmosfera do poema. O
que o eu lirico deseja é o “amanha” e ndo, o “sol”.

Na terceira estrofe, a contaminagdo de sentido, pela ambigiiidade
contemporanea do significado de “retardadas” quebra o clima de expectativa do
leitor. (Retardado, em psiquiatria, diz respeito a pessoa cujo desenvolvimento
mental € inferior ao fndice normal para a sua idade).

Na 12* estrofe, a qualificacdo do Corvo como “rudo” [rude], produz um
acréscimo de sentido também inadequado, uma vez que para ser rude, € preciso
entrar em relagdo com alguém; “rude” descaracteriza, portanto, o cunho de frieza,
distanciamento, impessoalidade, do Corvo no texto original. Hd outros casos de
escolha lexical problemadtica que deverdo ser comentados em outra oportunidade.

No que diz respeito ao tratamento da intertextualidade, verifica-se que
Machado de Assis ndo manteve no texto de sua tradu¢do nenhum do intertextos do
original.

Finda a breve explanag@o da andlise textual empreendida neste trabalho,
resta sintetizar algumas conclusdes.

1. Os problemas com a escolha do 1éxico que foram apontados, principalmente na
traducdo feita por Machado de Assis, nos levam a confirmar alguns
conhecimentos intuitivos sobre problemas e limites da traduzibilidade do texto
literdrio. No caso das decisdes a respeito do léxico, avulta a importdncia da
atengdo que deve ser dada ao contexto (aqui tomado como o encadeamento
ordenado de constituintes textuais). O contexto deve funcionar como um filtro
para a selec@o e a combinagdo das palavras. Do contrdrio, haverd prejuizo para
a consisténcia textual, o que, em dltima andlise, causa embaragos para o
desenvolvimento dos tépicos textuais, lesando significativamente a construgéo,
no texto alvo, do sentido homélogo ao do original.

2. Atencdo igualmente especial deve ser concedida ao manejo da intertextualidade,
um dos elementos fundamentais para a constru¢do da estrutura profunda.
Avaliar a relacdo do intertexto com a situacdo (de enuncia¢do e recepgdo),
como visto, é indispensdvel. Nos casos referidos nesta andlise, a omissdo
completa ou parcial de referéncia aos intertextos causa danos a constituicdo dos
tépicos centrais do poema, pois na recep¢do do texto, a estrutura profunda é
construida progressivamente pelo leitor que, como registra Schmidt (1977:
165), efetua generalizagées a partir de fatores semdnticos da seqiiéncia frdsica

e traduz esses fatores em categorias da macrostrutura.
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3. E importante proceder a andlise textual do texto-fonte, para que se possa
identificar-lhe a sua estrutura profunda, pois, lembrando uma vez mais o que diz
Schmidt (1977: 165), tanto no nivel da produgdo, como no da recepgdo do
texto, a estrutura profunda opera o redug¢do da informagdo subjetiva que pode
trazer o texto. Verificou-se que essa operacdo de identificagio pode ser um
critério regulador confidvel e cientifico para nortear a tarefa do tradutor que
busca fugir do “vale tudo” na traducdo. Portanto a semandlise pode ser uma
correta abordagem, util ao tradutor e ao critico da tradugdo.

4. Nesse sentido, a presente investigagdo aponta para a necessidade imperiosa que
tem o tradutor e o estudioso critico da traducdo de tomar conhecimento das
diferentes teorias da traducao, ou, melhor ainda, de testéd-las, sendo preciso, para
isso, integrar conhecimentos interdisciplinares. Essa € a dire¢do que proponho
para lidarmos com maior seguranga, critério e arte esse fendmeno tdo complexo
e, por isso mesmo, fascinante, que € o da tradugao.
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ANEXOS
THE RAVEN
Edgar Allan Poe
Once upon a midnight dreary, while I pondered, weak and weary, 1

Over many a quaint and curious volume of forgotten lore,

While I nodded, nearly napping, suddenly there came a tapping,

As of some one gently rapping, rapping at my chamber door.

“’Tis some visitor”, I muttered, “tapping at my chamber door —
Only this and nothing more”.

Ah, distinctly I remember it was in the bleak December, 2
And each separate dying ember wrought its ghost upon the floor.
Eagerly I wished the morrow;- vainlu I had sought to borrow
From my books surcease of sorrow — sorrow for the lost Lenore —
For the rare and radiant maiden whom the angels named Lenore —
Nameless here for evermore.

And the silken sad uncertain rustling of each purple curtain 3
Thrilled me — filled me with fantastic terrors never felt before;
So that now, to still the beating of my heart, I stood repeating,
“’Tis some visitor entreating entrance at my chamber door —
some late visitor entreating entrance at my chamber door; -
This it is and nothing more.”

Presently my soul grew stronger; hesitating then no longer, 4
“Sir,” said I, “or Madam, truly your forgiveness I implore;
but the fact is I was napping, and so gently you came rapping,
And so faintly you came tapping, tapping at my chamber door,
That I scarce was sure I heard you” — here I opened wide the door;-
Darkness there, and nothing more.

Deep into that darkness peering, long I stood there wondering, fearing, 5)
Doubting, dreaming dreams no mortals ever dared to dream before;
But the silence was unbroken, and the stillness gave no coken,
And the only word there spoken was the whispered word, “Lenore!” —
This I whispered, and no echo murmured back the word, “Lenore!” —
Merely this and nothing more.

Back into the chamber turning, all my soul within me burning, 6

Soon again I heard a tapping somewhat louder than before.
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“Suely”, said I, “surely that is something at my window lattice;
Let me see, then, what thereat is, and this mystery explore, -
Let my heart be still a moment and this mystery explore —

“Tis the wind and nothing more.”

Open here i flung the shutter, when, with many a flirt and flutter,

In there stepped a stately Raven of the saintly days of yore.

Not the least obeisance made he, not a minute stopped or stayed he,

But, with mien of lord or lady perched above my chamber door —

Perched upon a bust of Pallas just above my chamber door —
Perched and sat, and nothing more.

Then, this ebony bird beguiling my sad fancy into smiling,
By the grave and stern decorum of the countenance it wore,

“Though thy crest be shorn and shaven, thou”, I said, “art sure no craven,

Ghastly, grim, and ancient Raven, wandering from the nightly shore:
Tell me what thy lordly name is on the Night’s Plutonian shore!”
Quoth the Raven, “Nevermore”.

Much I marvelled this ungainly fowl to hear discourse so plainly,

Though its answer little meaning, little relevancy bore;

For we cannot help agreeing that no living human being

Ever yet was blessed with seeing bird above his chamber door —

Bird or beast upon the sculptured bust above his chamber door —
With such name as “Nevermore”.

But the Raven, sitting lonely on that placid bust, spoke only

That one word, as if his soul in that one word he did outpour.

Nothing farther then he uttered, not a feather then he fluttered;

Till I scarcely more than muttered, “Other friends have flown before:

On the morrow he will leave me, as my Hopes have flown before.”
Then the bird said, “Nevermore”.

Startled at the stillness broken by reply so aptly spoken,
“Doubtless”, said I, “what it utters is its only stock and store,
Caught from some unhappy master whom unmerciful Disaster
Followed fast and followed faster till his songs one burden bore,
Till the dirges of his Hope that melancoly burden bore

Of ‘Never — nevermore’.”

But the Raven still beguiling all my sad soul into smiling,

Straight I wheeled a cushioned seat in front of bird and bust and door;

Then, upon the velvet sinking, I betook myself to linking

Fancy unto fancy, thinking what this ominous bird of yore,

What this grim, ungainly, ghastly, gaunt, and ominous bird of yore
Meant in croaking “Nevermore”.
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This I sat engaged in guessing, but no syllable expressing

To the fowl, whose fiery ayes now burned into my “boson’s” core;

This and more I sat divining, with my head at ease reclining

On the cushion’s velvet lining that the lamplight gloated o’er,

But whose velvet violet lining with the lamplight gloating o’er,
She shall press, ah, nevermore!

Then, methought, the air grew denser, perfumed from na unseen censer
Swung by seraphim whose foot-falls tinkled on the tufted floor.

“Wretch”, I cried, “thy God hath lent thee — by these angels he hath sent thee

Respite — respite and nepenthe from thy memories of Lenore!
Quaff, oh quaff this kind nepenthe, and forget this lost Lenore!”
Quoth the raven, “Nevermore”.

“Prophet!”, said I, “thing of evil! — prophet still, if bird of devil! —

Whether Tempter sent, or whether tempest tossed thee here ashore,

Desolate yet all undaunted, on this desert land enchanted —

On this home by Horror haunted — tell me truly, I implore:

Is there — is there balm in Gilead? — tell me — tell me, I implore!:
Quoth the raven, “Nevermore”.

“Prophet!”, said I, “thing of evil! — prophet still, if bird of devil!

By that Heaven that bends above us, by that God we both adore,

Tell this soul with sorrow laden if, within the distant Aidenn,

It shall clasp a sainted maiden whom the angels name Lenore:

Clasp a rare and radiant maiden whom the angels name Lenore.”
Quot the raven, “Nevermore”.

“Be that word our sign of parting, bird or fiend!” I shrieked, upstarting:

“Get thee back into the tempest and the Night’s Plutonian shore!

Leave no blak plume as a token of that lie thy soul hath spoken!

Leave my loneliness unbroken! Quit the bust above my door!

Take thy beak from ot my heart, and take thy form from off my door!”
Quot the raven, “Nevermore”.

And the Raven, never flitting, still is sitting, still is sitting
On the pallid bust of Pallas just above my chamber door;
And his eyes have all the seeming of a demon’s that is dreaming,
And the lamplight o’er him straming throws his shadow on the floor;
And my soul from out that shadow that lies floating on the foor
Shall be lifted — nevermore!
O CORVO

59
13

(Edgar Allan Poe)
Fernando Pessoa
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Numa meia-noite agreste, quando eu lia, lento e triste,
Vagos curiosos tomos de ciéncias ancestrais,
E jd quase adormecia, ouvi o que parecia
O som de alguém que batia levemente a meus umbrais.
“Uma visita”, eu me disse, “estd batendo a meus umbrais.
E s6 isto, e nada mais”.

Ah, que bem disso me lembro! Era no frio Dezembro

E o fogo, morrendo negro, urdia sombras desiguais.

Como eu qu’ria a madrugada, toda a noite aos livros dada
P’ra esquecer (em vdo!) a amada, hoje entre hostes celestiais —
Essa cujo nome sabem as hostes celestlals

Mas em nome aqui jamais!

Como, a tremer frio e frouxo, cada reposteiro roxo
Me incutia, urdia estranhos terrores nunca antes tais!
Mas, a mim mesmo infundindo forga, eu ia repetindo:
“E uma visita pedindo entrada aqui em meus umbrais;
Uma visita tardia pede entrada em meus umbrais.

E s6 isto, e nada mais.”

E, mais forte num instante, jd nem tardo ou hesitante,
“Senhor”, eu disse, “ou senhora, de certo me desculpais;
Mas eu ia adormecendo, quando viestes batendo

Tao levemente, batendo, batendo por meus umbrais,

Que mal ouvi...” E abri largos, franqueando-os, meus umbrais.

Noite, noite e nada mais.

A treva enorme fitando, fiquei perdido receando,

Dibio e tais sonhos sonhando que os ninguém sonhou iguais.
Mas a noite era infinita, a paz profunda e maldita,

E a unica palavra dita foi um nome cheio dc ais —

Eu o disse, o nome dela, e o cco disse os meus ais,

Isto s6 e nada mais.

Para dentro entdo volvendo. todaa alma cm mim ardendo,
Nio tardou que ouvisse novo som batendo mais ¢ mais.
“Por certo”, disse eu, “aquela bulha ¢ na minha jancla.
Vamos ver o que estd nela, ¢ 0 que sao estes sinais.

Meu coragio se distraia pesquisando estes sinais.

E o vento, e nada mais.”

Abri entd@o a vidraga, e eis que, com muita negaga,

Entrou grave e nobre um Corvo dos bons tempos ancestrais.
Nio fez nenhum cumprimento, ndo parou nenhum momento,
Mas com o ar sereno e lento pousou sobre os meus umbrais,
Num alvo busto de Atena que hé por sobre os meus umbrais,
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Foi, pousou, e nada mais.

E esta ave estranha e escura fez sorrir minha amargura 8
Com o solene decoro de seus ares rituais,

“Tens o aspecto tosquiado”, disse eu, “mas de nobre e ousado,

O velho Corvo emigrado 14 das trevas infernais!

Dize-me qual o teu nome 14 nas trevas infernais.”

Disse o Corvo, “Nunca mais”.

Pasmei de ouvir este raro pdssaro falar tdo claro, 9
Inda que pouco sentido tivessem palavras tais.

Mas deve ser concedido que ninguém tera havido

Que uma ave tenha tido pousada nos meus umbrais,

Ave ou bicho sobre o busto que hd por sobre seus umbrais,

Com nome “Nunca mais”.

Mas o Corvo, sobre o busto, nada mais dissera, augusto, 10
Que esta frase, qual se nela a alma lhe ficasse em ais.

Nem mais voz nem movimento fez, e eu, em meu pensamento,

Perdido murmurei lento. “Amigos, sonhos — mortais

Todos — todos jd se foram. Amanha também te vais”.

Disse o Corvo, “Nunca mais”.

A alma sibito movida por frase tdo bem cabida, 11
“Por certo”, disse eu, “sdo estas suas vozes usuais.

Aprendeu-as de algum dono, que a desgraca e o abandono

Seguiram até que o entono da alma se quebrou em ais,

E o bordao de desesp’ranga de seu canto cheio de ais

Era este “Nunca mais”.

Mas, fazendo inda a ave escura sorrir a minha amargura, 12
Sentei-me defronte dela, do alvo busto e meus umbrais;

E, enterrado na cadeira, pensei de muita maneira

Que qu’ria esta ave agoureira dos maus tempos ancestrais,

Esta ave negra e agoureira dos maus tempos ancestrais,

Com aquele “Nunca mais”.

Comigo isto discorrendo, mas nem silaba dizendo 13
A ave que na minha alma cravava os olhos fatais,

Isto e mais ia cismando, a cabega reclinando

No veludo onde a luz punha vagas sombras desiguais,

Naquele veludo onde ela, entre as sombras desiguais,

Reclinar-se-4 nunca mais!

Fez-se entdo o ar mais denso, como cheio dum incenso 14
Que anjos dessem, cujos leves passos soam musicais.
“Maldito”, a mim disse, “deu-te Deus, por anjos concedeu-te
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O esquecimento; valeu-te. Toma-o, esquece, com teus ais,
O nome da que nd@o esqueces, ¢ que faz esses teus ais!”
Disse o Corvo, “Nunca mais”.

“Profeta”, disse eu, “profeta — ou demonio ou ave preta! — LS
fosse diabo ou tempestade quem te trouxe a meus umbrais,

A este luto e este degredo, e esta noite e este segredo

A esta casa de ansia e medo, dize a esta alma a quem atrais

Se ha um bélsamo longinquo para esta alma a quem atrais!”

Disse o Corvo, “Nunca mais”. " :

“Profeta”, disse eu, “profeta — ou demdnio ou ave preta! — 16
Pelo Deus ante quem ambos somos fracos e mortais,

Dize a esta alma entristecida, se o Eden de outra vida,

Verd essa hoje perdida entre hostes celestiais,

Essa cujo nome sabem as hostes celestiais!”

Disse o Corvo, “Nunca mais”.

“Que esse grito nos aparte, ave ou diabo!”, eu disse. “Parte! 17
Torna a noite e a tempestade! Torna as trevas infernais!

Nio deixes pena que ateste a mentira que disseste!

Minha soliddo me reste! tira-te de meus umbrais!

Tira o vulto de meu peito e a sombra de meus umbrais!”

Disse o Corvo, “Nunca mais”.

E o Corvo, na noite infinda, estd ainda, estd ainda, 18
No alvo busto de Atena que hd por sobre os meus umbrais.

Seu olhar tem a medonha dor de um demdnio que sonha,

E a luz langa-lhe a tristonha sombra no ch@o mais e mais.

E a minh’alma dessa sombra que no ch@o had mais e mais,

Libertar-se-a... nunca mais!

O CORVO

(Edgar Allan Poe)
Machado de Assis

Em certo dia, a hora, a hora 1
Da meia-noite que apavora,

Eu caindo de sono e exausto de fadiga,

Ao pé de muita lauda antiga,

De uma velha doutrina, agora morta,

Ia pensando, quando ouvi a porta

Do meu quarto um soar devagarinho

E disse estas palavras tais:
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“E alguém que me bate a porta de mansinho;
Ha de ser isso e nada mais.”

Ah! bem me lembro! bem me lembro! 2
Era o glacial dezembro;

Cada brasa do lar sobre o chio refletia

A sua ultima agonia.

Eu, ansioso pelo sol, buscava

Sacar daqueles livros que estudava

Repouso (em vao!) a dor esmagadora

Destas saudades imortais

Pela que ora nos céus anjos chamam Lenora,

E que ninguém chamara jamais.

E o rumor triste, vago, brando, 3
Das cortinas ia acordando

Dentro em meu corag@o um rumor nao sabido

Nunca por ele padecido.

Enfim, por aplacd-lo aqui no peito,

Levantei-me de pronto e: “Com efeito

(Disse) € visita amiga e retardada

Que bate a estas horas tais.

E visita que pede 2 minha porta entrada:

Ha de ser isso e nada mais.”

Minh’alma entdo sentiu-se forte; 4
Nao mais vacilo e desta sorte

Falo: “Imploro de vés — ou senhor ou senhora —

Me desculpeis tanta demora.

Mas como eu, precisando de descanso,

Ja cochilava, e tao de manso e manso

Batestes, ndo fui logo prestemente,

Certificar-me que af estais”.

Disse: a porta escancaro, acho a noite somente,

Somente a noite, e nada mais.

Com longo olhar escruto a sombra, 5
Que me amedronta, que me assombra,

E sonho o que nenhum mortal hd ja sonhado,

Mas o siléncio amplo e calado,

Calado fica; a quietacdo quieta:

S6 tu, palavra tnica e dileta,

Lenora, tu como um suspiro escasso,

Da minha triste boca sais;

E o eco, que te ouviu, murmurou-te no espaco;

Foi isso apenas, nada mais.
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Soa um pouco mais forte; eu, voltando-me a ela:
“Seguramente, ha na janela

Alguma coisa que sussurra. Abramos.

Eia, fora o temor, eia, vejamos

A explicac@o do caso misterioso

Dessas duas pancadas tais.

Devolvamos a paz ao cora¢@o medroso.

Obra do vento e nada mais.”

Abro a janela e, de repente,

Vejo tumultuosamente

Um nobre Corvo entrar, digno de antigos dias.
Naio despendeu em cortesias

Um minuto, um instante. Tinha o aspecto

De um lord ou de uma [ady. E pronto e reto
Movendo no ar as suas negras alas.

Acima voa dos portais,

Trepa, no alto da porta, em um busto de Palas;
Trepado fica, e nada mais.

Diante da ave feia e escura,

Naquela rigida postura,

Com o gesto severo — o triste pensamento
Sorriu-me ali por um momento,

E eu disse: “O tu que das noturnas plagas
Vens, embora a cabeca nua tragas,

Sem topete, n@o és ave medrosa,

Dize os teus nomes senhoriais:

Como te chamas tu na grande noite umbrosa?”
E o Corvo disse: “Nunca mais.”

Vendo que o pdssaro entendia

A pergunta que lhe eu fazia,

Fico atdnito, embora a resposta que dera
Dificilmente lha entendera.

Na verdade, jamais homem ha visto
Coisa na terra semelhante a isto:

Uma ave negra, friamente posta,

Num busto, acima dos portais,

Ouvir uma pergunta e dizer em resposta
Que este € o seu nome: “Nunca mais.”

No entanto, o Corvo solitario

Nio teve outro vocabulario,

Como se essa palavra escassa que ali disse
Toda sua alma resumisse.

Nenhuma outra proferiu, nenhuma,
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Nio chegou a mexer uma s6 pluma,

Até que eu murmurei: “Perdi outrora

Tantos amigos leais!

Perderei também este em regressando a aurora.”
E o Corvo disse: “Nunca mais.”

Estremeco. A resposta ouvida

E tdo exata! é tdo cabida!

“Certamente, digo eu, essa é toda a ciéncia
Que ele trouxe da convivéncia

De algum mestre infeliz e acabrunhado
Que o implacével destino hé castigado
Tao tenaz, tdo sem pausa, nem fadiga,
Que dos seus cantos usuais

S6 lhe ficou, na amarga e ultima cantiga,
Esse estribilho: “Nunca mais.”

Segunda vez, nesse momento,

Sorriu-me o triste pensamento;

Vou sentar-me defronte ao Corvo magro e rudo;
E mergulhando no veludo

Da poltrona que eu mesmo ali trouxera

Achar procuro a ligubre quimera.

A alma, o sentido, o pavido segredo

Daquelas silabas fatais,

Entender o que quis dizer a ave do medo
Grasnando a frase: “Nunca mais.”

Assim, posto, devaneando,

Meditando, conjecturando,

Nao lhe falava mais; mas, se lhe ndo falava,
Sentia o olhar que me abrasava,
Conjecturando fui, tranqiiilo, a gosto,

Com a cabega no macio encosto,

Onde os raios da lampada cafam,

Onde as trangas angelicais

De outra cabega outrora ali se desparziam,
E agora ndo se esparzem mais.

Supus entdo que o ar, mais denso,

Todo se enchia de um incenso.

Obra de serafins que, pelo chao rogando
Do quarto, estavam meneando

Um ligeiro turibulo invisivel;

E eu exclamei entdao: “Um Deus sensivel
Manda repouso a dor que te devora
Destas saudades imortais.
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Eia, esquece, eia, olvida essa extinta Lenora.”
E o Corvo disse: “Nunca mais.”

“Profeta, ou 0 que quer que sejas!

Ave ou demonio que negrejas!

Profeta sempre, escuta: Ou venhas tu do inferno
Onde reside o mal eterno, -

Ou simplesmente ndufrago escapado

Venhas do temporal que te hd langado

Nesta casa onde o Horror, o Horror profundo
Tem os seus lares triunfais,

Dize-me: “Existe acaso um balsamo no mundo?”
E o Corvo disse: “Nunca mais.”

“Profeta, ou o que quer que sejas!

Ave ou demonio que negrejas!

Profeta sempre, escuta, atende, escuta, atende!
Por esse céu que além se estende,

Pelo Deus que ambos adoramos, fala,

Dize a esta alma se é dado inda escuté-la
No Eden celeste a virgem que ela chora
Nestes retiros sepulcrais.

Essa que ora nos céus anjos chamam Lenora
E o Corvo disse: “Nunca mais.”

1

“Ave ou demdnio que negrejas!

Profeta, ou 0 que quer que sejas!

Cessa, ai, cessa!, clamei, levantando-me, cessa!
Regressa ao temporal, regressa

A tua noite, deixa-me comigo.

Vai-te, ndo fique no meu castro abrigo

Pluma que lembre essa mentira tua,

Tira-me ao peito essas fatais

Garras que abrindo vdo a minha dor ja crua.”
E o Corvo disse: “Nunca mais.”

E o Corvo ai fica; ei-lo trepado

No branco marmore lavrado

Da antiga Palas; ei-lo imutével, ferrenho.
Parece, ao ver-lhe o duro cenho,

Um deménio sonhando. A luz caida

Do lampido sobre a ave aborrecida

No chdo espraia a triste sombra; e fora
Daquelas linhas funerais

Que flutuam no chdo, a minha alma que chora
Nio mais, nunca, nunca mais!
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O CORVO

67

(Edgar Allan Poe)

Foi uma vez: refletia, a meia-noite erma e sombria,

A ler doutrinas de outro tempo em curiosissimos manuais,

E, exausto, quase adormecido, ouvi de sibito um ruido,

Tal qual se houvesse alguém batido 2 minha porta, devagar;
“E alguém” — fiquei a murmurar — “que bate a porta, devagar;
sim, € s6 isso e nada mais.”

Ah! claramente eu o relembro! Era no gélido Dezembro

E o jogo, agbnico, animava o chdo de sombras fantasmais.

Ansiando ver a noite finda, em vio, a ler, buscava ainda

Algum remédio a amarga, infinda, atroz saudade de Lenora

- essa, mais bela do que a aurora, a quem nos céus chamam Lenora
e nome aqui ja ndo tem mais.

A seda rubra da cortina arjava em ldgubre surdina,

Arrepiando-me e evocando ignotos medos sepulcrais.

De susto, em pdvida arritmia, o coragdo veloz batia

E a sossegé-lo repetia: “E um visitante e pede abrigo.

Chegando tarde, algum amigo estd a bater e pede abrigo.
E apenas isso e nada mais.

Ergui-me apés e, calmo enfim, sem hesitar, falei assim:

“Perdoai, senhora, o meu senhor, se hd muito ai fora me esperais;

mas € que estava adormecido e foi tdo débil o batido,

que eu mal podia ter ouvido alguém chamar a minha porta,

assim de leve, em hora morta.” Escancarei entao a porta:
escuriddo e nada mais.

Sondei a noite erma e trangiiila, olhei-a fundo, a perquiri-la,

Sonhando sonhos que ninguém, ninguém ousou sonhar iguais.

Estarrecido de ansia e medo, ante o negror imoto e quedo,

S6 um nome ouvi (quase em segredo eu o dizia) e foi: “Lenora!”

E o eco, em voz evocadora, o repetiu também: “Lenora!”
Depois, siléncio e nada mais.

Com a calma em febre, eu novamente entrei no quarto e, de repente,
Mais forte, o ruido recomeca e repercute nos vitrais.
“E na janela” - penso entdo. *“ — Por que agitar-me de afli¢ao?

Conserva a calma, coragao! E na janela, onde, agourento,

Milton Amado
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O vento sopra. E s6 do vento esse rumor surdo e agourento.

E o vento s6 e nada mais.

Abro a janela e eis que, o tumulto, a esvoagar, penetra um vulto: ) 7

—  éum Corvo hierdtico e soberbo, egresso de eras ancestrais.

Como um fidalgo passa, augusto, e, sem notar sequer meu susto,

Adeja e pousa sobre o busto — uma escultura de Minerva,

Bem sobre a porta; e se conserva ali, no busto de Minerva,
Empoleirado e nada mais.

Ao ver da ave austera e escura a solenissima figura, 8
Desperta em mim um leve riso, a distrair-me de meus ais.
“Sem crista embora, 6 Corvo antigo singular” — entéo lhe digo —
“ndo tens pavor. Fala comigo, alma da noite, espectro torvo,
qual é teu nome, 6 nobre Corvo, o nome teu no inferno torvo!”
E o Corvo disse: “Nunca mais”.

Maravilhou-me que falasse uma ave rude dessa classe, 9
Misteriosa esfinge negra, a retorquir-me em termos tais;
pois nunca soube de vivente algum, outrora ou no presente,
uma ave (ou fera, pouco importa), empoleirada em sua porta
e que se chama “Nunca mais”.

Diversa coisa ndo dizia, ali pousada, a ave sombria, 10
Com alma inteira a se espelhar naquelas silabas fatais.

Murmuro, entio, vendo-a serena e sem morrer uma sé pena,

Enquanto a magoa me envenena: “Amigos... sempre vao se embora.

Com a esperanga, ao vir aurora, ELE também ha de ir-se embora.”
E disse o Corvo: “Nunca mais”.

Vara o siléncio, com tal nexo, essa resposta que, perplexo, 11
Julgo: “E s6 isso o que ele diz; duas palavras sempre iguais.
Soube-as de um dono a quem tortura uma implacdvel desventura
E a quem, repleto de amargura, apenas resta um ritornelo
De seu cantor; do morto anelo, um epitéfio: - o ritornelo
De “Nunca, nunca, nunca mais”.

Como ainda o Corvo me mudasse em um sorriso a triste face, 12
Girei entdo a poltrona, em frente ao busto, a ave, aos meus umbrais,
E, mergulhando no coxim, pus-me a inquirir (pois, para mim,
visava a algum secreto fim) que pretendia o antigo Corvo,
com que intengdes, horrendo, torvo, esse ominoso e antigo Corvo
grasnava sempre: “Nunca mais”.

Sentindo da ave, incandescente, o olhar queimar-me fixamente, 13
Eu me abismava, absorto e mudo, em dedugdes conjeturais.
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Cismava, a fronte reclinada, a descansar, sobre a almojada

Dessa poltrona aveludada em que a luz cai suavemente,

Dessa poltrona em que ELA, ausente, a luz que cai suavemente,
J4 ndo repousa, ah! nunca mais...

O ar pareceu-me entdo mais denso e perfumado, qual se incenso
Ali descessem a esparzir turibildrios celestiais.
“Misero!” — exclamo — Enfim teu Deus te dd4, mandando os anjos seus
esquecimentos, 1d dos céus, para as saudades de Lenora.
Sorve os nepentes. Sorve-o, agora! Esquece, olvida essa Lenora!
E o Corvo disse: “Nunca mais”.

“Profeta!” — brado. — “O ser do mal! Profeta sempre, ave infernal

que o Tentador langou do abismo, ou que arrojam temporais,

de algum naufragio, a esta maldita e estéril terra, a esta precita

mansdo de horror, que o horror habita — imploro, dize-mo, em verdade:

“EXISTE um bélsamo em Galaad? Imploro! Dize-mo, em veredade!”
E o Corvo disse: “Nunca mais”.

“Profeta!” — exclamo. — “O ser do mal! Profeta sempre, ave infernal
Pelo alto céu, por esse Deus que adoram todos os mortais,
Fala se esta alma sob o guante atroz da dor, no Edem distante,
Verd a deusa fulgurante a quem nos céus chamam Lenora!”
E o Corvo disse: “Nunca mais”.

“seja isso a nossa despedida!” — ergo-me e grito, alma incendiada —
“Volta de novo a tempestade, aos negros antros infernais!
Nem leve pluma de ti reste aqui, que tal mentira ateste!
Deixa-me s6 neste ermo agreste! Alga o teu vdo dessa porta!
E o Corvo disse: “Nunca mais”.

E 14 ficou! Hirto, sombrio, ainda hoje o vejo, horas a fio,

Sobre o alvo busto de Minerva, inerte, sempre em meus umbrais.

No seu olhar medonho e enorme o anjo do mal, em sonhos, dorme,

E a luz da lampada, disforme, aira ao chio a sua sombra.

Nela, que ondula sobre a almofada, estd a minha alma; e pressa a sombra,
Nao hé de erguer-se, ai! Nunca mais!
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