ANALISE DA TRADUCAO DO CONTO “A MULHER DE VILLON”
Ariel Lara de Oliveirat

“A° Mulher de Villon” (V' « = > ®ZE, Viyon no Tsuma), conto de Dazai Osamu
publicado originalmente em 1947, na revista literaria Tenbo6®, conta a histéria de Satchan, a
narradora, que, na sua jornada para reparar os erros de Ootani, seu marido negligente e
alcodlatra, encontra uma forma de seguir com a sua vida.

O conto comega com Satchan sendo acordada no meio da noite quando seu marido,
bébado, chega em casa. Ootani pergunta sobre o filho, o que, contrastando com o seu descaso
habitual pelo menino, ja a deixa desconfiada. Entdo, ouve-se da rua uma voz de mulher, que
acusa Ootani de roubo. A mulher, acompanhada do marido, confronta Ootani, que nega tudo.
Satchan se levanta para tentar entender a situagdo, e Ootani aproveita para tentar fugir. O
homem o agarra, eles se digladiam, e Ootani ameaga os seus acusadores com uma faca.
Satchan e a mulher ajudam a conter o homem, enquanto Ootani foge. Depois, Satchan volta
para casa acompanhada pelo casal. O homem entdo conta sua histéria.

O casal, vindo do interior, tinha, com muita dificuldade, conseguido manter um negécio
funcionando ao longo de toda a guerra, ainda que para isso tivessem de vender saqué ilegal.
Conheceram Ootani através de uma cliente habitual, que levava varios fregueses a seu
restaurante. No inicio, Ootani lhes parecera um bom fregués, mas, com o tempo, ele passou a
se embebedar e, tirando uma primeira vez, nunca mais pagara um centavo pelo seu consumo.
Mulherengo e boémio, Ootani era um escritor famoso e de familia rica, de modo que eles iam
perdoando a divida com a perspectiva de serem pagos no futuro.

Ootani acaba engravidando uma das atendentes do restaurante, causando varios
problemas para o casal. Naquela noite, eles estavam contando o dinheiro que vinham ha meses
coletando de diversos clientes devedores para a manutencdo do estoque do restaurante durante
as festas do ano novo — uma soma consideravel. Quando Ootani vé a dona do bar guardando
o dinheiro todo, ele a empurra, pega o dinheiro e sai correndo do estabelecimento. O casal,
preocupado, vai atras dele e o segue até ali — esse ¢ 0 momento em que se inicia a narrativa.

Satchan, envergonhada pelo comportamento de seu marido, se compromete a resolver a
situagdo de alguma forma, para que eles nao deem parte do ocorrido a policia. No dia seguinte,
depois de muito pensar, resolve ir até o estabelecimento do casal para tentar resolver a situagao
— mesmo sem saber como. Ao chegar, promete que esta tudo resolvido e que teria o dinheiro
até o fim do dia, oferecendo-se para ser “refém” deles até o pagamento — trabalharia na loja
sem receber nada. Enquanto ainda estao conversando sobre isso, chegam os primeiros clientes,
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que se surpreendem positivamente com a beleza da nova atendente. Interessada na clientela
que Satchan atrairia, o casal acaba aceitando a situac¢ao.

Naquela noite, Ootani aparece no restaurante com uma mulher, que devolve o dinheiro
roubado. Ele se surpreende ao reconhecer Satchan, mas ndo diz nada. O dono do restaurante
comunica a Satchan que o dinheiro roubado fora devolvido, mas que a divida do marido néo
tinha sido quitada. Ela promete voltar para trabalhar no dia seguinte.

O trabalho no restaurante muda a perspectiva de Satchan, que ganha um novo propdsito
na vida. Feliz com o trabalho e com o dinheiro que ganha das gorjetas, ela passa a gostar de ter
uma ocupagao. Encontra frequentemente seu marido no estabelecimento, e comecam a voltar
eventualmente juntos para casa, reestabelecendo um didlogo e reconstruindo, assim, sua
relagdo. Satchan percebe que todas as pessoas sdo ruins e que isso ndo era um problema apenas
do marido dela: podendo ter alguma vantagem, todos preferem ser enganadores e falsos.

Em um dia de chuva, apds pegar carona para casa no guarda-chuva de um fregués do
restaurante, Satchan acorda de noite com barulhos na porta. Presume que seja seu marido, mas
descobre que é o préprio fregués, que, perdendo o dltimo trem, pede para se abrigar da chuva
na casa dela. Na manha seguinte, ele a estupra e vai embora, deixando-a sozinha na casa.
Desiludida com o mundo, ela resolve apenas pegar o filho e ir ao trabalho, como se nada
tivesse acontecido. Chegando ao restaurante, encontra Ootani, e comunica sua decisdo de
passar a morar no restaurante a partir de entao, pois nao via mais sentido em seguir pagando
aluguel. Ele concorda de forma meio desinteressada, e muda de assunto, reclamando de uma
critica no jornal, que o chama de “monstro’, ao que ela responde: “Pouco importa que o
chamem de monstro, temos é que seguir vivendo’, frase que encerra o conto.

“A Mulher de Villon”, com seu uso da voz feminina na estruturacio da narrativa, é
representante de uma estratégia frequente em Dazai, chamada joseidokuhakubun®. As obras
que fazem uso desse dispositivo, dentre as quais se incluem “Joseito” (1939), “Kirigirisu”
(1940), “Chiyojo” (1941), “Jinigatsu Yoka” (1942), “Osan” (1947) e Por do Sol (1947), podem
ser vistas como uma alusdo ao método empregado por Ki no Tsurayuki (870-945) no Tosa
Nikki (“Diario de Tosa”), a primeira voz feminina da prosa japonesa (NAGAE, 2005).

Escrito em 935, quando da volta de Tsurayuki de Tosa para a capital Heian (atual
Quioto), foi essa a obra que inaugurou o género dos diarios de corte, ou nikki, que iniciaria
uma fase de literatura japonesa feminina de primeira qualidade. Tsurayuki fez uma parddia
dos didrios administrativos da corte, todos escritos em chinés burocratico, a lingua dos
assuntos oficiais de governo. Seu diario, no entanto, era poético e, abandonando os
ideogramas, foi quase todo escrito em hiragana, o silabario japonés — que, na época, era mais
comumente usado por mulheres. O abandono da linguagem oficial permite ao “ator” disfargar-
se na voz feminina, narrando de forma sensivel e livre os seus sentimentos, ja que, como oficial
do governo, tal forma de expressdo nido lhe seria permitida. O didrio traz diversos poemas,
apresentando um texto fortemente subjetivo, “num misto de relatos de impressdes e emogoes
demonstradas nas alegrias e angustias, nos encantos e decepg¢des, temores e expectativas”
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(NAGAE, 2005, Apéndice, p. 19). Essa ¢ considerada a obra inaugural do género, a partir da
qual mulheres da aristocracia passaram a escrever seus proprios diarios.

Se, por um lado, Dazai ndo precisava de uma voz feminina para se expressar, fica claro
que se sentia confortavel nessa posi¢cdo. Na maioria de seus textos de narradoras femininas, ha
um personagem claramente identificado com o autor, descrito a partir do ponto de vista da
narradora-personagem. Em “A Mulher de Villon”, Satchan sofre por causa das agdes desse
personagem-manifestagdo de Dazai, lida com elas e mostra sua forga, enquanto Ootani, em
autocomiseracdo, nao consegue agir, nem sequer tomar uma decisio — seu medo o paralisa. E
o autor, confessando seus erros, seus pecados, suas aflicdes, e nos mostrando as pessoas que
sofrem com seus defeitos; a intencao parece ser de fazer o leitor se identificar mais com a
vitima da negligéncia e menos com o agente dela (o personagem que representa o autor. Parece
uma forma de dar voz as vitimas das atitudes pelas quais se sente culpado e, com esse
movimento, se expiar do que percebia como seus pecados. Retratando-se por meio de um
personagem negativo, ele admitia a culpa, mas ndo diretamente — utiliza a voz da personagem
feminina para dar mais credibilidade ainda a seus sentimentos de fracasso e de desprezo por si
mesmo. E uma estratégia que seria posteriormente utilizada e aprofundada no romance Pér do
Sol, em que Kazuko, a protagonista, vai lidar tanto com os problemas de seu irmio (o
alcoolismo e a depressdo), quanto com os problemas de Uehara (o escritor boémio e
fracassado, que trai sua mulher).

Hé um claro ar confessional nessa obra, o que torna necessario para o leitor, como em
outros romances do eu, um conhecimento sobre a vida do autor. Nisso, o conto lembra
Declinio de um Homem, em que diversas passagens sao claramente baseadas em experiéncias
do préprio Dazai. O género mais longo permite explorar esse aspecto de forma mais profunda:
enquanto em “A Mulher de Villon” os aspectos em comum entre personagem e autor sao mais
pontuais, no romance temos essa correlagao, em diferentes niveis, ao longo de toda a narrativa.
Assim, quanto mais se conhece da vida do autor, mais visiveis se tornam os pontos da fic¢ao
que foram inspirados por acontecimentos reais — no caso de Declinio de um Homem, talvez
a tentativa falha de duplo suicidio seja a mais famosa.

Por outro lado, mesmo em Declinio de um Homem, temos o personagem principal
sendo descrito por outros, no prélogo e no epilogo, quando Y6z6 nao é o narrador. Isso coloca
o narrador dos didrios sob suspeita: afinal, ele consegue ser objetivo nos comentarios que faz
sobre si mesmo? Estaria a mulher mentindo, ao elogia-lo, no epilogo? Além disso, o proprio
fator autobiogréfico, ao ser colocado na voz de outra pessoa, adquire uma estrutura quase
ficcional, ja que as agbes do biografado sao contadas pelo préprio autor, mas por meio da voz
de outra personagem, que o vé como terceira pessoa. Ndo temos acesso aos sentimentos e
pensamentos da personagem que representa o autor, a nao ser quando ele fala abertamente
sobre eles com a narradora personagem. Essa complexidade adicional se torna mais um
aspecto interessante desse conto de Dazai, bem diferente de suas obras mais tipicamente
identificadas com o género do romance do eu, em que o narrador-personagem ¢ identificado
como o proprio autor.
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Essa transgressdo das caracteristicas do género ¢ tipica dos membros do buraiha, grupo
do qual Dazai é o maior representante. Seu tom critico e irdnico (e também autocritico e auto-
ironico) fez com que fossem, inicialmente, chamados de shingesaku, os “neo-gesaku™, em
referéncia aos autores da era Edo, que também apresentavam suas criticas a sociedade de
forma mais ironica. Foi o proprio Dazai quem, falando de seu estilo, o descreveu com os
ideogramas comumente lidos por buraiha, ainda que tenha dado a eles a leitura estrangeira
libertins (KEENE, 1998). O termo em japonés se referia originalmente a forma como um
imperador chinés descreveu sua época de juventude, em que fora mais incompetente e menos
dedicado que seus irmaos. Quando Dazai o usa, no entanto, a ligagdo com os libertinos
franceses do século XVIII deixa mais clara sua ideia nao apenas de incompeténcia e fracasso,
mas dos motivos por tras deles: fruicao hedonista e irrestrita dos prazeres sexuais e da bebida.
Nao ¢ a toa, por exemplo, a referéncia, em “A Mulher de Villon”, ao epicurismo’® de Ootani,
muito menos a referéncia a um artigo escrito por ele sobre Francois Villon para uma revista.

Francois Villon (1431-1463) foi um poeta francés que, ainda que anterior aos libertinos
citados por Dazai, teve uma vida igualmente sem restri¢des. Envolvido com as classes mais
baixas, foi estudante da Universidade de Paris e ficou conhecido por suas tendéncias boémias.
Teve varios problemas com a lei, entrando em brigas e participando de assaltos. Acabou sendo
preso e condenado a morte. Seus poemas, muitos deles fortemente autobiograficos, refletem a
vontade de aproveitar a vida, a nostalgia e o confronto com a sua propria mortalidade.
Comparando suas histdrias, fica claro de onde vem a identificagdo de Dazai (e do personagem
Ootani) com o poeta francés.

Brudnoy (1968) comenta, sobre “A Mulher de Villon”, que é um retrato de um artista que
comete o pecado de negligenciar sua familia para a satisfagdo de seu proprio prazer. O autor
destaca a presenga de deus na histéria, tanto para Ootani quanto para Satchan. Ootani teme a
imagem de deus, que imagina como um ser terrivel, e esse medo dificulta ainda mais que ele
lide com seus pecados — pois nao consegue acreditar em um deus misericordioso. Ja Satchan,
frente a maldade que vé no mundo, duvida da existéncia de deus, suplicando: “Deus, se vocé
existe, mostre-se!”. O peso da familia é maior em Ootani, que ndo consegue nem assumir
totalmente seu papel de pai e marido, nem largar a mulher e o filho e abandonar aquela vida
por uma que o satisfaca mais. Ele sente que é, de fato, um monstro, mas nao gosta de ideia de
ser um: dai sua indignagao, ao fim do conto, ao ver essa sua percepgao refletida na critica do
jornal. Satchan, que nesse ponto final da historia ja se resignou a aceitar o mundo como é e a
seguir vivendo, ndo consegue ajudar o marido em seu pedido final: ao invés de tranquiliza-lo,
dizendo que ndo sente que ele seja um monstro, afirma que ser um monstro nio é um
problema.

SHEAEUR, o movimento dos novos gesaku, ou literatura de divertimento.Gesaku foi uma tendéncia autores do
fim do periodo Edo (1603-1868), que escreviam histérias cOmicas, piadas, livros ilustrados ou mesmo
discussdes mais sérias, com um tom humorado e irdnico.

> Hedonismo ¢é uma doutrina filoséfica que considera o prazer como fundamento da vida moral, sendo o tinico
bem possivel. Foi retomada por Epicuro de Samos (341 a.C.—271 a.C.), para quem o prazer era a base de uma
vida feliz. O epicurismo, escola filosofica fundada por ele, é, no entanto, mais moderado, buscando a garantia da
tranquilidade do homem.
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Kawana (2015) nota como Satchan cresce como personagem ao longo da histéria. A
transformacao de sua vida quando encontra um propdsito no trabalho e a decepgio que
substitui esse entusiasmo inicial por uma indiferenca cética, sao aspectos claros de evolugdo da
personagem. Ela considera a violéncia do estupro mais como um fato da vida, e uma visao
pratica a leva a querer apenas seguir vivendo. Sua visdo de mundo também se altera, e ela
passa a ver a maldade e a decadéncia em todos os lugares, o que a ajuda a, se ndo exatamente
perdoar, ao menos, a melhor entender seu marido. Ao mesmo tempo em que trabalhar
alargara seu mundo, também a deixara exposta a sua violéncia; essa percep¢iao de que a
liberdade tinha um prego alto se transforma em conhecimento e ela, apesar desse preco, nao
esta disposta a voltar atrds. Sua forga é contrastada com a fraqueza do marido, que tinha medo
da punic¢do que sofreria por seus pecados e, apesar de sua infelicidade, ndo conseguia tomar
uma decisdo clara em sua vida. Era o medo de deus que o impedia de morrer, e 0 medo de
seguir pecando que o impedia de abandonar sua familia de vez; no entanto, sua vontade de
abandonar a familia se traduzia em negligéncia, e ficar nessa indecisdo era parte do que o
torturava. Ja Satchan, cujos temores eram mais concretos e praticos, conseguia ver o mundo
sem ilusdes e ndo se sentia uma vitima dele.

“A Mulher de Villon” é um texto importante por ser representativo da obra de Dazai
Osamu. E um conto que possui caracteristicas comuns com seus dois maiores romances.
Sendo parte de suas obras que utilizam “mondlogos femininos’, ¢ narrado por uma
personagem feminina; nisso, se aproxima de Por do Sol. Sendo uma obra de inspiracdo
autobiografica, tem, em um de seus personagens, uma manifestacao do préprio autor; nisso, se
aproxima de Declinio de um Homem. E um conto que trata da temdtica cara ao autor da
mulher que leva a familia sozinha por ser negligenciada por um marido alcooélatra, endividado
e fracassado — representando uma critica ao lado decadente do proprio autor.

O conto foi traduzido para o inglés por Donald Keene em 1956 como “Villons Wife” e
publicado na antologia Modern Japanese Literature (KEENE, 1994). Em francés, foi
publicado em 2005, como La Femme de Villon, traduzido por Silvain Chupin. A publicagao
em espanhol vem em 2014 em uma coletinea de contos, Ocho escenas de Tokio, e foi
traduzido por Yoko Ogihara e Fernando Cordobés Gonzalez com o titulo “La Mujer de Villon”.
Nao ha tradugdo publicada desse conto em portugués. No Brasil, publicaram-se apenas duas
tradugoes de Dazai, seus dois romances mais famosos: Por-do-Sol, em 1974, traduzido por
Antonio Nojiri; e Declinio de um Homem, em 2015, com tradug¢ao de Ricardo Machado. Em
Portugal, Ningen Shikkaku foi traduzido por Ana Neto como Nao-Humano, em edi¢ao
publicada em 2001. Silva (2008) tem uma tradugao propria de Por do Sol, publicada com sua
dissertagdo, que, no entanto, nao foi langada comercialmente.

A obra foi também adaptada para o cinema em 2009, com o filme Villon’s Wife ("7 =
Y DFE~Rk L Z AN AR ~), dirigido por Kichitard Negishi, estrelando Takako Matsu
como Satchan e Tadanobu Asano como Ootani. Negishi ganhou o prémio de melhor diretor
no Festival de Cinema Internacional de Montreal, onde o filme estreou. O filme ganhou ainda
dois prémios da academia japonesa de cinema: melhor atriz e melhor diregao de arte.

Cadernos de Tradugio, Porto Alegre, n.41, jul./dez., 2017.
31



A presente tradugdo de “A Mulher de Villon” foi feita ao longo do segundo semestre de
2015 e revisada trés vezes na época, com mais duas revisdes ao longo da elaboragdo deste
trabalho. Diversas coisas foram alteradas nesse processo, mas os comentarios sobre o processo
de tradugio e das primeiras revisdes nio foram feitos a época; antes de comecar o trabalho, eu
reli a tradugdo, buscando trechos que eu lembrava terem trazido mais duvidas quando traduzi.
Esses trechos foram anotados e comparados com o original, para uma primeira versao de
comentarios sobre eles, feitos de forma livre, como em fluxo de consciéncia. Com esses
comentarios ja em mente, parti para uma revisao do texto, que nao tinha sido mexido desde o
fim do ano de 2015. Essa nova fase de revisoes teve um afastamento temporal do periodo da
tradugao, possibilitando alteragdes um pouco maiores do que na revisdo imediatamente
posterior a traducao.

As revisoes de 2015 sdo referidas como primeira versao; as feitas durante a elaboragio
do trabalho, de segunda versao. Em uma primeira andlise geral do processo tradutdrio,
comento as dificuldades da tradu¢ao do conto como um todo. Em seguida, selecionei oito
trechos da tradugdo para comentar pontos especificos. A analise da traducdo sera feita em
relagdo as diferencas entre o japonés, a primeira e a segunda versao em portugués, justificando
as escolhas da primeira versio (em relagdio ao conto em japonés) e as mudancas e/ou
manutengdes da segunda versao (em relagao a primeira). Por fim, busco enumerar estratégias
utilizadas com relagao aos dois niveis de andlise, e dai tiro as conclusdes sobre o processo geral
da tradugio.

Nos comentarios, levei em considerac¢ao principalmente dois aspectos: a domesticagdo e
a estrangeirizagdo no processo de tradugao do texto fonte (TF) na lingua fonte (LF) para o
texto alvo (TA) na lingua alvo (LA). Para Venuti (1999), a domesticagdo consiste na técnica de
tradugdo que demonstra fluéncia e naturalidade, sem muitas peculiaridades linguisticas ou
estilisticas no TA. Uma tradugdo domesticada dd a ilusdo de ser o TF anulando diferencas
culturais, apagando a cultura-fonte com a cultura-alvo. E uma maneira de traduzir fazendo
com que o tradutor fique invisivel. Ja a estrangeirizacao rejeita a fluéncia e causa um
estranhamento no TA, através de uma fidelidade abusiva a lingua e a cultura do TE A tradug¢ao
se torna visivel, e mais que isso, palpavel, por preservar diferencas culturais, exigindo um
esfor¢o de adaptacdo cultural por parte do leitor. Diz Venuti sobre a técnica: “no empenho de
fazer correto na cultura de partida, esse método deve fazer errado na cultura de chegada,
desviando-se o suficiente das normas nativas para apresentar uma experiéncia de leitura
estranha” (VENUTI, 1999, p. 20).

Venuti (1999) define tradugao como um “processo pelo qual a cadeia de significantes que
constitui o texto na lingua-fonte ¢ substituida por uma cadeia de significantes na lingua-alvo”
(VENUTI, 1999, p. 17). Ele defende que a tradugdo é ndo s6 a substituicao de diferencas
linguisticas entre um texto estrangeiro e um inteligivel na LA, mas também a substituigao de
diferencas culturais, que nunca podem ser totalmente apagadas. Assim, estrangeirizacdo e
domestica¢ao nao sdo absolutos, funcionando antes como polos de uma gradagao; cada trecho
vai ter niveis diferentes desses conceitos e eles vdao variar ao longo de todo o processo
tradutério. E um ato subjetivo que ndo deve ser julgado com critérios absolutos, pois nunca
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havera uma equivaléncia semantica entre texto fonte e texto alvo. Toda tradugdo é uma
violéncia etnocéntrica (VENUTI, 1999), e o tradutor deve trabalhar tendo isso em mente.

Para melhor ilustrar a diferenga entre essas duas estratégias, utilizo um exemplo da
minha prépria tradugao do conto:

TR BV RSVEL, JEAE. BTATTH?2 BAIIC, BT O
SXOEFIE

TA: Bem vindo de volta. Ja jantou? Tem bolinhos de arroz no armario.
(DAZAI 1991, p. 411)

Enquanto a primeira frase, 337>2 ¥ 72 S\ E L, pode ser traduzida por “Bem vindo
de volta” sem maiores problemas, o habito de dizer essa frase quando alguém retorna é muito
comum na cultura fonte (CF), e ndo tanto na cultura alvo (CA). Além disso, a frase traz um
registro feminino e coloquial, dificil de transplantar para a LA. Essa diferenca cultural seria
apagada ao traduzirmos, por exemplo, uma saudagao mais coloquial, que seria o esperado
nesse contexto na CA. A expressio “bem vindo de volta’, apesar de existir na LA, ndo soa
natural a um leitor nativo naquela cena. Esse estranhamento é um exemplo de
estrangeirizacdo, em que se evidencia uma diferenca entre as duas culturas.

Por outro lado, a segunda frase, Z (AL, BT H TT A, é essencialmente
equivalente a “Ja jantou?”, mas essa escolha também pode ser lida como uma diferenca
cultural. Na LFE, a personagem pergunta novamente de forma educada e feminina: esse registro
¢ uma caracteristica da lingua japonesa, relacionado nao apenas a aspectos linguisticos, mas
também a questdes sociais e culturais. Registros educados ou femininos nao comportam tanta
diferenca entre os registros coloquiais ou masculinos na LA, e certamente nao tém o mesmo
peso discursivo da LE Aqui, a escolha foi pela substitui¢do do registro, buscando uma forma
um pouco mais coloquial. Na LA, causaria grande estranhamento uma mulher falando de
forma tdo educada com seu marido, introduzindo na narrativa do TA uma distancia entre o
casal muito maior que a que estd sendo retratada no TE Assim, a escolha domesticadora,
aproximando a cena da realidade do leitor, torna o TA mais natural, ainda que se afaste um
pouco da linguagem do TFE, apagando assim as diferengas entre as duas culturas.

A tltima frase, BFMIC, BLT ORI IWNETIF L, segue com o registro
educado. Nesse exemplo, ¢ interessante a escolha tradutoria da palavra 35723 N Trata-se de
um bolinho de arroz japonés; no entanto, a ideia que “bolinho de arroz” suscita em um leitor
brasileiro é bem diferente do omusubi. Traduzir por omusubi, mantendo o termo original com
explicacdo em nota de rodapé, pareceu-me estranho por dois motivos: primeiro, porque senti
que seria dar importancia demais a uma palavra dita de forma casual e sem qualquer destaque
maior no TF; segundo, porque, para que o texto da nota ilustrasse de forma representativa o
que se define por omusubi, teria de ser muito longo e suscitaria outras notas complementares
(“também conhecido por onigiri, é um tipo de bolinho de arroz japonés, moldado a mao e
muitas vezes enrolado em alga nori”; “pode ter varios tipos de recheio, como salmao, umeboshi
ou outras conservas fortes”; “¢ normalmente utilizado como lanche rédpido, sendo comum em

bentd”, etc.) e, sendo curto, soou-me 6bvio (“tipo de bolinho de arroz japonés”) e pouco
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explicativo de fato. Assim, evitando uma nota tao no inicio da narrativa, decidi pela estratégia
domesticadora nessa frase.

E importante notar como essas estratégias se misturam no texto. Mais adiante, por
exemplo, fiz a escolha estrangeirizante em uma situagdo semelhante a descrita acima:

TF: FATE & TEEE O LIZPf L 53T, BT, ZADR%E
(i [...]

TA: Levantei-me e, vestindo um haori por cima do pijama, fui até a entrada
receber as duas visitas.

Nota de rodapé referente a haori: Tipo de casaco tradicional japonés, usado
aberto e por cima das vestes.

(DAZAI 1991, p. 414)

Aqui, ao contrario do caso anterior com o bolinho de arroz, o haori descreve a aparéncia
da personagem ao longo de toda a cena seguinte, parecendo mais importante no TF; nesse
caso, também consegui explicar de forma curta o que é o haori e o habito japonés de usa-los de
forma casual e rapida por cima das roupas. A estratégia domesticadora aqui ndo me soou nem
natural nem verossimil (“vesti um casaco por cima do pijama”). Ainda assim, a estratégia mais
estrangeirizante nao é perfeita, pois a nota ndo da uma ideia clara do que seria um haori.
Principalmente em casos em que a CF e a CA sao mais distantes, como entre Japao e Brasil,
mais efetivo que o uso de palavras seria o de imagens para explicar essas diferengas. Como
afirma Shimon:

[...] sendo texto literario, tudo deve ser descrito em palavras e fazer com que o
leitor consiga formar uma imagem plausivel daquilo que foi apresentado. Nesses
momentos, penso se ndo seria possivel introduzir ilustragées em textos literarios,
como costuma ocorrer nas publicagdes japonesas e, também, em textos técnicos no
Brasil, pois isso facilitaria imensamente os trabalhos de tradutores, bem como a
compreensio dos leitores. (SHIMON, 2006, p. 104)

No entanto, essa escolha ainda ndo é levada em considera¢do nas tradugdes comerciais
do mercado editorial brasileiro, de modo que uma tradugéo, para ser publicada, tem que levar
em conta essa dificuldade.

As tabelas a seguir trazem os oito trechos selecionados para a discussao de questdes mais
pontuais de tradugdo. Elas sdo organizadas em trés colunas: na primeira, o trecho do TF; na
segunda, a versao final da minha tradu¢ao; na terceira, meus comentarios em relacdo a esse
trecho. Esses comentarios foram feitos a época da segunda fase de revisdes, ou seja, na
confec¢do da versdo final. Esse comentario inicial foi mantido na tabela, de modo que
comentarios adicionais virdo no corpo do texto. Os trechos estao organizados na ordem em
que aparecem no conto.

O trecho inicial do conto (Tabela 1) foi traduzido de forma mais domesticadora do que
estrangeirizante. Faz sentido, de um ponto de vista do fluxo da narrativa, comegar o conto de
forma natural, sem estranhamentos ou explicagbes em notas de rodapé. B foi traduzido
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apenas por ‘entrada de casa’, por exemplo, ainda que fosse, talvez, importante explicar a
diferenca entre uma entrada de casa japonesa e brasileira; essa explicagao foi feita apenas mais
adiante no texto, no entanto, para manter a atenc¢ao do leitor no inicio da histéria. Como o
conto é em primeira pessoa, fiz uma escolha, desde o inicio, de ndo ser tao formal com a
linguagem da narragio no TA, ainda que a narradora-personagem nao utilize, no TF,
expressoes coloquiais. Por isso, escolhas como “correndo’, “podre de bébado” e “s6 podia ser”.
Na primeira versio, & 4>7272 L < foi traduzido por “com um susto”, adjunto adverbial do
verbo “acordei”. Relendo o trecho, na segunda fase da revisdo, percebi o erro de interpretagdo:
o advérbio se refere a forma como a porta é aberta, e ndo a forma como a personagem acorda.

Assim, isso foi mudado na versao final para “que abria correndo”.

Tabela 1— TF, TA e comentérios do trecho inicial do conto

A frase que inicia o conto ajuda a dar
uma ideia da relagdo dos dois, de certa
indiferenca e desprezo da esposa pelos
hébitos boémios do marido. “Que abria”
estava “abrindo” na primeira versdo: foi

bl L, XB%
HIF D EBHAT, H &j:%: 2 ) Acordei cor.n o barulho de consecutivos. JEM: foi traduzido por
FT, IRZSELELED, alguém que abria correndo a “podre de bébado” por ajudar nesse
ZAVUTTRE DO KD, RIEDJF | porta da entrada de casa. Nao | contexto. % ¥ » T\ % indica a
FIZEFE 5> TWVNADTI XV | falei nada, no entanto, e resolvi | conclusio da esposa em relagio a

FT0H, TOFEFEB S THE | nem levantar. S6 podia ser meu | situagio e também a causa da sua
decisdo de ndo levantar. Pareceu mais

alterado para evitar dois gerundios

TWE LT, marido, voltando para casa podre
natural, na ordem frasal de PT-BR

de bébado no meio da noite. o o
inserir a consequéncia antes da
causa/conclusdo. Por uma questio de
fluidez da frase, preferi excluir
conectivos  (presentes na primeira

versdo), deixando implicita a causalidade

(DAZALI 1991, p. 410)

entre as duas frases.

(Fonte: elaborada pelo autor)

No segundo trecho analisado (Tabela 2), uma dificuldade foi a linguagem mais coloquial
e agressiva utilizada na fala das personagens no TF; nas partes seguintes do conto, as falas sdo
em grande parte mais formais e educadas, por ser um contexto mais social. Nesse trecho,
gracas a velocidade das agdes sendo descritas na cena e a situagdo de confronto, as
personagens falam de forma menos controlada, e a linguagem reflete isso. Tive duvidas em
relagdo a melhor maneira de representar uma linguagem equivalente no TA, nesse trecho e nos
outros da mesma cena (utilizei, por exemplo, numa frase que ndo esta nesse trecho, a palavra
“merda’, depois de muito hesitar).

A faca e a capa tinham sido traduzidas, na primeira versao, de forma equivocada: tanto
“canivete” quanto “casaco” sdo representagdes bem diferentes dos objetos em questao, e s6 apds
uma pesquisa vocabular em relagdo a essas palavras consegui entender a diferenca para
traduzir melhor. Keene traduz esses termos por knife e inverness coat (KEENE, 1994, p. 400).
Usei “faca’, substituindo o “canivete” da primeira versdo por uma escolha mais proxima da de
Keene. Ja o inverness coat é, pelo menos no nome, um coat. A frase de Keene é flapping the
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sleeves of his coat (KEENE, 1994, p. 400), e, ainda que o TF traga fif, “manga’, é uma
representacao japonesa de manga — mais larga e aberta — dai a referéncia as asas de um
corvo. Pela minha pesquisa, entendi que o melhor termo seria capa, pois nem todas as imagens
que eu achei possulam mangas e mesmo as que possuiam seriam, em portugués, chamadas
mais de capas do que de casaco. Por isso, mudei também “mangas” para “pontas’, para reforcar
a ideia das asas de um corvo. Aqui, novamente, a ideia do uso de imagens para a explicagdo se
faz presente, pois foi apenas ao ver a imagem desses objetos que consegui entender o que de
fato eram, e a defini¢do encontrada nos dicionarios consultados nao foi suficiente. A consulta
foi feita em um dicionario ilustrado inglés-japonés (PHEBY; MIYAMOTO, 1997) e por meio
de uma busca de imagens pelo termo no Google. Nesse caso e em outros encontrados, essa foi

a estratégia mais eficiente para resolver duvidas em relagao ao vocabulario.

Tabela 2— TE TA e comentarios do segundo trecho analisado

[Bok, ZVnobWnit
A

BoOOEFE, £FORD
iz & 5z, T NITBRERE 7
BWE LI,

Miged ! H4Z)

FKOEFIZC Y v 7 F
A TN TWE L, D)
A4 71%, ROFBEOLOTIE
WE LT, ZLROWLOB|IH
LOFUZH-T-DT, FH Tk
S0 X RVBFEANIFDH 72 0727
SIHLEZREEFDbLTCWZL)
TLEMN, DRTIAREFILR
L0 THLT, A T7EHE
L. oy TnwWE=olo, En
HFEEA,

BoOEIHEZOEF
L7z, TDOTEITRIFTREWVE
O XD EE L OMEOD N
Z LT, MO L& L7z,

(DAZAI 1991, p. 415)

— Pegue ele!

O homem conseguiu agarra-
lo pelo braco e os dois se
digladiaram por algum tempo.

— Me soltal — gritou meu
marido, ameagando-o com uma
faca que brilhava em sua méo
esquerda.

Era uma lamina de familia,
um tesouro para ele, que a deixava
sempre guardada na gaveta de sua
escrivaninha. Era isso que ele estava
buscando em suas gavetas, ao
chegar em casa. Certamente tinha
previsto que algo poderia acontecer
e voltado para casa com o intuito de
buscar a arma. Procurara correndo
entre suas gavetas e a escondera no
bolso.

O homem se esquivou e,
nesse meio tempo, meu marido,
dobrando as pontas de sua capa
como as asas de um corvo, fugiu

correndo para a rua.

A primeira fala é da mulher do
dono do restaurante, avisando-o de que
o Sr. Ootani estava fugindo. “Cuidado!”
foi uma primeira opgao, depois pensei
em “Atencdo!”, ou “Olhe!”, mas acabei

»

decidindo por “Pegue ele!”, por sentir
que passa melhor a ideia da cena.

No calor da briga, Sr. Ootani
utiliza um imperativo coloquial, que soa
agressivo
expressdes que passassem melhor essa
ideia em portugués. “Te furo!” me
pareceu bom, mas abandonei por soar
quase caricato. “Me solta!
cortar!” estava na primeira versio.
Acabei preferindo tirar a ameaga da voz
do personagem e coloca-la na narragao,
pois soou mais natural em portugués.

Y% v 7 F A7 indica uma
faca cuja lamina se dobra para dentro
do cabo. Em uma versao inicial utilizei

nesse contexto. Busquei

Vou te

canivete, mas esse termo em portugués
indica um instrumento com varios
outros tipos de laminas, e esse s6 tem
uma, entao preferi o termo faca mesmo.

A primeira versio trazia
‘quimono’ no lugar de “capa’. Mudei
para ‘dobrava as mangas de seu casaco;,
pois indica uma vestimenta de origem
europeia (um inverness coat), ainda que
provavelmente em uma versao japonesa.
Como esse tipo de casaco ndo tem
manga, e funciona como uma capa ou
pequeno sobretudo, acabei preferindo a

forma como esta na versio final.

(Fonte: elaborada pelo autor)
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O terceiro trecho (Tabela 3) é um pouco mais longo e traz mais diferencas em relagao ao
vocabuldrio especifico da CF. Tanto shdji quanto fusuma poderiam ser traduzidos por “porta
de correr”, mas o TF faz uma diferenciagdo entre o estado de cada um e, para compreendé-la, o
leitor precisaria entender essa diferenca. Embora eu entendesse a diferenca e a descrigdo do
estado de cada um deles no TF tive dificuldade na tradugao desse trecho. Fiz uma pesquisa
mais aprofundada para compreender melhor a estrutura de cada tipo de porta de correr, os
usos e habitos relacionados a cada uma, e acho que, na versdo final, cheguei a uma boa
solugdo. Keene traz mat para tatame, paper door para [&¥- e storage closet para # (1994, p.
401). Comparando com sua tradugdo, que ndo me parece transmitir uma representacao
eficiente da cena no TF acho que a escolha estrangeirizante com notas de rodapé ¢é acertada.
Mesmo assim, acho que o texto das notas que explica essas duas palavras no TA (ainda que
detalhado) talvez nao dé uma ideia clara do que é cada uma delas. Aqui também, ecoando a
sugestio de Shimon (2006), seria necessario acrescentar uma nota ilustrada para uma
compreensdo mais detalhada da cena descrita.

A palavra “tatame” aparece sem notas nesse trecho, mas vem com nota mais adiante,
quando o patrdo dd a area de seu restaurante em tatames. A diferenca é que aqui a personagem
referencia o tatame como objeto, e esse uso ¢ comum na LA (a palavra inclusive ja foi
dicionarizada em portugués); no trecho em que a nota foi inserida, o0 homem usa o tatame
como unidade de medida; por isso, a necessidade da nota la e ndo aqui. Esse segundo uso ¢
perdido por Keene em sua tradugao, que traduz apenas por little restaurant (KEENE, 1994, p.
402), excluindo a referéncia a area. Minha escolha mesclou as duas estratégias: citei a area em
tatames, com uma nota de rodapé convertendo essa unidade para o sistema decimal, e mantive
o adjetivo relativo ao restaurante, presente também no TF.

A formalidade de Satchan ao cumprimentar novamente o casal e pedir desculpas pelo
marido ¢ dificil de ser transmitida na LA, mas é representativa da tentativa da personagem de
consertar os erros de seu marido. Por isso, escolhi nesse trecho uma estratégia mais
estrangeirizante — um estranhamento nesse contexto chama atengdo para a diferenga no peso
que um pedido de desculpas tem em cada cultura.
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Tabela 3— TF TA e comentarios do terceiro trecho analisado

BOOENRSEIZ, &
NnsLoOEN, ROWE
DOREMITITVY . B T
TWbH EH72E, HHIEH 72
WO, BT TS
BE. MIBRNTHOE N E
HLTWDH, FHEichLE R
. TRLENE S IEDOARE.
DL D RIEI T DR O A
FICHELT, BTAELER
BAIZX DT TLT,

WA TRRD T A TV
B PER 2 T B AT
T,

MBS ZSWET D
b, 9%, ZARLDT
b, BHTIT-T]

=L AN o s W N Y )]
TEBZANCEBEEZHRLEL
7~

NICLHTEEIZNY
F9, FARINET, =20
NI THRBUE D BT L
TFEFWDELEZLS T, F
7. AT MEES>ELEL
FERSLL, bOoLorkBEA
LWEEZRELT, BHLUOD
HLETFEDLZSWEER,
i, HbOoXH7%, Eolzx
LD NRDT

EEVMNTT, SEN
SFED, HRLELE,

(DAZAI, 1991, p. 417-418)

Primeiro o homem, e entéo
sua mulher, entraram no escritorio
de meu marido. Um coémodo de seis
tatames. Seis tatames carcomidos,
com o shdji todo rasgado, a tinta das
paredes descascando e o fusuma
com o papel descolando e deixando
a vista sua estrutura interna. Em um
canto, a escrivaninha e caixas de
livro vazias. Ao se depararem com
um cenario tdo decadente, os dois
pareceram prender a respiragéo.

— O tatame estd sujo, por
favor, sentem nisso aqui. — disse,
almofadas
rasgadas, com partes do algoddo

alcangando umas
saindo pelos furos. Cumprimentei-
os novamente. — Muito prazer em
conhecé-los. Meu marido sé lhes
causou incomodo até agora, e nem
sei bem o que foi que fez hoje,
comportando-se daquela forma
horrivel, sem ter sequer pedido
desculpas. Ele é uma pessoa muito
excéntrica. — dizendo isso, eu ndo

pude conter as lagrimas.

A descri¢do da decadéncia do comodo
da casa é complicada, pois envolve
muitos marcadores culturais. Tatame
estava em italico com transcri¢do do
japonés, tatami. Foi alterado para a
escrita portuguesa para facilitar a leitura
— a palavra ja esta lexicalizada. Na
primeira versdo, a descrigdo da parede
estava no final da frase. Mudei para o
meio, pois mantinha a posicdo em que
aparece no TF e também para separar
mais as notas de rodapé. Tanto o shoji
quanto o fusuma sdo portas de correr.
Shoji é a porta de correr externa, feita de
papel washi japonés bem fino, que deixa
a luz passar, e com uma grade de
madeira. O fusuma é uma porta de
correr interna, entre cdmodos ou em
armadrios embutidos, feitas de um papel
grosso e opaco de cima a baixo, sem a
grade de madeira. Por isso, o fusuma
tem um esqueleto de madeira que fica
escondido pelo papel. Ao contrario do
shadji, essa estrutura sé é vista quando o
papel de fora rasga. Na estrutura de
grade do shoji, as células individuais do
papel, ao contrdrio do fusuma, podem
ser trocadas individualmente.

O cumprimento usa estruturas formais
e de respeito, inclusive no pedido de
desculpas. Em uma versdo anterior, citei
‘o mesmo comportamento horrivel de
sempre’,
tirando, tentando manter mais préximo

adicado minha que acabei

da fala natural em japonés da
personagem. Por ser um pedido de
desculpas mais formal e essa

formalidade me parecer um aspecto
importante, a estratégia
estrangeirizante pareceu mais correta
quando revisei para a versdo final
Entendi, também, nessa segunda leitura,

cultural

que ela ndo se desculpa explicitamente,
apenas reclama que seu marido ndo o
tenha feito — isso também foi corrigido.
“Ele ¢ uma pessoa muito excéntrica’
tinha
versdo, de forma mais literal “Ele tem
uma disposigdo esquisita” Na segunda
fase da revisdo, isso me soou muito
artificial, por isso a mudanga.

sido traduzido, na primeira

(Fonte: elaborada pelo autor)
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Maior dentre os trechos analisados, o quarto (Tabela 4) traz uma dificuldade adicional,
que ¢ a sutileza das diversas informag¢des que ficam subentendidas. A afirma¢do do patrao
sobre o caso de sua mulher e a conclusao de Satchan de que esse caso fora Ootani estao
implicitas no TF, mas de uma forma clara (ainda que s6 fiquem explicitas quando a narradora
pergunta sobre isso para o marido). Essa informagao fica subentendida no TE, mas é mais facil
de entendé-la, pois tanto a LF como a CF conseguem transmitir mais conteido a partir do
contexto; ja no TA, por uma caracteristica da LA e da CA, essa informagdo, dessa maneira
sutil, quase nao ¢ depreendida. Fica dificil entender de que traigdo o patrao estd falando e, por
isso, também ¢ dificil saber o que Satchan entendeu naquele momento. Pensei em deixar a
conclusdo de Satchan mais clara, mas acabei preferindo uma estratégia mais sutil para esse
trecho. Aqui, a informagdo ficou apenas subentendida e vai ficar explicita s mais adiante,
quando ela confronta o marido sobre o caso.

Da mesma forma, a surpresa do cliente ao imaginar que Satchan tinha um filho e a
pressa da patroa em mentir sobre isso nio estdo tao sutis no TE, mas foram dificeis de
transmitir para o TA. A patroa pensa que uma gar¢onete nova e solteira atrairia mais publico
para seu restaurante, e resolve mentir para tentar manter o interesse daqueles clientes e de
clientes futuros. A ideia de que Satchan estaria solteira vem da linguagem que ela utiliza com
eles — quando vé a crianga, o cliente apaixonada fica em duvida em relagdo a isso; por isso sua
surpresa. A linguagem direta e levemente vulgar dos clientes em suas piadas ndo é um
problema quando eles falam, mas, quando ¢ igualada pela narradora, causa uma impressao
forte, no TF, sobre sua personalidade — motivo pelo qual, mais adiante, outro cliente se refere
a ela por “sem vergonha” A expressio F (T 3|Z indica que a personagem resolveu usar a
mesma linguagem vulgar para nio sair perdendo na piada que eles faziam com ela, aceitando a
comparagao com cavalos, comparando-se com o preco menor de uma égua. O outro cliente,
surpreso, nega que ela merega um prego menor no contexto do “Japao do futuro’, e assim, de
certa forma, Satchan de fato parece sair ganhando, pois, como mulher, foi posta em igualdade
com os homens. E um trecho que revela bastante sobre a personalidade forte da narradora, que
se impde, recusa o papel de vitima das piadas dos homens, e, no fim, acaba conseguindo o que
queria — a atengao deles, mas nos seus termos, com reconhecimento.

Para entendermos a piada que o cliente faz e a resposta que Satchan dd, é necessario
entender a frase do patrdo sobre quanto Satchan lhe custara. Por ser importante, foi uma frase
mais dificil de traduzir. Minha interpretagdo foi de que ela, ao estar trabalhando para pagar as
dividas do marido, valeria dinheiro para o patrdo; no entanto, uma tradugdo mais literal da
fala dele seria “Nao a seduza, pois ela tem um corpo que custa dinheiro”. Traduzi tendo em
vista minha interpretacdo, mas, como consta no comentario da Tabela 4 acima, a falta de
certeza em relacdo a essa interpretacao dificultou a escolha tradutéria final. Quando o cliente

')) hY

fala “Conseguiram dinheiro, também!”, como resposta a informacdo sobre o casal ter
conseguido um herdeiro, parece-me uma referéncia ao dinheiro que o patrio disse que
Satchan vale: eles conseguiram, além do herdeiro, Satchan como funciondria, e ela tem ser
valor por ser bonita e atrair clientela. Keene traduz essa fala por What'll you leave him, beside

your money? (KEENE, p. 409). A interpretacao dele é bem diferente da minha nesse trecho. “O
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que vao deixar para seu herdeiro?” nao me parece ser a tradugao dessa frase nesse contexto, e
talvez Keene tenha feito uma escolha mais pessoal, se afastando do sentido do TF. Ainda
assim, como Keene ¢ uma figura de autoridade no contexto da tradugao literaria do japonés,
acho que essa diferenca é parte da causa de minha inseguranga em relagao a traducao desse
trecho.
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Tabela 4— TF, TA e comentarios do quarto trecho analisado

[, EAZRENR -
72 ZWodh, FEN

EEOOEDBENE
L7z,

[FEHLARAVWTFEWN
8 TEEX, FASLIT
RTHRWVWE I ZRAFTE VO,
(BEDONN>TNDENDLTE
ESER/AY

TET RVDLEN? |

EH OV EDDOEIT.

Tl E SV E LT,
(2 EY ., M3+
9 TY Y

ERLE. BEOBHE
DTRBL, ATFTIC, TW
2Tl 2 B LET L,

NFAZEALT DK, Z
nn»nsHARIF, HETHRT
b, BLEERE->TE)] & —
ITAENBEN, IE5 X )
WWEWELT, ThashA, B
nixwnt, —BRNE,
BN, LarL. BRiZ., +&Fb
72722

Mz BRI, B
MNHES I, iR E N TH
Tk, Tz, ZAERY
HMBENHH b o THREET
TTD, TNLTHH, ok
ARELIZH, HEODETNHK
eV b TT b

EANIE YN

EEDODOEDR, 1D
MNETE, ZEEEFFELD
Iz,

WA S Hk, b
K EEE, FRLND, S0
CEERAE T, Mz LET
M2 LEMTLIEL EL &
IIN? ]

ERIZEThET, AL
Wi, 20, 5 F N —
o, b ELE, REILE

I, EHZTOLEDESE
&, ) bREFMERRLS BE

Bk 2 ENE L,
(DAZAL 1991, p. 438-439)

— Nossa! Vocés contrataram
uma belezal — disse um dos
fregueses. — Ela é magnifica!

— Por favor, ndo a seduza.
— disse o senhor, agora meu patrio,
entre brincando e falando sério. —
Ela vale muito dinheiro.

— E um cavalo de um

milhdo de ddlares, entio? —

brincou o outro fregués, em um

tom vulgar.

— Dizem que éguas sempre
custam a metade! — respondi,
igualmente ~ vulgar,  enquanto

aquecia o saqué.

— Ora, ndo seja modestal —
gritou o mais jovem. — O Japao do
futuro é um pais de igualdade de
sexos, seja para cavalo ou cachorro.
Querida, estou apaixonado! E amor
a primeira vista. Se bem que...
aquele menino ¢ seu filho?

— Nao,

interrompeu a senhora, saindo do

nao. — me
quarto dos fundos com o menino
no colo — Esse menino é de uns
parentes do interior, que estamos
criando. Finalmente conseguimos
alguém que continue nossa loja.

— Conseguiram dinheiro,
também! — brincou o outro cliente.

— E uma trai¢do, além das
dividas. — murmurou o patréo,
amargamente. Mudando rapido de
tom, perguntou — E o que vdo
querer? Que tal um refogado?

Foi entdo que eu entendi.
“Ah, ¢ iss0’, pensei comigo mesma,
mantendo uma aparéncia inocente,
enquanto levava a garrafa de saqué
para os fregueses.

Na primeira versdo, “Ela me custou
muito dinheiro” ndo deixava claro o
suficiente a piada que ¢é feita adiante na
conversa. 44 /5 foi traduzido por puro-
sangue, ainda que ndo seja exatamente o
significado da expressdo, que denomina
qualquer cavalo famoso. Pensei em usar
alguma expressao de turfe, como poule
de dez,
expressoes desconhecidas. Além disso, a

mas desisti, por serem

expressdio em japonés ndo denota

necessariamente corrida de cavalos.
Escolhi apenas cavalo, e apenas égua na
frase seguinte. Preferi “Do futuro” a
“daqui pra frente’, que aparecia na
primeira versdo. £ menos literal, mas
me pareceu mais de acordo com o resto
da fala da personagem.

“Querida” foi a tradugio para 122X = A,
que, embora signifique literalmente
‘irma mais velha' ¢é usado para se referir
a uma mulher jovem como forma de
tratamento. Também, em uma versao
anterior, constava “Aquele ¢ seu filho?”,
que me pareceu facilitar a compreensao
da atitude da senhora na fala seguinte.
No entanto, preferi manter assim, e
alterar a fala dela adiante. Ndo havia
referéncia a ela sendo interrompida e a
frase “Essa é a crianga que ganhamos de
uns parentes do interior. Finalmente
temos um herdeiro” ficou da forma
como estd ao lado. Essa referéncia
imagino que seja ao dinheiro que o
senhor diz que a Sra. Ootani vale. Ainda
nao estou satisfeito, pois ndo sei se dessa
forma fica compreensivel e,, talvez mais
que isso, ndo tenho confian¢a na minha
interpretagao dessa fala.

Ele d4 a entender aqui que sua mulher
teve um caso com o Sr. Ootani. VX5
nesse caso signiﬁca um amante, mas
preferi o termo traigdo, pois quem teve
o amante nao foi o senhor, e sim sua
mulher — o que ele ganhou com o Sr.
Ootani foi a traicdo e as dividas
causadas pelo roubo do dinheiro. A Sra.
Ootani percebe isso quando ouve o
senhor
subentendido em japonés, e tentei
manter da mesma forma, pois s serd

murmurando. Isso  fica

explicitado mais tarde.

(Fonte: elaborada pelo autor)
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A primeira referéncia que Satchan faz ao seu estupro aparece no quinto trecho (Tabela
5). Fiz algumas escolhas mais pessoais nessa parte da tradugdo. A primeira é no que se refere a
organizagdo dos paragrafos do TE A transposi¢do das duas frases iniciais para paragrafos
diferentes me pareceu mais bonita, por questao de estilo, e eu as deixei assim, apesar de nao ser
o que o TF trazia. Na minha interpretagao, a frase em que ela desafia deus a se mostrar se liga
tanto ao paragrafo anterior quanto a cena seguinte, de modo que achei a mudanga valida.

Outra escolha que difere da organizagdo do TF foi a forma como a explicagdo sobre o
senhor Yajima aparece. A frase do TF é complicada, e eu achei melhor alterar bastante a ordem
sintdtica para algo mais natural na LA. A informagao sobre quem ele era e de onde ela o
conhecia ficou entre parénteses, para dar a ideia de que é apenas um adendo; colocando entre
virgulas, pareceu se relacionar mais com o resto de sua narragdo; por isso, escolhi separar
dessa forma. Coloquei a mais, também, um exagero na narragio: no japonés, A={E % significa
algo como “custo de vida’, um auxilio financeiro para gastos cotidianos, que nao achei que
ficava natural; a escolha de “para nao morrermos de fome” mostra melhor a negligéncia de
Ootani e os sentimentos de Satchan em relagéo a isso.

A escolha de colocar a fala sobre Satchan de forma direta também ¢ diferente do que
consta no TE. Da forma indireta como aparece no japonés, a fala toda nao esta na voz de um
personagem s0, e fica claro que os dois estdo conversando sobre o trabalho no restaurante.
Colocando de forma direta, por um lado, perde-se a ideia da conversa; por outro lado, fica
mais claro o tom de provocagdo que a conversa tinha. E bem diferente do TE, mas me pareceu
uma escolha boa para o TA naquele contexto.

Por fim, nesse trecho é relevante a referéncia ao estupro — e as mudangas que eu fiz em
relacdo a isso no TA. Na CF, se comunica mais com menos: sutilezas tém signiﬁcado e todos os
aspectos do contexto pesam muito na interpretacio de um discurso; na CA, isso ndo é tao
frequente, sendo mais comum a informacao ser dita de forma mais direta. No caso, o TF diz,
literalmente, “fui manchada por um cliente do restaurante” A voz passiva e o eufemismo nao
soaram como boas escolhas para mim, ainda que, no caso de um estupro, talvez o mais
frequente seja, mesmo na CA, o uso de eufemismos; eu, no entanto, preferi explicitar de forma
direta a usar “fui abusada” ou “fui violentada” Nao acho, nesse caso, que seja uma escolha
relacionada aos conceitos de domesticagdo ou estrangeirizacao; ¢ um afastamento da CF que
nio necessariamente se aproxima da CA. E uma preferéncia pessoal do tradutor. Quis
enfatizar, com o uso claro da palavra “estupro’, a for¢a da personagem e, para mim, nao me
parecia que suavizar esse acontecimento fosse representativo dessa forca; além disso, fiz
questao de botar 0 homem como agente (também sintatico) do crime.
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Tabela 5— TF, TA e comentarios do quinto trecho analisado

MRND7e DL, HTET
TEW! i, BIEA DK
W2, BIEOBRIZTNINEL
7=,

EORIX, WHBFE-S T
F L7z, RiT, bobihvEEA
TLED, ROELLOHEWN
DOHROIE > OJF T, W= E£F4
DEZANEEEELEETTTE
SolRKREESUN, TORIZED
BHHLW, REIVEREIAL
SWVONHEROEB ST E AT
BRZIZRY BlEERBRLH
b, BIATHERLS, REO&K
BN ZATENTN D
DL, ALK 2WnWEn, LA
LW ED, BRI A TS
SR ANIY N = ARVAY NN

[ZoRI A, EZIiC
WHoL2DD?] [.]

(DAZAI 1991, p. 450)

Deus, se vocé existe,
mostre-se!

No fim das festas de ano
novo, um cliente do restaurante me
estuprou.

Era uma noite de chuva.
Meu marido ndo tinha aparecido
na loja. Um conhecido dele, sr.
Yajima (um dos editores que nos
dava dinheiro antigamente, para
nao morrermos de fome), estava
com um outro senhor, de uns
quarenta anos, que parecia também
ser editor. Estavam me olhando e
bebendo, e depois de um tempo
comegaram a gritar:

— A mulher de Ootani esta
trabalhando num lugar como esse,
ndo sei se isso é bom ou ruim.

Pareciam estar brincando,
por isso respondi, rindo:

— E onde estaria esta
senhora?

As duas primeiras frases estdio no
mesmo paragrafo em JP. Resolvi separa-
las para que a primeira servisse tanto de
conclusdo das observagdes do paragrafo
anterior como de introdugdo para o
seguinte.

Como a frase que apresenta o Sr. Yajima
¢ muito entrecortada em JP, resolvi
organizar com parénteses em PT-BR. A
frase dita por ele vem no texto japonés
de forma indireta. Tentei inicialmente
traduzir desta forma, mas ndo consegui
fazer isso de forma que soasse natural
em PT-BR, entdo acabei decidindo por
uma citagdo direta.

BRIV I E L, na forma
passiva, marca o cliente como o agente
do verbo, que

significa sujar ou

manchar, tanto denotativa como
conotativamente (um tecido ou a honra
de alguém). Nesse contexto (narradora
mulher, voz passiva), também pode
significar abusar, estuprar. Talvez esteja
um pouco mais sutil em JP do que a
forma que usei em PT-BR, mas achei
melhor nesse trecho usar uma estratégia
mais domesticadora para traduzir. Usar
“fui abusada” ou algo semelhante me
pareceria estar disfargando o estupro.
Isso se deve tanto a uma questio de
diferenga cultural quanto a uma questdo
pessoal ou politica, mas ndo sinto que o
fato deva ser disfarcado. Preferi colocar
0 homem como sujeito do verbo, e ndo
a mulher como passiva. Por outro lado,
acho que admitir o estupro diretamente,
passando para a narragdo quase casual
de seu dia, estd de acordo com a

personalidade forte da personagem.

(Fonte: elaborada pelo autor)

O sexto trecho analisado (Tabela 6) traz uma cena que faz eco a abertura do conto:

Satchan acorda de noite com o barulho de alguém na entrada de sua casa e, concluindo que é

seu marido, resolve nem levantar da cama. No entanto, desta vez nao é o marido, e sim o

homem que tinha dado uma carona para ela em seu guarda-chuva. O TF, embora descreva a

mesma cena, o faz de forma levemente diferente; acho que consegui o mesmo efeito no TA.

Nesse caso, ao contrario do inicio, achei que valia a pena citar a porta de correr, ainda que nado

esteja no TFE ja que a onomatopeia utilizada deixa implicita a ideia do barulho dessa porta,

bem diferente do barulho que faz uma porta ocidental ao ser aberta. A frase que o homem diz

ao chamar o senhor Ootani comega com uma estratégia domesticadora e termina com uma
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estratégia um pouco mais estrangeirizante. Traduzi a mesma expressio Z A< 723\ de
formas diferentes: no inicio, “6 de casa” soa mais coloquial; no fim, “com licen¢a, por favor”
soa mais formal. Essa mudancga se deu na segunda fase da revisao, para evitar a repeti¢do em
<« . . . »

Com licenga, senhor Ootani, com licenga, por favor’, uma fala que me pareceu chorosa e
insistente. Apesar de serem a mesma frase no TE achei que evitar essa repeticdo funcionaria
melhor estilisticamente; além disso, a mistura de registros na fala do homem ajudou a passar a
ideia de que ele estava bébado.

Tabela 6— TF, TA e comentérios do sexto trecho analisado

Esse trecho, na parte final do conto,
espelha a frase inicial. 28523 H (&) é
uma onomatopeia que indica, nesse
contexto, o barulho de arrastar ou bater
uma porta de correr ao abrir ou fechar.

N . . . . . | A informagdo sobre a porta de correr
B, DN 6ELZED No meio da noite, acordei

ndo estd presente no japoneés, pois nao é

b HEIL, BESFEFLELE
B, DD ROPEED ZIRED
EHEW, FOFEFRSTETH
FLEH,

[THATFEN, RAEX
e TOHAT IV

LW BoOENKLE
R

com o barulho de alguém abrindo
a porta de correr da entrada de
casa. Como sempre, deveria ser
meu marido bébado voltando tarde
para casa, entdo ndo disse nada e
continuei deitada.

— O de
Ootani, com licenga, por favor... —

casa, senhor

necessaria nesse contexto cultural. Em
PT-BR, a
informagdo da a ideia de uma porta

nao-inclusio dessa

com dobradigas, entio inclui a
diferenciagdo por parecer relevante. No
trecho anterior, isso nao foi feito por
dois motivos: 1: essa diferenca nio se

fazia tdo necessdria naquele contexto e;

2: para evitar a cacofonia
‘correndo, que me pareceu uma boa
escolha para a cena.
desprezo e a indiferenga da cena inicial

também estdo refletidos nessa cena. A

. com
disse a voz de um homem.

(DAZAL 1991, p. 453)
De resto, o

esposa toma a mesma atitude da cena

inicial; no entanto, nio é seu marido
que entra na casa.

(Fonte: elaborada pelo autor)

O sétimo trecho é um trecho curto e foi selecionado porque traz a segunda e ultima
referéncia que a narradora faz a seu estupro (Tabela 7). Novamente, a forma utilizada no TF foi
um eufemismo na voz passiva; novamente, eu preferi explicitar a agdo do estupro e colocar o
homem como agente. O mesmo que ja comentei sobre isso cabe aqui também: talvez essa
estratégia ndo seja a mais natural para descrever um estupro na LA. Ainda assim, escolhi me
afastar do TF e do esperado na CA, para ndo naturalizar o estupro nem desviar a culpa do
responsavel, ao mesmo tempo em que demonstro, nessa escolha, a for¢a da narradora-
personagem. Substitui um adjunto adverbial por outro: & 1772 < virou “sem hesitacao”
Néo é uma equivaléncia semantica, mas, como explicado no comentério, ndo achei boas as
escolhas mais literais encontradas para a palavra no TF, entdo resolvi desviar um pouco dele.
Depois disso, acho que consegui, no TA, manter a casualidade com que Satchan segue sua vida
imediatamente apds o estupro.
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Tabela 7— TE TA e comentérios do sétimo trecho analisado

Aqui, novamente, preferi explicitar o
estupro, domesticando a sutileza com que

[FHEHA, &bl a personagem narra no JP. FIZWViLH

7= | #UE L7, novamente, estd na forma

e = . passiva. - {772 < indica uma surpresa
EHELLIITIFTE — Desculpe, estou bébado.

ou insatisfacio em relagio ao ndo

(AN ﬁ_ <l % D FEE ﬁjﬁ | respondeu, com dificuldade,
AU AL 7?) 4%% = %[@ L = logo caindo adormecido no degrau
FFICIE, O mWEFAM AT
WE LT,

cumprimento de uma expectativa. Isso
também me parece um advérbio estranho
da entrada da casa. Quando voltei | para ser utilizado com o ato de ser

. o para minha cama para dormir, | estuprada e as opgoes

FH5L T, xOEAH . . “sur d fui da’

. conseguia ouvir seus roncos. preendentemente  ful  estuprada,

DHF BT, FhT. HoTF 78 Na manhd seguinte, ao | ‘infelizmente fui estuprada’,

KEDHDOFIZVWILHbNEL

« . »
nascer do sol, ele me estuprou sem frustrantemente fui estuprada® me

7o o s arecem todas escolhas muito ruins. O
hesitacdo. P

ZTOHBEIL, 2 N le dia tambeé estupro inclui necessariamente essas

T, RITVFECEEIZ, 0% d ajlque cda arr'ldem, lcomo ideias. De novo preferi colocar o homem

W 5T, BIEOEDIZ ) | 560 tivesse acontecido, sat para | ., syjeito da agdo. O “sem hesitacio”

FFE L, trabalhar no restaurante com o | £ adigio minha, para substituir o

hE O RED R, | menino. Meu marido estava nas | adjunto adverbial do JP (ainda que, no
KM DN 7m 3w 7 A | Mesas de fora, com um copo de | original, seja, como expliquei, bem
F— LD LI BT, O saqué, bebendo sozinho e lendo o | diferente). Sem descrever mais nada em
y T%ﬁ?ﬁgj B TVNE LT jornal. A forma como o sol da relacio a isso, ela volta a narrar seu dia, a
° cena final do conto, em que conversa

=y FIERTO M D Y232 ~ | manha brilhava refletido na bebida

L AN L EGE L me pareceu muito bonita. com seu marido de forma casual. Acho

que esta casualidade estd presente na
tradugdo. Refleti o sol na bebida, ao invés
(DAZAL 1991, p. 454) de no copo, como estd no TE pois me

pareceu fazer mais sentido— e ndo

queria repetir a palavra tdo cedo no texto.

(Fonte: elaborada pelo autor)

O oitavo trecho (Tabela 8) é o final do conto, quando vemos a mudanga de Satchan. E
um trecho curto, e, por ser a dltima frase tdo conclusiva da histéria toda, muito dificil de
traduzir. Pensei em diversas alternativas para essa frase final, da mais domesticadora a mais
estrangeirizante, e varias op¢oes entre elas. A solu¢do final me soa bem natural na LA e ao
mesmo tempo préoxima do TE “Nao seria bom ser uma pessoa desumana? Se apenas
seguirmos vivendo, esta tudo bem, talvez a op¢ao mais estrangeirizadora, ficou muito préximo
da sintaxe do original e o sentido acabou se perdendo. “Deixa eles falarem, e vamos sé seguir
vivendo” soou natural, mas tio domesticadora que nao pareceu combinar com o resto do
texto; além disso, ndo quis terminar o conto com uma fala tao positiva. A fala final dela é
ambigua, demonstrando algo entre crescimento pessoal e conformismo com a vida, e eu
queria manter essa ambiguidade no TA. Isso, além do peso de ser a frase que fecha o conto,
contribuiu para a dificuldade dessa escolha. A primeira versao trazia a frase “Nao é questao de
ser uma pessoa desumana, e sim de apenas seguir vivendo”. A troca de “pessoa desumana” por
“monstro” se deu na segunda fase da revisao: mudei a fala de Ootani e isso teve de ser mudado
também na fala de Satchan. “Monstro” me pareceu mais direto e menos literal do que a
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primeira versdo, e uma estratégia mais domesticadora pareceu fazer mais sentido nesse
contexto.

Tabela 8 — TFE, TA e comentérios do oitavo e ltimo trecho analisado

O que ela diz, mais literalmente, seria
algo tipo “Nao seria bom ser uma
pessoa desumana? Se apenas seguirmos
vivendo, estd tudo bem”. Pela fala
anterior dele, me parece que o que ela
quer dizer é que, independente de ele
ser ou ndo uma pessoa desumana, ser

AT >N LS b7 chamado disso nao é um problema, os

<A Suas  palavras  nd  me | guros pensarem e dizerem isso dele
FAFIEANTH WL %72 | deixaram particularmente feliz. ndo é um problema e o que importaria

WD, FAebliT, AETNnE — Pouco importa que o | seria eles conseguirem seguir vivendo
Z TN D K chamem de monstro — respondi —, | independente disso. “Ainda que te
EEWVE L, o importante ¢ seguir vivendo. chamem assim, nao estd tudo bem? Se

conseguirmos seguir vivendo, ndo estd
(DAZALI 1991, p. 456) tudo bem?’, indicando a repeti¢dao de
U no T foi uma alternativa na qual
pensei, mas optei pela op¢do menos
literal. Por fim, acabei mudando pessoa
desumana, da primeira versdo, por
monstro, na fala de Ootani do trecho
anterior, e essa mudanca se refletiu

nesse trecho também.

(Fonte: elaborada pelo autor)

A andlise desses oito trechos possibilita fazer algumas afirmagdes gerais sobre o processo
de traducdo do conto. Percebe-se que, entre esses trechos, as maiores dificuldades aparecem
niao nos aspectos propriamente linguisticos do texto, e sim nos aspectos referentes as
diferengas culturais, tanto fisicas (roupas, elementos arquitetdnicos, culinaria) quanto abstratas
(habitos, convengdes, perspectivas). Para o primeiro caso, em que é dificil descrever com
clareza um objeto e seu uso na CFE a sugestdo de Shimon (2006) de inser¢ao de ilustra¢oes
explicativas (seja em glossario no final ou em notas de rodapé) nos parece ser mais resolutiva;
para o segundo caso, a explicagdo, em nota de rodapé, desse aspecto parece ser o suficiente
(como ¢é o caso da vontade de se passar o negdcio da familia adiante para um herdeiro) —
podendo mesmo prescindir dessa explicagdo (como foi o caso da percepgao que a linguagem
mais vulgar causa na voz de uma mulher).

Para o primeiro caso, em ndo havendo a possibilidade de se usar ilustragdes explicativas,
utilizei duas op¢des: substituir o termo por um equivalente ou explica-lo em notas de rodapé.
A primeira opgao foi escolhida quando o termo nao tinha tanto destaque na histéria e uma
eventual nota de rodapé acabaria mais desviando da narrativa do que a explicando. E o caso,
comentado inicialmente, do bolinho de arroz: apesar de a substituicdo significar alteracdo do
valor do termo entre o TF e o TA, essa mudanga nao é tao relevante e soou melhor do que a
alternativa da nota de rodapé naquele contexto. Jd quando o termo é mais importante para a
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compreensdo da cena (no caso, por exemplo, do shdji fi¥- e do fusuma #), preferi utilizar a
nota de rodapé. A explicagdo, no entanto, precisa ser suficiente para que a importancia no TF
fique clara no TA — se nao for, seria melhor pensar em outra estratégia. Notas desse tipo, por
causa dessa necessidade, acabaram ficando maiores.

No caso das diferencas culturais mais abstratas, as estratégias foram a explicacdo do
contexto em nota de rodapé ou a auséncia de explicagdo. Algumas coisas, mais dificeis de
serem entendidas sem o conhecimento do habito ou tradi¢ao, precisaram ser explicadas. O
caso da mentira da patroa sobre o filho de Satchan é um bom exemplo: entender a tradigao de
deixar o negécio da familia para os descendentes e as formas como casais sem filhos lidavam
com isso é essencial para que a mentira da patroa nao soe inverossimil e sem proposito.
Outras, como o sentido que se percebe de uma mulher falando uma linguagem mais vulgar,
pode ser mais facilmente depreendido com a leitura do préprio texto, de modo que essas
explicagdes ndo se fazem tio necessarias.

Também em relagdo ao processo de tradugao, algumas coisas puderam ser percebidas.
As mudangas feitas da tradugao inicial para a primeira versao (apds a primeira revisao) foram
de ordem mais seméntica e sintatica: adequar palavras e estruturas frasais para garantir que o
TA transmitisse mais proximamente o sentido do TF. Para isso, eu voltava frequentemente ao
TF durante a revisdo, recorria novamente a diciondrios e gramaticas; foi uma revisao da
tradugdo em si, corrigindo erros de tradugao de palavras, revisando interpretagdes do TF e
mesmo encontrando duas frases que nao haviam sido traduzidas. Essa primeira versao pareceu
mais estrangeirizante no total. A segunda versao, apés uma nova revisao, mais distanciada do
periodo inicial da tradugdo, acabou se focando mais em aspectos estilisticos do proprio TA,
voltando muito menos ao TF e recorrendo menos a diciondrios e gramdticas para corrigir
erros de traducdo propriamente ditos. E uma revisdo que lidou mais com a explicagdo dos
aspectos culturais em notas de rodapé e com a reescrita de frases que ainda soavam artificiais
na LA. Essa revisao resultou em uma versdo final mais domesticada e mais natural que a
primeira vers3o.

Assim, fica clara a importincia de o tradutor perceber, durante seu trabalho, a for¢a que
sua traducdo tem na representacao da CF e de, atento a isso, tentar buscar um equilibrio, no
TA, entre a fluidez na LA e o conteido do TE. O uso dos conceitos de estrangeirizacao e
domesticacao sdo eficazes nao apenas no momento da tradugdo, mas ao longo do processo de
revisao, na escolha das alteragdes ou manutengdes. Também creio que a segunda fase de
revisao, com um afastamento temporal maior do processo tradutério inicial, foi vantajosa para
a versao final do texto.
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