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os “limites” dentro dos quais podem fazer suas proprias escolhas no que diz
respeito as convengoes ditadas pelo género textual de chegada, a estruttira
sintética e ao léxico, adotando, portanto, uma abordagem segundo a qual o

geral determina o particular. Isso facilitaria a escolha do registro mais em .

consonancia com a situagao, pois permitiria identificar situagdes comunica-
tivas analogas na lingua materna. pvive

Por encontrarmos muitas vezes tradugdes extremamt_ante literais, que (.ie-
rivam da incerteza na compressio do texto-fonte e/ou da.p_obre.za expressiva
na prépria lingua ou, ao contrario, tradugdes cruas ,e apr0x1mat1yas, fruto .do
habito a uma abordagem comunicativa, como também da atual llberdaée lin-
guistica e da recusa do prescritivismo, consideramos que enquadrar a d1me1.1-
sdo pragmatica, seja do texto de partida, seja do texto d'e .chegada, forneceria
aos estudantes orientagdes para que encontrem um posmonamentf) coerente
dentre duas tendéncias aparentemente opostas, mas, contudo, relacionadas.
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Acréscimo de falas na dublagem para a lingua In-
glesa de Filmes de Animagao Japoneses: uma analise
de obras do Estudio Ghibli
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1 Introdugao

O presente estudo se refere & dublagem em lingua inglesa de filmes japoneses
de animagao. Busquei analisar os acréscimos de falas (nio constantes do filme
em japonés) as versdes dubladas em inglés norte-americano de obras de anima-
¢do do Estudio Ghibli’. As obras aqui analisadas sio as trés langadas comercial-
mente na Ameérica do Norte até o ano de 2010: A Princesa Mononoke, A Viagem
de Chihiro e O Castelo Animado’. Meu objetivo foi analisar as dublagens desses
trés filmes e compara-las as suas versdes em japonés, assim como refletir sobre o
que as falas acrescentadas em inglés revelam do processo tradutério.

1 TAMURA Chihiro [E#15%]. Curso de Comunicagio Internacional e Tradugio do Pro-
grama de Pds-Graduagio em Linguistica Aplicada da Universidade de Linguas Estrangeiras de
Téquio, Japao. O autor deseja agradecer os seus orientadores, a Professora TSURUTA Chikako
e o Professor MIYAGI Tooru, assim como o Professor de Teoria da Tradugao KAWAHARA
Kiyoshi. Nota do autor (adaptada). Referéncia do texto em japonés: TAMURA Chihiro. Nikon
no Animeeshon Eiga no Eigo Fukikaeban ni okeru Serifu no Tsukekuwae ni kan suru Kenkyt —
Sutajio Jiburi no Anime Sakuhin no Bunseki kara. Hon'yaku Kenkyii e no Shétai — Invitation to
Translation Studies. v.4, mai. 2010. JAITS — Japan Association for Interpreting and Transla-
tion. p.87-105. ISSN 21855307. Disponivel em: <http://honyakukenkyu.sakura.ne.jp/shotai_
vol4/06tamura.pdf>. Acesso em: 2 mai. 2014. Traduzido estritamente para fins pedagogicos e
cientificos. Esta publicacdo ndo tem fins lucrativos. A permissao do autor e da revista da JAITS
foi obtida por escrito. Website da Associagdo Japonesa de Tradugdo e Interpretagdo: <http://
honyakukenkyu.sakura.ne.jp/index.html>

2 Estidio Ghibli [(RR&#EA & 24 7Y, Kabushikigaisha Sutajio Jiburi, Studio Ghibli In-
corporated]. Estidio de filmes de animagao, fundado em 1985, em Téquio, Japao. Produtora
dos filmes do importante diretor Miyazaki Hayao, responsavel por notdveis sucessos, tanto de
critica quanto de publico, como Meu Vizinho Totoro (1988), A Princesa Mononoke (1997) e
A Viagem de Chihiro (2001). Este tltimo, além de ser o filme japonés de animagao mais bem
sucedido comercialmente da histéria, foi agraciado com o Urso de Ouro do Festival de Cinema
de Berlim e com o Oscar de Melhor Filme de Animagdo, ambos em 2002. O Estadio Ghibli
produziu oito dos quinze desenhos animados japoneses de longa metragem de maior sucesso
de bilheteria no mundo. Nota dos tradutores.

3 Cf. apresentagio detalhada dos filmes na Segio 2. Nota dos tradutores.
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A motivagio inicial para esta investigagio vem de uma viagem de estudos
que eu realizei a0 Canada, entre os anos de 2007 e 2008. Enquanto estive na
América do Norte, tive interesse em saber como eram feitas as tradugées de fil-
mes de animagdo japoneses para o inglés, o que me levou a procurar alguns
DVDs de anime para assistir*. Foi entdo que pude verificar pela primeira vez que,
em filmes como A Viagem de Chihiro, hd muitas cenas do DVD em inglés que
apresentam falas a mais do que a versdo japonesa. Isso despertou minha curiosi-
dade. Surgiu o interesse em saber como ocorrem essas falas (seguindo que espé-
cie de regras ou critérios), e quais seriam os efeitos e significados obtidos.

Outra razdo para a escolha do tema foi a constatagao de que hd um niimero
muito reduzido de estudos ou pesquisas sobre o acréscimo de falas em dubla-
gem. Do meu conhecimento, hé apenas dois trabalhos sobre esse assunto. Ya-
mada (2004; 2005) faz uma comparagio entre-a dublagem japonesa e em inglés
de A Viagem de Chihiro e de Meu Vizinho Totoro, e menciona em sua analise
o fendmeno do acréscimo de falas. Inoue (1999) observa o grande numero
de falas da dublagem em inglés, se comparada & dublagem japonesa, de Meu
Vizinho Totoro. No entanto, nenhuma das duas analises se detém centralmente
nessa questio, que eu considero como uma lacuna ainda a ser preenchida na
area de estudos de tradugdo.

O corpus de andlise do presente estudo consiste nas edigoes norte-ameri-
canas dos DVDs de trés filmes de animagdo do Estudio Ghibli: A Princesa Mo-
nonoke, A Viagem de Chihiro e O Castelo Animado. Em primeiro lugar, escolhi
essas obras porque sdo os trés filmes do estiidio que foram langados em salas
de cinema em toda a América do Norte. Devido 4 grande escala da distribui-
¢do, pode-se concluir que o processo de tradugao e dublagem tenha tido um
maior orcamento e passado por um controle de qualidade mais rigoroso.

Em segundo lugar, as obras apresentam diferengas que permitem o estabe-
lecimento de pontos de contraste. Conforme explicarei em seguida, o tradutor
de A Princesa Mononoke nio é o mesmo dos outros dois filmes; isso me permi-
te, portanto, destacar que o recurso de acréscimo de falas ndo ¢ idiossincratico
a apenas um profissional. Além disso, como o enredo de O Castelo Animado
néo se passa no Japao, isso me permite estabelecer um contraste entre as ques-
tdes culturais envolvidas na traducio deste filme com relagio aos outros dois,
cujas histérias se passam no Japao e apresentam grande densidade de referén-
cias culturais.

—

4 Anime [7 = A]. Forma curta de animeeshon [7=A— 3 ], do inglés animation. Em
japonés, significa “filme de animagao” ou “desenho animado” (qualquer um, de qualquer tipo
ou proveniéncia). Em inglés e portugués, quer dizer “desenho animado feito no Japao” ou (em
alguns casos) “no estilo japonés” (nao hd consenso com relagio a este ultimo uso). Nota dos
tradutores.
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2 Apresentag¢ao do corpus

Produzido e langado em 1997, A Princesa Mononoke® tem por protagonis-
tas Ashitaka, um jovem pertencente ao antigo povo de Ezo, da regido nordeste
do Japdo, e San, uma menina criada por lobos. O filme utiliza as complexas
relagdes entre os lobos e as personagens humanas — Jikobo, que quer obter a
cabega do Espirito da Floresta®; Eboshi, a humana que lidera a destruigio da
floresta para extragdo de metal; dentre outros — para discutir a questdo da
coexisténcia entre natureza e humanidade.

O longa-metragem foi langado na Ameérica do Norte no ano de 1999, com
o titulo de Princess Mononoke. Segundo Kané (2006, p.213-217), uma versio
legendada em inglés foi preparada junto com a japonesa, pela Tokuma Inter-
national, com o objetivo de apresentar o filme aos executivos da Disney. No
entanto, a Disney decidiu que o filme ndo poderia ser langado na Ameérica do
Norte sem alteragoes.

A versdo dublada em inglés de A Princesa Mononoke teve um orgamen-
to de 350 milhoes de ienes’, e o script chegou a ter sete versdes diferentes.
Foram feitas diversas revisdes, e o roteiro final simplifica a histéria do filme
em alguns aspectos. Devido a diversas reviravoltas, tanto no processo de tra-
dugdo como de escolha de dubladores, o langamento foi adiado para 1999.
Além disso, a longa duragio do filme, assim como as cenas de violéncia, levaram
Harvey Weinstein, o presidente da Miramax, subsididria da Disney encarregada
da distribui¢ao do filme, a pedir permissdo ao Estidio Ghibli para fazer cortes.
Tendo essa permissao negada, o filme acabou sendo langado com a classificagio
etdria PG-13 (isto ¢, exigindo o acompanhamento de um adulto responsavel,
para criangas menores de 13 anos). Também foram adicionados os créditos de
apresentagdo da equipe da versdo para a lingua inglesa (o que acrescentou dois
minutos ao tempo total de duragao do filme). Segundo os créditos finais, a tra-
dugdo do original ¢ fruto do trabalho de trés pessoas: Steve Alpert, Haruyo Mo-
riyoshi e Jan MacDougall, e a adaptagio do roteiro foi feita por Neil Gaiman.

O langamento foi feito em pequena escala, e a receita de bilheteria ficou em
torno de 2,3 milhdes de ddlares®. O filme nio foi considerado como um suces-
so comercial, mas a critica foi bastante positiva, e pode-se dizer que essa foi a
primeira das obras do Estdio Ghibli a ter repercussdo no exterior.

5 A Princesa Mononoke [japonés: ¥ O D J i, Mononoke Hime; inglés: Princess Mo ke] (MI-
YAZAKI Hayao, 1997). Nota dos tradutores. E monake] ¢

6 Espirito da Floresta [ S/#, Shishigami]. Ser fantastico do qual depende todo o ciclo de vida
da floresta. Nota dos tradutores.

7 Cerca de 3,4 milhdes de délares (cotagio: 10 mai. 2014). Nota dos tradutores.

8 Pdgina “Mononoke-hime”, do site The Internet Movie Database. Disponivel em: <http://www.
imdb.com/title/tt0119698/>. Acesso em: 28 nov. 2009. Nota do autor.
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O filme A Viagem de Chihiro®, langado em 2001, conta a histéria de uma
menina que se perde em um pais maravilhoso e que, para salvar seus pais, trans-
formados em porcos por um encantamento, tem de trabalhar numa casa de ba-

nhos para divindades japonesas, chamada Yuya. Chihiro deve enfrentar diversos .

obstaculos e dificuldades, o que contribui para o seu amadurecimento.

O filme foi lancado nos Estados Unidos em 2002, com o titulo de Spirited
Away". De acordo com Kano (2006, p.252), a resposta inicial da Disney, distribui-
dora do filme para a América do Norte, foi pouco favoravel. Os executivos da Dis-
ney consideraram o filme “dificil de ser entendido, com uma distin¢do pouco clara
entre 0 bem e o mal’, e o proprio diretor, Miyazaki Hayao, tinha reservas quando
ao lancamento norte-americano. No entanto, o produtor Suzuki Toshio deu a John
Lasseter'!, da Pixar, total autonomia para criar a versao dublada em inglés.

Assim como A Princesa Mononoke, A Viagem de Chihiro ndo teve um langa-
mento em grande escala, devido a uma decisao do produtor da versio em inglés,
John Lasseter. Como resultado disso, a exibi¢io comercial do filme se estendeu
por quase um ano. Nos Estados Unidos, a bilheteria chegou a dez milhoes de do-
lares (Kané, 2006, p.252). O filme também obteve o prémio de melhor longa de
animacio na 75¢ edi¢ao dos Oscars. Até entdo, nenhum filme de animagao japo-
nesa havia conseguido tanto reconhecimento no exterior. Em relagdo a traducao,
Kané (ibid.) afirma que, gragas aos cuidados de Kirk Wise, o diretor contratado
por Lasseter, “foi produzido um roteiro fiel ao texto original”

Antes desse filme, a adaptagdo de A Princesa Mononoke ji apresentava, em
sua versdo norte-americana, diversas modificagdes nas falas, além do acréscimo
de uma narragio. Contudo, a tradugao de A Viagem de Chihiro pode, em compa-
racio, ser considerada como uma adaptagio mais préxima do filme em japonés.

Ainda assim, Yamada (2004, p.198-204) aponta uma série de mudangas em re-
lagdo ao original e identifica até que ponto as partes analisadas receberam novas
falas ou modificagdes de contetdo. Kano (ibid.) também comenta discrepancias
decisivas, como o proprio acréscimo de falas e a adigao de “Miyazakis™ ao titulo
Spirited Away. Kano afirma igualmente que, enquanto a primeira alteragdo teve

9 A Viagem de Chihiro [japonés: & F2DMRAL, Sen to Chihiro no Kamikakushi; inglés:
Miyazaki’s Spirited Away] (MIYAZAKI Hayao, 2001). Nota dos tradutores.

10Segundo uma crenga popular, quando uma crianga desaparece misteriosamente e, depois de
algum tempo, é reencontrada, inconsciente, diz-se que ela foi raptada por um ogro tengu ou por
um deus. E a isso que se refere a expressao kamikakushi [T#Fg. E, “ocultamento por um deus”]
do titulo japonés. A expressdo spirited away da tradugdo em lingua inglesa nos parece muito
apropriada, pois, além de incluir a palavra spirit [“espirito”], se refere a um desaparecimento
muito répido ou sorrateiro, como que por magica. Nota dos tradutores.

11John Lasseter é conhecido como diretor de filmes de animagao como Toy Story (1995) e Carros
(2006) e produtor de Procurando Nemo (Andrew STANTON, 2003), entre outros. Além disso,
dando seguimento ao seu trabalho com A Viagem de Chihiro, Lasseter foi responsavel pela
versio em inglés e pelo langamento de O Castelo Animado (2004; 2005, nos Estados Unidos)
e Ponyo, uma amizade que veio do mar (MIYAZAKI Hayao, 2008; 2009, nos Estados Unidos).
Nota do autor.

148 Cadernos de Tradugio, Porto Alegre, Nimero Especial, 2016, p. 145-166

Acréscimos de falas na dublagem para a lingua inglesa...

a fungio de tornar o filme mais compreensivel ao publico de lingua inglesa, a
segl{nda se deu com o intuito de popularizar o nome do diretor Miyazaki Hayz;o.

E importante também comentar o tipo de postura tomada pelos tradutores
da versao dublada. Segundo Yamada (2004, p.204), o casal responsavel] pela
tradugdo, Don Hewitt e Cindy Davis Hewitt, levou em consideracéo a facili-
dade de entendimento pelo ptiblico norte-americano e, a0 mesmo tempo, teve
o cuidado de manter a atmosfera criada pelo diretor Miyazaki. Em sum,a foi
uma tradugio feita com reveréncia a ambientacio do filme japonés e cor,n 0
intuito de facilitar o bom entendimento da histéria.

O filme O Castelo Animado® é uma adaptacio do romance Howl’s Moving
Castle, de Diana Wynne Jones, publicado em 1986". A histéria descreve as aven-
turas do mago Howl e de Sophie, uma garota vitima de um feitico que a transfor-
mou em uma senhora de 90 anos. O filme foi lan¢ado na América do Norte em
junho de 2005, com o titulo de Howl’s Moving Castle. Os tradutores responsaveis
foram~novamente Don Hewitt e Cindy Davis Hewitt, que j& haviam preparado
a versao em inglés de A Viagem de Chihiro. Mais uma vez, o lancamento foi em
pequena escala (Kand, 2006, p.303), e a bilheteria chegou a 4,7 milhdes de do-
lares™. Foi indicado ao Oscar de melhor longa de animacio e a diversos outros
prémios, mas recebeu também algumas criticas negativas, como a do jornal Chi-
cago Sun-Times (9 jun. 2005), que considerou o filme como “uma decepcio, se
comparado a trabalhos mais recentes de Miyazaki” (Kané, 2006, p-303)". ’

Nao foi possivel levantar mais informagées sobre a produgéo da traducio
e dublagem dessa obra. Um detalhe importante a ser destacado é que, em con-
t’raste com A Viagem de Chihiro e A Princesa Mononoke, o cenrio do filme nio
€o Japao. Pode-se considerar que a aceitagdo dos aspectos culturais pelo pa-
blico norte-americano foi relativamente mais facil e que, com relagdo as duas
outras obras, com caracteristicas mais japonesas, houve maior adequagio.

3 Revisdo de Literatura e Discussio de Conceitos

Nesta secdo, apresento alguns conceitos teéricos relacionados A pesqui-
sa, assim como algumas pesquisas anteriores que considero relevantes para

—_— e L
120 Castelo Animado [japonés: /~77 /L D& < 35, Ha iro; inglé
: : Ugok ; : K i

Castle] (MIYAZAKI Hayao, 2004). Nota dos tradutol:;:. B S S oW aving

13 No Brasil: JONES, Diana Wynne. O Castelo Anim a
) : ; ado. Tradugdo de R 1 Zampil. Ri -
neiro: Record, 2007. 368p. ISBN: 9788501075468. Nota dos trild\,ltoresz.ique et L

14 Pdgina “Hauru no ugoku shiro”, do site The I i
¢ 0 b nternet Movie Database. Di i 2 5
www.imdb.com/title/tt0347149/>. Acesso em: 28 nov. 2009. Nota déeaut(;i.p oRtpel e <Hipdl

lStA critic,a.referida_é de autorja do influente critico de cinema Roger Ebert (talvez o mais impor-
hante1 critico americano, na época), e estd disponivel em: <http://www.rogerebert.com/reviews/
owls-moving-castle-2005>. Acesso em: 6 mai. 2014. Nota dos tradutores.
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0 tema em questio. Como meu objetivo é considerar a traducdo de obras a
partir da perspectiva da comunicagao intercultural, discuto também essa teo-
ria, somada a da traducéo propriamente dita. Por fim, apresento pesquisas que
tratam da adicdo de linguagem a tradugo. :

3.1 Explicitagdo

Munday (2009, p.181) define explicitagdo como sendo o “ato de expressar,
no texto de chegada, algo que estd implicito no texto de partida”. Essa definicdo
¢ semelhante a definicdo de explicitagio de Vinay e Darbelnet (1958; 1995),
proponentes do conceito, que afirmam que a explicitagio é o “processo de
expressar com palavras na lingua de chegada uma informagdo implicita, nao
expressa com palavras, na lingua de partida, mas que estd sugerida ou pode ser
inferida pelo contexto ou pelas circunstancias” (Fujinami, 2007, p.78).

A “hipétese da explicitagdo’, proposta por Blum-Kulka (1986; 2004,
p.292), defende que esses acréscimos seriam inerentes a0 processo de tra-
dugdo, pois, como argumenta o teérico, o proprio processo de interpretagio
pelo tradutor resultaria em um texto de chegada mais redundante do que o
texto de partida. Da mesma forma, Baker (1993) também identifica a expli-
citacdo como “uma das caracteristicas tipicas da tradugao” (Munday, 2009,
p.295). Assim, considera-se a explicitagao como uma tendéncia comum a
totalidade dos processos de tradugao'.

Quanto aos tipos de explicitagao, Klaudy (1998, p-106-107) enumera qua-
tro categorias: explicitagdo obrigatoria (obligatory explicitation), explicitacao
opcional (optional explicitation), explicitagao pragmética (pragmatic explici-
tation) e explicitago inerente a tradugdo (translation-inherent explicitation)
(Fujinami, 2007, p.79-80). Dentre elas, a pragmatica envolveria a “necessidade
de uma explicagdo suplementar, acrescentada pelo tradutor, para compensar
as diferencas culturais ou de conhecimento de mundo entre o publico do texto
de partida e o do texto de chegada” (Fujinami, ibid.). Por exemplo, Klaudy (id.,
p.107) cita a versdo dublada em inglés de uma animagdo japonesa, em que a
palavra Maros recebeu um acréscimo, sendo traduzida como “o rio Maros [the
river Maros]”, Ao se acrescentar a informagao “rio” no texto traduzido, facilita-
-se a compreensdo do contetido pelo publico da lingua de chegada.

Em relagio a adigdo de falas de que trataremos neste artigo, podemos afir-
mar que ¢é esse tipo de explicitagdo que ocorre. Em outras palavras, num caso
como o aqui estudado, hé a necessidade de se explicitar para o publico norte-
_americano o conhecimento prévio que fica implicito para o publico japonés,
seja devido a diferengas de lingua, cultura ou ainda a outros fatores.

—
16 Toury (2004), ao falar sobre explicitagdo, argumenta que a ideia de que traduzir ¢ modificar ndo
se aplica necessariamente a todas as tradugoes (MUNDAY, 2009, p-181). Nota do autor.
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3.2 Teoria da tradugio audiovisual

Ainda que existam muitas pesquisas relacionadas a teoria da tradugao au-
diovisual, aqui escolhi especificamente 0 modelo de Chaume (2004). Ele pro-
pde uma combinagéo entre os estudos de tradugio e os estudos de cinema,
sugerindo um modelo de andlise em dez codigos: linguistico, paralinguistico,
musical e de efeitos especiais, efeitos sonoros e edigdo de som, iconogrdfico, foto-
grdfico, de planejamento, de mobilidade, grdfico e sintdtico".

As questoes tradutdrias relacionadas ao cddigo iconografico podem ser de-
finidas da seguinte maneira:

No caso de icones de dificil reconhecimento pelo publico (como
fotos ou retratos de pessoas famosas na cultura da lingua de partida)
serem importantes para a compreensao da obra audiovisual, pode-se
fazer necessdria uma explicagdo verbal. No entanto, deve-se conservar
a consisténcia com o resto do filme. (Munday, 2009, p.310)

Assim, acredita-se que as falas adicionadas tenham o objetivo de facilitar o
entendimento da histéria, principalmente em relagao aos elementos de dificil
reconhecimento. Também se percebe que as partes do filme que o tradutor
considerou precisarem de explicagio sao aquelas de mais dificil entendimento
para um publico com um contexto cultural diferente. O cédigo iconografico
de Chaume (2004) deve ser sempre consistente com as informagdes audiovisu-
ais. Para isso, podem ser usadas, por exemplo, cenas em que nenhum persona-
gem aparece na imagem, evitando assim o esforgo de sincronizar as falas com
o movimento da boca dos personagens.

3.3 Teoria da comunicagéo intercultural

Farei também uso dos conceitos de alto e baixo contexto, vindos da teo-
ria da comunicag¢do intercultural. Segundo Furuta et al (1996, p.54), o pri-
meiro autor a destacar a relagdo entre contexto e comunica¢io intercultural
foi Edward Hall, em Além da Cultura (Beyond Culture, 1976). O conceito de
contexto ¢ definido por Jandt (1995, p.403) como “o ambiente fisico e social
em que a comunicagdo acontece”. Ja Furuta et al (1996, p.54) explica que “o
contt.exto — ou seja, todas as circunstancias fisicas, sociais, psicoldgicas e tem-
porais em que uma comunica¢do acontece — tem grande influéncia sobre a
forma e o contetido finais dessa comunica¢io”.

17 Em inglés, linguistic, paralinguistic, musical mode a i 1
glés, ) g 3 nd special effects, sound arrangement, icono-
graphic, photographic, planning, mobility, graphic, syntactic. Nota dos tradutores.g
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Diferentes culturas podem ser classificadas como sendo de alto ou baixo
contexto. Nishida e Gudykunst (2002, p.27) explicam que as culturas de alto
contexto valorizam a comunicacéo nao verbal; e as que valorizam a comuni-
cagio verbal sio de baixo ‘contexto. Tkeda e Kramer (2000, p.33-34) afirmam.
que, em culturas de alto contexto, muitas informagoes sao compartilhadas im-
plicitamente entre interlocutores, com menor indice de uso da verbalizacdo
para facilitar a compreensao. Ja em culturas de baixo contexto, que nao deixam
tanto espago para o subentendido, os interlocutores tém a necessidade de dei-
xar suas intengdes muito claras uns para os outros.

Furuta et al. (2001, p.68-69) ddo como exemplo de uma cultura de alto
contexto o Japdo e, como exemplo de cultura de baixo contexto, os Estados
Unidos. Para Jandt (1995, p-201-203), a cultura norte-americana seria a inica
das Américas que se classifica como de baixo contexto'®.

Acredito ser possivel afirmar que a América do Norte, e em especial a socie-
dade estadunidense, apresenta uma cultura de baixo contexto. Considero que,
em culturas de baixo contexto, em que explicagoes e informagdes claras preci-
sam ser expressas verbalmente, € preciso adicionar explicagdes sobre o contexto,
para que o publico consiga entender uma obra. Ou seja, seria necessario expli-
citar informagdes que ndo estdo explicitas no original. Assim, para diminuir as
diferencas culturais, cria-se a necessidade de se explicar esse contexto, especial-
mente no caso de A Viagem de Chihiro, uma historia que se passa no Japéo, em
lugares tipicamente japoneses, COmMo casas de banho publicas.

Jandt (1995, p.83-84) aponta que 0 siléncio é tido como algo positivo na
Asia. J4 Tkeda e Kramer (2000, p.33-34) afirmam que, no Ocidente, o siléncio
¢ a situagio em que nao ha comunica¢do nem intengao de comunicar; ele ndo
¢ tido como positivo e haveria uma tendéncia a evita-lo. As falas, entdo, pode-
riam ser inseridas para preencher o siléncio, em momentos em que aparente-
mente nio ha comunicagio no texto de partida.

Hé vérios pesquisadores que defendem que 0s estudos de tradugdo e de co-
municacdo intercultural estariam interligados. Para Blum-Kulka (1986; 2004,
p.291), a tradugdo deveria ser vista como um ato de comunicagao. Similarmente,
Katan (2009, p.90-91) afirma que o tradutor precisa saber quais caracteristicas
relacionadas 4 cultura devem ser esclarecidas no texto traduzido. Os tedricos da
tradugio Hatim e Mason (1999, p.vii) também sustentam que todo ato traduto-
rio é um ato comunicativo. Valero-Garcés (2005) explica que, embora o tradutor
ainda seja popularmente considerado como um dicionario ambulante, na rea-
lidade, para produzir textos que demonstrem uma boa compreensao do deslo-
camento cultural, o tradutor precisa executar um processo que é essencialmente

P

18Jandt (ibid.) cita como outras culturas de baixo contexto a Suica, a Alemanha e os paises da
peninsula escandinava. Como culturas de alto contexto, cita a China, o Japao, a Coreia do Sul,
os paises da América Latina, o sudeste mediterraneo (Grécia, Turquia, paises arabes), e 0s po-
vos nativos da América. Nota do autor.
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c.orr.lunicativo. Segundo o autor, a habilidade do tradutor e do intérprete ndo se
limita apenas a competéncia linguistica, mas passa por competéncias culturais e
antropoldgicas. Além disso, Fujinami (2007, p.162) defende que se considere a
tradugdo como um tipo de ato de comunicagao intercultural.

Apesar de existirem abordagens diferentes da exemplificada acima, muitos
autores defendem a correlagdo entre tradu¢do e comunicagdo intercultural
Para se traduzir, é necessario conhecimento sobre diferentes contextos cul-'
turais. Assim, pode-se dizer que o tradutor, como mediador da comunicagdo
intercultural, deve traduzir passando por diferentes culturas linguisticas.

3.4 Produ¢do Académica e o Estudio Ghibli

Nesta pesquisa, também faco referéncia a outros artigos que abordam a adi-
¢do de falas a traducio de filmes. Yamada (2004; 2005) analisou as versoes dubla-
das de A Viagem de Chihiro e de Meu Vizinho Totoro", mencionando a adigao de
falas a traducao. Yamada defende que esse acréscimo é justificado para esclarecer
o conteudo e preencher o siléncio, explicitando, de uma forma esperada pelo pu-
blico da América do Norte, aquilo que, na versdo de partida, ¢ expresso de uma
forma “japonesa’, com maior dependéncia da comunicagdo ndo verbal.

Inoue (1999) também analisou a adi¢do de falas a Meu Vizinho Totoro™.
Par.a ele, esse tipo de adi¢do de falas, no contexto de lingua e cultura japonesas,
seria necessario para a explicagdo de costumes japoneses. Além disso, o autor
argumenta que a adi¢do de falas exageraria alguns tipos de rea¢des (como riso

ou surpresa), quando o “natural” ou “tipicamente norte-americano” seria as
personagens néo falarem tanto.

4 Analise de exemplos

Aqui, proponho uma divisdo em categorias para alguns exemplos extrai-
dos das trés obras. Sao 65 trechos de A Princesa Mononoke, 47 de A Viagem
de Chihiro e 26 de O Castelo Animado. A partir da selegdo de alguns desses
exemplos, tentarei levantar algumas hipoteses.

Para cada categoria, os exemplos estao numerados e os nimeros aparecem
entre parénteses: (1), (2), (3), etc. Uma letra entre os simbolos <> designa o filme

19 Meu Vizinho Totoro [japonés: & 72 Y @ ~ k1, Tonari inglé
; , Tonari no Totoro; inglés: My Neighbor Tot:
E\I/}/HYIX\/‘ZAI;I Hayao, 1988). Segundo Kané (2006, p.128), existem va’%ias vegls()esgem ing({égrgt]z
eu Vizinho Totoro; dentre elas, a versio da 20th Century Fox, de 1994, e a versdo dublada

langada diretamente em DVD pela Di d i a
i p sney, de 2006. Yamada (2005) analisou a versao da Fox.

20Inoue (1999) ndo especifi i i i
9 specifica, mas a data do artigo permite concluir que ele provavel i-
sou a versio da Fox — a mesma que analisou Yamada (2005). Not;1 do autl())r. avelmente anal
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do qual o exemplo foi retirado, a saber: <P> para A Princesa,Mononoke, <V>
para A Viagem de Chihiro e <C> para O Castelo Animado. Os niimeros represen-
tam o momento do filme; por exemplo, 1: 27: 40 significa que o exemplo oc?r.re
na marca de 1 hora, 27 minutos e 40 segundos de filme. Quando necessério, -
acrescentei dentro de parénteses algumas explicagdes contextuais sobre~ 0 que
ocorre na cena. O texto da dublagem em inglés estd em itdlico. A tradlic;ao para
o portugués esta entre colchetes. O texto em japonés (ou seja, a tradui;ao para o
japonés do texto adicionado em inglés) vem apds o texto em portugués.

4.1 Explicagdo de diferengas culturais

Estas sdo falas que eu considero terem sido adicionadas ao filme para ex-
plicar diferengas culturais. '

(1) <V> 10: 50. (Vé-se uma casa de banho. Voz de Chihir? em off.)
Chihiro: Its a bathhouse. [E uma casa de banho.] B/RA & E 721,
(2) <V>1: 27: 41. (Chihiro estd com os dedos cruzadOf.) Kamajii:
Put your thumbs and forefingers together. [Junte os seus deddes e 0s seus

indicadores.] Bfg & AZELIEZ & DEA,

A cena (1) é a primeira vez em que a protagonista Chihiro vé a casa d?
banho Yuya, que serd o principal cendrio do ﬁlme). No‘ m())’mento em. que vé
o prédio, Chihiro murmura “Que estranho [That’s weird]”, e em seguida se
podem ver mais detalhes do interior da casa de banho. I.Em uma das pegas,
aparece algo semelhante a uma cachoeira de dguas termais e, entdo, pode-se
ouvir a frase acima mencionada. 3 -

Imagino que essa cena tenha a inten¢do de transmitir, de .formaA simples,
que aquela construgdo é uma casa de banho. Mesmo para um japonés, a apa-
réncia da Yuya é de dificil compreensio. Porém, ao ver algo semelhfmte auma
cachoeira de dguas termais, um japonés conseguiria entenqerlfa}cﬂmente do
que se trata e, com isso, acompanhar o desenvolviment? da hlst(.)rla. No entarT-
to, acredito que o tradutor tenha considerado que havia necessidade de e}(pl}-
car para o publico norte-americano o que era aqufele'local, que na sequenc1la
aparece bastante no filme, pois é possivel que o pl:lbllCO cor~151derasse que ele
tem um significado importante. Ao acrescentar a informagao de que se trgta
de uma bathhouse [casa de banho], é de se imaginar que o es?ectador consiga
compreender o que é aquela construgdo. Essa é uma .expllcac;ao de cunh(? C‘ul-
tural, mas a casa de banho poderia também ser con51‘derada comoum c041go
iconogréfico, termo de Chaume (2004) que se refere A necessidade de explicar
um simbolo [visual] de dificil compreenséo para o leitor.
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Em (2), ocorre a cena em que Chihiro pisa na maldigdo que saira de Haku,
0 que leva Kamajii a usar a palavra engacho, que pode ser definida assim?';

Engacho [% A735 X ]. Brincadeira infantil. Quando uma crianca
descobre que outra pisou num cocd na estrada, vomitou ou que teve con-
tato com qualquer sujeira, precisa dizer “engacho” Outras criangas que
estiverem ao redor precisam gritar “engacho, engacho” em tom de debo-
che para aquela crianca que, a0 se sujar, ndo evitou que isso acontecesse.
Se uma crianga for tocada pela crianga suja, as outras também gritarao
“engacho” para ela. A crianga que se tornou um engacho cruza os dedos,
€ precisa que outra crianga diga “cortei o engacho”.

Quando Kamajii fala “engacho’, Chihiro junta polegar com polegar e in-
dicador com indicador, formando um retangulo. Entdo, Kamaji “corta” o re-
tangulo com a mao, dizendo “cortei”. O uso da palavra “engacho” e da palavra
“cortar” nessa cena do filme tem a intengdo de libertar Chihiro do estado de
impureza adquirido ao ter pisado na maldicao, que era uma coisa suja.

O ato de juntar os dedos pode ser considerado um exemplo de cédigo
iconogrifico de Chaume (2004). No original, ao ouvir a palavra “engacho”,
Chihiro imediatamente junta os dedos. No entanto, na versio em inglés, nio
se usa a palavra “engacho’, falando-se apenas sobre a maldigao, ao que Chihiro
junta os dedos e Kamajii diz “corta”, tornando o significado do movimento de
dificil compreensdo. Entende-se que seja por isso que a fala “junte seus dedos”
foi adicionada. Acredita-se que a fala de explicagdo “A maldigio foi dissolvida”
foi adicionada a fala “Junte seus dedos” para amenizar a dificuldade de com-
preensdo causada pela diferenga cultural quanto a brincadeira engacho.

A explicagio de diferencas culturais é uma das razdes que levam 4 adigdo
de falas. Usam-se essas falas para explicar assimetrias de informagéo origina-
das em diferengas culturais. Esse tipo de explicagdo é muito visto em A Viagem
de Chihiro. Considero que, como o cenério do filme contém diversas referén-
cias japonesas, ha necessidade de se explicar tais diferencas.

21Fonte: UNIVERSIDADE DE TOHOKU. The Private Public Domain Data Library [FA3L PDD
HIEHE]. Acesso em: 4 ago. 2009. Disponivel em: <http://pddlib.v.wol.ne.jp/japanese/ewa.
htm>. Nota do autor.

22Do ponto de vista brasileiro, na verdade, o engacho seria algo de intermedidrio entre uma
brincadeira, uma simpatia e uma supersticdo. Além disso, parece ter fundo religioso, pois o
principio do sujo/impuro que precisa ser combatido ou remediado por meio de rituais ou fér-
mulas é uma caracteristica do xintoismo. O filme A Viagem de Chihiro (assim como outros do

Estidio Ghibli) faz extenso uso de simbolos xintoistas, e em especial da dicotomia sujo/limpo,
impuro/puro. Nota dos tradutores.
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4.2 Explicagao do enredo

Abaixo, selecionei exemplos em que se pode perceber q.ue ei mforlmac;éo
foi explicitada — ndo em razdo de uma necessidade de explicagdes cul tu;als‘, :
como ocorre na secio anterior, mas como uma forma de dar continuidade a
histéria. ) e

(1) <V>50: 42. (Pode-se ver somente um dragdo voando.) Chihiro:
Haku. [Haku.] ~7,

(2) <V> 50: 47. Chihiro: He’ a dragon? [Ele é um dragao?] /~7
LB R D?

(3) <V> 1:12: 31. (Chihiro vé o dragio que veio voando. A tela
mostra Chihiro de costas.) Chihiro: Haku? [Haku?] /~7 ?

(4) <V> 1: 29: 40. (Chihiro decide devolver o carimbo® que Halfu
roubou.) Chihiro: I guess my parents will have to wait. [Meus pais vao

ter que esperar.] FIELITZFF > THN D D,

(5) <V> 1: 58: 00. (Chihiro vai voltar para casa ap6s seu ultimo
teste. “They” se refere aos pais de Chihiro.) Haku: ... the,y woke.up on
the human side of the river. They're there now, and theyre looking for

io. Eles estdo la agora, pro-
ou. [Eles acordaram no lado humano do rio \ %
}c)urando por vocé.] FHIINIDABOHERDF TEE TH, Fi
ZIIRVWT, TRREZELTDL, |
(6) <V> 2: 00: 39. (Vé-se apenas o carro indo embora.) Pai: A new
] i uma nova
home and a new school? It is a blf scary. [Uinf nova casa e
escola? D4 um pouco de medo.] H LW VRIZH LWER, b e &
{fiv 42, Chihiro: I think I can handle it. [Acho que eu consigo me
virar.] T & 23725 E B D b,

Os exemplos (1), (2) e (3) sdo explicagdes sobre a entrada do dragdo em
cena. Como se pressupde pela fala em inglés, Haku passou por uma transforma-

¢io. Em (1) e (2), Haku se transforma pela primeira vez em dragdo e voa pelo

i a : ao.
céu, e, nesse ponto, explicita-se a informago de que Haku é de fato um drag

s : iy
Na versio em japonés, a cena em que Chihiro descobre que Haku é um d

imei a nde
gio é ambigua, estranha. Na primeira vez em que ele aparece, ndo se ente

éci é utili econhe-
23 Carimbo. Em japonés, inkan [F$%], uma espécie de selo que é utlhzad(t) c%r::cf;;gn: Ztc e
cida em c'art()rio — em documentos oficiais, contratos, abertura de contas , etc.

dos tradutores.
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exatamente do que se trata; apenas na segunda vez em que o dragdo passa voan-
do, é que Chihiro grita “Haku!”. Como nio h4 informagio que esclareca o fato
de ele ser um dragio, isso pode inicialmente causar estranheza ao espectador.

Na versdo dublada em inglés, nas cenas (1) e (2), ao ver que imediatamente
apos a saida de cena de Haku surge um dragdo, Chihiro compreende que ocor-
reu uma transformagio. Por isso, na cena da segunda apari¢do, assim como
na cena (3), considero que Chihiro jd deveria estar ciente do que se passava.
Ainda que ela nio tivesse informagoes mais detalhadas, na segunda aparicio,
a fala sofre uma grande alteragio, visto que se torna evidente a informacio
de que Chihiro compreende que Haku é um dragdo. No entanto, na segunda
aparigdo, é adicionada em inglés uma fala que demonstra a clara percepgio de
que Haku € um dragdo, o que deixa esse fato mais claro na versdo em inglés do
que na versao em japonés.

Os exemplos (4) e (5) estio relacionados aos pais de Chihiro. Em (4), Chi-
hiro decide devolver o carimbo a fim de salvar Haku, mas diz que seus pais
terdo de esperar, mostrando que nio se esqueceu deles. Kumi (2004, p.323)
observa que Chihiro deixa a casa de banho por Haku e nio pelos pais, e acres-
centa o seguinte:

Uma das coisas que eu achei menos satisfatérias no filme foi o fato de
que, de uma hora para outra, Chihiro passa a se comportar como se
tivesse esquecido completamente que os pais foram transformados em
porcos. [...] Na verdade, na segunda metade do filme, para salvar Haku,
que estava a beira da morte, ela vai confrontar Zeniba, que era também
a chave para a solucdo do problema dos seus pais. Nesse momento, serd
que ela ainda estava pensando nos pais?

Kumi (ibid.) menciona também que, a época do langamento do filme,
ouviu reagdes similares quanto ao fato de Chihiro lembrar ou nio dos pais.
Ela comenta, no entanto, que, no final do filme, Chihiro volta para Yuya com
Haku, que ela fora buscar a fim de conseguir, mais tarde, salvar os pais. Dessa
forma, fica claro que ela nio havia esquecido os pais. Porém, penso que as falas
foram adicionadas a dublagem norte-americana porque os espectadores vém
de uma cultura de baixo contexto, e por essa razdo poderiam pensar que Chihi-
ro havia se esquecido dos pais, 0 que um japonés provavelmente nio pensaria.

A cena (5) é o momento em que Chihiro passa pelo ultimo teste, mas ainda
assim ndo volta para casa com os pais. Na versio em japoneés, ela tem ape-
nas a informagéo de que eles foram na frente, enquanto, na versio dublada, ¢
acrescentada a informagio do local onde ela vai encontré-los. Depois de passar
pelos desafios, Chihiro entende que foi libertada, mas talvez, na versio em
japonés, fosse dificil entender o que havia acontecido com os pais. Por isso,
transmite-se a informagao de que eles estio do outro lado do rio, onde depois
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Ze en;ont.rario novamente, deixando claro que também haviam sido liberta-
: l()):I.]d (()]Illl:d (())ssz)lclzrlr)lsilzs (4) e (5) servem para mostrar que Chihiro nio tinha

A cena (6) no final dQ filme explicita 0 amadurecimento de Chihiro, como
apontam Yamada (2004, p.204) e Kand (2006, p.252). A cena final dc; ﬁime
mgstra apenas o carro indo embora e, em seguida, os créditos. Segundo Kano
(ibid.), isso gera uma impressio de ambiguidade. Por isso, acrescenta-se um
fala que explicita o crescimento de Chihiro, que em um primeiro moment:)1
estava odiando a ideia de se mudar. Na versio em japonés, espera-se que o
espeFtador j& tenha compreendido esse amadurecimento ape;las pelo decci)rrer
da histéria, mas, a fim de reiterar o significado, na versio dublada acrescenta-
-se uma fala que torna explicito o crescimento de Chihiro.

4.3 Adigbes para preencher o siléncio
(1) <P> 1: 23: 05. Ashitaka: Right. [Entio.] & C,

(2) <P>1:31:38. (O guerreiro a cavalo parte na direcio contraria
fia que ele mesmo apontou para os outros dois seguirem. Na versdo em
japonés, ele ndo fala nada, apenas aponta.) Homem: You two, go that
way! [Vocés dois, vao por alil] 3381172 5 — AjZ & - t;«ﬁw"f

3) fV> 7:.39. (Vao entrando por uma rua e sentem o cheiro de comida.
Na versdo em japonés, nio se fala nada.) Pai: Over there. [AlL.] [A]1 = 5 7=

(4) <V>1 d 36:00. (O Sem-Face est4 indo atras de Chihiro. De longe
um empregado da casa de banho fala e se abaixa.) E : ’
o a.) Empregado: Duck.

.(5) l<C>104: 24. (Na versdo em japonés, nio se ouve nada. Na versio
em inglés, alguém fala “Ah!”) Sophie: [Sophi i
STy ey phie: [Sophie gasps.] [Sophie se espanta

(6) <C> 52: 46. (Na versio em japonés, nao se ouve quase nenhum
som.) Pessoas: [People chatting.] [Pessoas conversando. ]

. Qonsidero que, nessas cenas, as falas foram colocadas para preencher o si-
éncio. Talvez’ haja necessidade disso, pois os paises ocidentais evitam o silén-
cio, ao contrério do Japdo que, sendo um pais da Asia, tem uma tendéncia a
aceitar b‘em o siléncio. No entanto, nio sio todos os siléncios que sio preen-
chidos. E certo que h4 adigdo de falas, mas nio se trata de um aumentl()) exa-
gerado ou sem motivo. Farei algumas consideracées quanto a esses casos de
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siléncios preenchidos. Em primeiro lugar, como jd mencionado antes, as falas
podem ser adicionadas para acrescentar explicagoes de diferengas culturais,
ou para fazer explicitagdes que facilitam a compreensio da histdria.

Em segundo lugar, as falas podem ser acrescentadas para melhorar a sincro-
nizagdo do dialogo ao movimento dos ldbios das personagens. No exemplo (1)
acima, os ldbios de Ashitaka mostram um pequeno movimento. Na versao em
japonés, a voz de Ashitaka ndo sai, mas na versao em inglés, foi acrescentada a
fala previamente mencionada. Talvez o objetivo seja o de compensar a falta de
naturalidade de nio haver uma fala, ou ainda para evitar que se considerasse
uma falha na dublagem se os lébios se movessem, mas néo houvesse fala.

Em terceiro lugar, quando héd um personagem mostrado na cena e ele faz
algum movimento, considera-se como necesséria a inserao de uma fala. Dentre
os exemplos acima, no caso (2), na cena em que o guerreiro fala “Vocés dois, vao
por ali!”, ele parte em outra diregdo, diferente da indicada, pela qual os outros
dois seguem. No exemplo (3), a protagonista Chihiro e sua mae seguem o pai,
mas a fala “Ali” é acrescentada no momento em que ele para e aponta em uma
direcio. No exemplo (4), depois da fala “Abaixem-se!”, os trabalhadores da casa
de banho se escondem, abaixando-se atras da mesa. Nos exemplos (5) e (6), nao
hé falas propriamente ditas, mas ¢ acrescentado o som de vozes humanas. Em
(5), Sophie surpreende-se com os soldados e solta uma exclamagio de espanto.
Em (6), hd muitas pessoas caminhando. Na versdo em japonés, nao se ouve ne-
nhuma voz, mas em inglés, pode-se ouvir o som de conversas.

Dessa forma, hd uma tendéncia para se adicionar vozes em cenas em que
ocorre algum movimento de personagens. Além disso, pode-se ver essa ten-
déncia de se adicionar vozes em muitos outros exemplos. No entanto, essa ten-
déncia nio se aplica a todos os casos. Mesmo quando hd algum movimento, ha
cenas as quais nenhuma fala é adicionada. Nos casos de siléncio anteriormente
mencionados, um assunto interessante para averiguagdes futuras seria pesqui-
sar o motivo de haver insercio de falas nesses casos especificos.

4.4 Sistematizacio e revisdo da historia por meio da adigao de falas

(1) <P> 9: 02. (A cena mostra apenas Ashitaka. A fala da cena ante-
rior continua.) Hii-sama: It will cause you great pain and then kill you.
[Isso trara grande dor, e depois vocé morrerd.] EIUEE R7CITKE
RELAEEZ, PR THELZLTEAS D,

(2) <V> 54:01. (Antes da voz em japonés comegar, entra a fala.)
Rin: We only use this tub for our really filthy guests. [S6 usamos esta
banheira com os clientes muito, muito sujos.] Z DJE & ITFFITIH
BEIES AT,
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(3) <V> 1: 45:11. (Dizendo para Haku que Chihiro pre?isa passar
pelo ultimo teste. Esta fala ocorre na transi¢ao para a pré).(lma cena.)
Yubaba: If she fails, she is mine. [Caso falhe, Chihiro serd minha.] & L
LR LD, TRIZFAD DI,

(4) <C> 41: 52. (A fala continua no final.) Calcifer: You shouldn’t
keep flying around like that. [Nao é bom ficar voando desse jeito.] < A
IR EUCTROME 2 DIF R 2V,

Nos exemplos dados aqui, uma das falas se estende para além do diélog(?,
tal como ele era em japonés. Os exemplos (1) e (3) mostram casos de CO’n.tl—
nuacio mesmo apés o fim da voz em japonés, enquanto (2) (4), ao contrdrio,
mostram as falas surgindo antes da voz em japonés. )

Dentre os quatro exemplos, a de niimero (3) apresenta contetdo comple-
tamente diferente da versio em japonés. Os outros exemplos seguem uma Era-
dugio mais préxima. Portanto, ndo € o caso de inserc;fao de.novas informagdes,
ou de apresentagdo de um excesso de explicagoes. Fu}llnaml (2007) aponta que,
em legendas, ha limitagdes fisicas, como o espago (nur‘nero de_caracteres) eo
tempo de duragdo de uma cena, e discute que, quanto a t.radugao de legendas,
a quantidade e o significado de informagdes podem precisar ser I‘edll'ZldOS..

Pode-se dizer que o que Fujinami (ibid.) aponta ¢ aphcave} aqui. Basica-
mente, as legendas devem estar ligadas a voz, e se ndo hé voz, € estrar.lho que
aparegam legendas mesmo assim. Por um lado, uma vantagem € que, Ylsto que
a funcio da legenda traduzida é que o espectador entenda~o que .esta acont_e-
cendo mesmo sem entender o que estd sendo dito na versdo original, ele néo
teria a sensagio de falta de naturalidade ao ler uma legel}da com 'con'Eeudo
além do que foi dito na voz original. Na tradugéo do japonés para o inglés, no
caso de a fala ficar mais longa, a legenda s6 estard funcionando enquanto a
voz continua, entio, dependendo do caso, temos como resultado uma reducao
necessaria na quantidade ou na informagao traduzida. . 4 ,

No entanto, na tradugio de dublagem, visto que a voz original ndo serd

ouvida, talvez seja estranho para o espectador que uma fala adicionada conti-
nue além do que seria a voz original. No caso da legenfia, mesmo que as falas
sejam mais ou menos mais longas que na versao origlr}al, nao parece~pouco
natural, enquanto, nos casos de falas dubladas, ha necess@ade de redugdo. Nos
exemplos que dei aqui, fazendo uso das vantagens dq meio dubla}gem, as falas
ficaram um pouco mais longas, de modo a ndo excluir informagdes.

4.5 Adicdo de falas para a supressdo de texto na tela

(1) <V> 00:14. (Abertura. Aparece um cartao de uma amiga e C.hi-
hiro o 1&. Na versio em inglés, o nome da amiga é Rumi, mas o motivo
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para a modificagdo fica obscuro.) Chihiro: “I'll miss you, Chihiro. Your
best friend, Rumi.” [Vou sentir saudade, Chihiro. Sua melhor amiga,
Rumi.] % O que aparece escrito em japonés: [HU5 TR Tl £7-
235 2 RV [Fique bem, Chihiro. A gente se vé. Risa.]

(2) <P> 00: 32. (Abertura. Foi adicionada uma narragao que nao
existe na versdo japonesa.) Homem narrando: In ancient times, the
land lay covered in forests, where, from ages long past, dwelt the spirits of
the gods. Back then, man and beast lived in harmony, but as time went
by, most of the great forests were destroyed. Those that remained were
guarded by gigantic beasts who owned their allegiance to the Great Forest
Spirit, for those were the days of gods and demons. [ Antigamente, a terra
era coberta de florestas, onde, hd muito tempo, viviam os espiritos dos
deuses. Naquela época, os humanos e as feras conviviam em harmonia,
mas, com o passar do tempo, a maior parte das florestas foi destruida.
As que sobraram foram guardadas por feras gigantes, que obedeciam as
ordens do Grande Espirito da Floresta, pois esse era o tempo dos deus-
es e dos demonios.] O que esta escrito na tela na versio em japonés:

Eear L, ZOEIFRECFICKEBDN., £ Ik dn b o
%39 ATV, | [Antigamente, este reino era coberto por densas
florestas, e ali moravam os deuses da criacio.]

Esses exemplos sdo relativos a falas acrescentadas a cenas em que aparecia
algo escrito na tela®. Na versdo em japonés, nao hd nenhuma narragao. Toda
(1994, p.7-15) diz que, em muitos paises do mundo, é bastante comum que
os filmes estrangeiros sejam dublados. Os Estados Unidos sio um exemplo
expressivo dessa tendéncia. E famoso o caso do filme Danga com Lobos (Kevin
Costner, 1990), que foi recusado por uma produtora por precisar de legendas
nas cenas faladas em lingua indigena. Na época da expansio econdmica japo-
nesa nos anos 1980, quando as empresas japonesas pretendiam fazer filmes
em colaboragdo com os Estados Unidos, havia trés condicoes impostas pelos
americanos: (1) fundamentalmente, ndo usar texto; (2) nos casos em que o uso
de texto for realmente necessério (por exemplo, em legendas), ele ndo pode
ocupar mais do que 10% da duragdo do filme; e (3) principalmente no inicio,
quando ¢ maior a probabilidade de o espectador desistir de ver o filme, o uso
de texto fica totalmente proibido.

24 Tecnicamente, o texto que aparece nos exemplos nio pertence a categoria “legendas” (pertence-
ria apenas se fosse traduzido, em forma de texto e nio de falas dubladas, e sobreposto & parte
inferior da tela, em sua versio norte-americana). Trata-se, em (1), de um caso de texto intradi-
egético (que aparece como tendo sido escrito por uma das personagens da histéria) e, em (2), de
um caso de intertitulos de prélogo ou de introdugio (texto que, posto no inicio do filme, cria o

contexto, atmosfera, ou da ao espectador informagées de fundo necessarias A compreensao da
trama). Nota dos tradutores.
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Considero que o uso de dublagem no lugar de texto, nos exemplos ac’iI.na
mencionados, ocorre devido 4 tendéncia de se usar pouca legenda na Ar'nerlca
do Norte. Esse tipo de situagio se enquadra nesse background comercial, em
que, como mencionou Toda (ibid.), no inigio do filme, nido se deve usar texto.
Os dois exemplos citados sdo aberturas. E provavel que 0 uso de dublagem
nessas passagens se deva a uma medida de defesa que vise evitar que o especta-
dor se desinteresse pela obra, mesmo que o restante da produgio seja dublado.

Além disso, no exemplo (2), foi retirada na versdo americana' a frase que
aparecia na tela na versao em japonés. Penso que essa seja uma me.dlda} para que
a longa narragdo soasse mais natural. A narragdo na versao em inglés contém
mais informacdes do que a frase em japonés, o que causaria um problema de
dissonéncia entre a frase em japonés na tela e a dublagem em inglés. No caso d?
tentar passar a mesma informagio em legendas, restaria a impressao de que ha
muito texto na parte inicial do filme. Por isso, considero que retlra'r a frase em
japonés foi uma forma de tornar mais natural a longa narracéo em ingleés. )

A partir desses dois exemplos, pode-se compre.ender que hé4 uma tendén-
cia a se optar pelo uso da dublagem para se passar informagdes que aparegam
escritas na tela no original. Pode-se constatar especialmente, segundo Toda
(ibid.), que se evita o uso de texto em cenas de abertura de filmes.

5 Consideragdes finais

Conforme procurei demonstrar, podemos encontrar muitos casos de acrés-
cimos de falas nas dublagens dos filmes analisados, e esses acréscimos cum-
prem muitas fungdes. Algo que me surpreendeu ao realizar este est.u.do é que
o volume de falas acrescentadas é muito maior do que eu havia inicialmente
previsto. Ao todo, encontrei 47 pontos de acréscimo em A Viagem de Chzihiros
65 em A Princesa Mononoke; e 26 em O Castelo Animado. Conforme expliquei
anteriormente, o produtor da dublagem de A Viagem de Chjhiro bu§cou fazer
uma traducio “relativamente fiel” do material japonés. An’ld.a assim, }.10.uve
um numero grande de acréscimos. Se em uma tradugio proxima do ,orlgmal
ocorre um numero tio grande de acréscimos, imagino que 1sso também deva
ocorrer em outros filmes.

Talvez estudos futuros permitam verificar se pode ser considerada como
geral a tendéncia de acrescentar falas a filmes traduzidos e dublados. Essa ten-
déncia foi verificada nos trés filmes aqui estudados. Os tradutores de A Ifrl.n-
cesa Mononoke nio sio os mesmos que traduziram tanto A Viagem de Chihiro
como O Castelo Animado, mas os trés filmes apresentam acréscimos de falas, o
que pode ser interpretado como indicio de que esse proc?dimento.néo éidios-
sincrético a apenas um tradutor. Outra possivel conclusio, a part1r~dos ,da(.los
levantados, é de que o acréscimo de falas ocorre ainda quando néo ha dife-
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rengas culturais. Mesmo com um numero menor de acréscimos, o fendmeno
também ocorre na dublagem de O Castelo Animado — que, dos trés filmes, é o
unico cuja historia nao se passa no Japao.

Portanto, com relagio as caracteristicas gerais, podemos afirmar que (1) o
acréscimo de falas & dublagem dos filmes japoneses de animagio, aqui estuda-
dos em sua versdo norte-americana em lingua inglesa, é um fendmeno que in-
depende da idiossincrasia de um unico tradutor; e que (2) esse é um fendmeno
que ocorre mesmo quando a histéria se passa no Japao. O acréscimo de falas
cumpre variadas fungdes: (1) elas explicam diferencas culturais; (2) explicitam
informagoes tdcitas que facilitam a compreensdo do enredo; (3) preenchem
siléncios; (4) reorganizam e revisam a informagdo necessaria & compreensio
da historia; (5) substituem o uso de texto escrito.

E qual seria o contexto em que surge o fendmeno do acréscimo de falas?
Creio que ¢é crucial destacar que esse tipo de adapta¢io é um ato de comunica-
¢do intercultural. Por exemplo, os Hewitt, tradutores de A Viagem de Chihiro,
afirmam que seu objetivo ao traduzir é facilitar a compreenséo do filme para
uma plateia norte-americana (Yamada, 2004, p.204). Com esse objetivo, faz-se
necessaria uma adaptagdo do material a ser traduzido para a cultura do espec-
tador. Pode-se dizer que o acréscimo de falas é uma das estratégias utilizadas
nessa adaptagdo. As fungdes desempenhadas pelo acréscimo — explicagio,
explicitagio, substitui¢do do texto escrito, etc. — sdo adequagdes ao publico
norte-americano. Nesse sentido, podemos dizer que o papel do tradutor na
recriagdo da obra para um novo contexto é muito importante.

Para o presente artigo, escolhi alguns exemplos de acréscimos, que propus
dividir em categorias. Se, por um lado, o fato de que nido hd muitos estudos so-
bre o assunto me permitiu uma categorizagio mais livre, por outro, essa divi-
sdo pode ter resultado em critérios demasiado arbitrérios. Além disso, muitas
das ocorréncias de acréscimo ficaram ainda sem anélise, ainda que eu tenha
procurado criar categorias que englobassem um mdximo de casos. Talvez eu
tenha reunido um corpus para andlise que ultrapassava as dimensdes de um
simples artigo. Pode-se também dizer que as obras e dublagens que escolhi
para estudar eram muito parecidas entre si e que isso reduziu a variedade dos
tipos de acréscimos estudados. E de se esperar que estudos comparativos fu-
turos busquem novos pontos de vista, ou ainda obras que permitam compara-
¢des com maior diversidade ou contraste entre si.

Dentre os estudos que creio que possam ser interessantes, sugiro a compa-
ragdo com dublagens em outras linguas que nio o inglés, com filmes de outros
géneros, com filmes que nio sejam de animagéo, pela perspectiva da tradu¢do
comparada, e ainda pela perspectiva da recepgio de tradugio, no caso especifico
do filme dublado. Sendo uma drea em que ha ainda poucos estudos, o acréscimo
de falas a dublagens de tradugdes oferece muitas novas possibilidades, e é um
campo aberto a novos pontos de vista, metodologias e abordagens.
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Consideragbes sobre a epistola A Pamdquio: sobre

a melhor maneira de traduzir de Sio Jerénimo!
Tradugdo e revisdo de Luciana Malacarne?
Maria Cristina Martins®

Introdugio

Eusébio Sofrénio Hierénimo (em latim, Eusebius Sophronius Hieronymus)
nasceu em Stridon (ou Estrid4o), na Dalmacia (atual Eslovénia), entre 345 e
347, e morreu em 419 ou 420. Mesmo nio sendo precisas as datas de nasci-
mento e de morte, é inegével que Jerdnimo teve vida longa. Em seus mais de
70 anos vividos, dedicou-se inteiramente ao estudo e  escrita. Dos 12 aos 16
anos foi discipulo do gramético Donato, de quem chamou a atengdo por ser
um aluno brilhante, tendo, por sua influéncia, aplicado a técnica de comentar
0s textos biblicos versiculo por versiculo. Jerénimo é reconhecido como santo
por catdlicos, ortodoxos, luteranos e anglicanos: nio por ter realizado mila-
gres, mas por ter sido enviado por Deus para pregar ou expandir a sua palavra,
através da Biblia que ele popularizou e permitiu que a compreendessem me-
lhor, pela sua tradugio diretamente do hebraico, realizada entre 390 e 405. E
justamente pela traducdo da Biblia que realizou, a Vulgata, que sdo Jerdonimo
¢ mais conhecido no ambiente intelectual e literario. Porém, a sua obra & muito
extensa: comegou traduzindo os gregos, como por exemplo, a Histdria Eclesidsti-
ca, de Eusébio de Cesareia, e as Crénicas, de Origenes. Em seguida, fez comentd-
rios exegéticos sobre a Biblia, escreveu comentirios (Commentarii) sobre todos
0s profetas do Antigo Testamento, além de crénicas, escritos polémicos (apolo-
gias contra diversas personalidades), centenas de cartas, de assuntos variados,

= S T LA
1 Titulo original: Ad pammachium: de optimo genere interpretandi. Epistola LVII - excertos.

2 Aluna do Bacharelado em Filosofia e bolsista de Iniciagdo Cientifica FAPERGS, sob orientagao
da professora Maria Cristina Martins.

3 Professora de Latim, Departamento de Letras Cldssicas e Verndculas, Instituto de Letras,
UFRGS.
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