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Um luminoso conto de fadas: uma traducéo

A luminous fairy tale: a translation

David G. Molinat

Resumo: Tradugdo de “Um luminoso conto de fadas” (1903-4), primeiro conto publicado pelo escritor
Andrei Biéli. Célebre por romances como Petersburgo (1916) e Kotik Letaiev (1922), Biéli é um dos
principais nomes do simbolismo russo. A traducédo é precedida por uma introducéo e acompanhada por
notas explicativas.

Palavras-chave: “Um luminoso conto de fadas”; Andrei Biéli; Simbolismo russo; Tradugio.

Abstract: What follows is a Portuguese translation of Andrei Bely’s “A Luminous Fairy Tale” (1903-
4), the Russian symbolist’s first published short story. The translation is preceded by an introduction
and is accompanied by explanatory notes.

Keywords: “A luminous fairy tale”; Andrei Bely; Russian Symbolism; Translation.

“Um luminoso conto de fadas” é o primeiro conto publicado por Andrei Biéli,
pseudénimo de Boris Nikolaievitch Bugaiev (1880-1934), figura central do simbolismo russo.
Conhecido predominantemente por seus romances, cujos destaques sdo Kotik Letaiev (1922) e
Petersburgo (1916) — este Gltimo considerado por Vladimir Nabokov um dos quatro romances
mais importantes do século 20 —, Biéli foi também poeta prolifico, ensaista e critico literario,
responsavel por estudos formais de métrica e versificagdo que viriam a exercer grande
influéncia sobre Viktor Chklovski, Iri Tynianov e Boris Eikhenbaum.

Biéli comeca a escrever literatura entre 1897 e 1898 e publica seu primeiro livro em
1902. Segunda sinfonia: dramatica, escrita em combinacdo pouco usual entre prosa e
poesia, € uma obra experimental que visa simular, na literatura, técnicas composicionais da
musica instrumental. Como indica o proprio Biéli em ensaios teoricos, a tentativa — presente
em toda a primeira fase de sua producéo — tem como fonte de inspiracdo a hierarquia estética

de Arthur Schopenhauer, que privilegiava a musica sobre outras manifestacGes artisticas.

! Tradutor, doutorando em literatura e cinema russo no Committee on Social Thought e departamento de
Literatura Comparada da Universidade de Chicago (EUA). E-mail: davidmolina@uchicago.edu.

Cadernos de Traducéo, Porto Alegre, n.45, 2020.


mailto:davidmolina@uchicago.edu

67

O Gesamtkunstwerk de Wagner e o Zarathustra de Nietzsche também surgem como
influéncia na obra, animando os diversos leitmotive do autor.

“Um luminoso conto de fadas™ foi escrito em 1903 e publicado em 1904, um dos anos
mais produtivos do autor, que viu também a publicacdo da Primeira sinfonia e Ouro em azul,
sua primeira colecdo de poemas. O conto é, em parte, autobiografico e relata uma versédo
ficcional do turbulento amor de Biéli por Nina Petrovskaia (1884-1928), figura que roubara o
coracdo do tambem simbolista Valeri Britsov (1873-1924). Apesar de Biéli ter, ao longo de
sua carreira, defendido a preponderancia do som em sua prosa, “Um luminoso conto de fadas”
é uma exploséo de luzes e cores. Como na abertura de Kotik Letaiev, o texto comega com um
mito de criacdo em que a consciéncia cosmologica do autor-protagonista parece ser anterior
ao seu surgimento em carne e 0sso. Uma bruma dourada envolve todo o texto, enevoando as
fronteiras entre imaginacdo e autobiografia. Como em Letdiev e Petersburgo, o pai de Biéli,
Nikolai Vasilievitch Bugéiev, serve como modelo para a figura do pai do narrador. Bugdiev-
pai foi professor de matemética na Universidade de Moscou e o duplo movimento de
aproximacdo e rejeicdo a figura do pai € uma das forcas motrizes principais na obra do autor.

Se em “Um luminoso conto de fadas™ a tentativa do jovem protagonista de conhecer e
ser reconhecido por uma mulher que encarna uma variagdo sofiologica do “eterno feminino” é
bem- sucedida, a relacdo de Biéli com Nina Petrdvskaia foi menos feliz: ela quase atirou nele
apo6s uma palestra em 1905.

As notas que acompanham a traducdo a seguir esclarecem escolhas, apontam detalhes
estilisticos e tracam o desenvolvimento de imagens também utilizadas em outras obras

importantes do autor, como os poemas de Ouro em azul e Petersburgo.
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Um luminoso conto de fadas

Andrei Biéli

Correm os minutos. Faiscam as imagens. Tudo acelera. E grandioso o voo da vida.
Revolvem as constelages — giram sem cessar. E voam, voam...

Estas sdo lagrimas de fogo:? vertidas pelo Eterno certa vez. Borrifos de lagrima
fulgurante que queimam no inabarcavel, esfriando. E os acordes das constelagbes acordam, na
alma, a musica esquecida do pranto.

Estas sdo as estrelas — faiscas fogosas de um eterno foguete®* que varre por
aqui.* Queimam, esfriando. Pelo caos dos espacos, langcam, umas as outras, feixes® dourados,
ardentes flamulas de uma terra natal que varre por aqui.

E entdo, apagando, difundem luzes dourado-aeriformes® pelo abismo. Apertam contra o
seio que arrefece caricias neve-tremulantes de calor e ouro branco. E dos langores cetim-
aeriformes, branco-dourados e quentes, seres, tecidos de raio, surgem na superficie das

estrelas esfriantes.

2 Sliozy ognia (“lagrimas de fogo™). Imagem recorrente em Biéli que surge aqui como parte de uma génese dupla:
do universo e do proprio escritor, que almeja, em “Um luminoso conto de fadas”, gerar um “eu literario” a partir
de uma infancia mitologica. No poema “Eterno chamado” (1903), dedicado a Dmitri Merejkovski, a metafora
surge com ressonancias cristds (“uma gota de sangue como uma lagrima de fogo/que esfria e treme sobre a tez”)
mas como é comum em Biéli, a dor do eu lirico — autointitulado “um falso Cristo, insano e ridiculo” — €
ambigua, nietzscheanamente matizada pelo som das “gargalhadas” que pairam sobre ele. (BELYI, 2006, p. 85-
87). Em Petersburgo sdo as lampadas as margens do Neva que vertem “lagrimas de fogo”, cingindo a superficie
da 4gua com faiscas efervescentes (ver, por exemplo, “E sempre assim” e “A roulade trovejava™). (BELYI,
1981). Todas as traducdes presentes no texto sdo do autor.

% Raket (“foguete” ou “fogo de artificio”), surge também no sonho mistico-geométrico que conclui o capitulo 3
de Petersburgo: “Apollon Apollénovitch voou pela abertura redonda em diregdo ao azul, a escuriddo, a
estrela de pluma dourada; e, tendo voado o suficiente sobre sua propria cabega (que parecia-lhe ser o planeta
Terra), a estrela de pluma-dourada, como um foguete, explodiu silenciosamente em faiscas” (“O segundo espago
do senador”). (BELY], 1981, p. 140)

4 O participio aqui ¢ “promchavchiisia” que significa “varrer”, “mover-se rapidamente”, “passar rapido e
despercebido”. Se, no original, a constru¢do nao requer complemento, em portugués, foi necessario adicionar
um “por aqui” para fazer com que a frase fizesse sentido.

5 Snop, termo que indica tanto um maco de cereais quanto um facho de luz. Optei aqui, como em minha traducéo

integral de Petersburgo (no prelo), por “feixe”.

¢ O uso inusitado do hifen é uma das marcas registradas da escrita simbolista de Biéli. Alguns dos modelos mais
frequentes incluem “cor-cor” (“branco-dourado”), “cor-objeto” ou ‘“cor-flor” (“azul-centaurea”), e  os
sinestésicos “cor-som” (“vermelho-farfalhante™) ou “cor-textura” (“dourado-aeriforme”).

3
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Cantam o Sol os filhos do Sol,” procuram nos olhos um do outro por ensolarados sinais
de atemporalidade, e chamam de vida essa busca por luz.

Os fluxos dourado-aeriformes voam, voam até eles, acariciando-os e beijando-0s
suavemente, entre o caos dos séculos, pelo abismo dos espacos que correm.

Entre os minutos faiscam as imagens, e tudo acelera no voo da vida. Os filhos do Sol
apressam-se ao Sol entre a insondavel escurid&o.

Como aveludadas abelhas® coletando ouro melado, prezam por reservas de lustro
ensolarado nos coragfes. Em seus coracdes hd um éxtase do meio-dia: expandem-se, como
um copo, pois de suas almas far-se-do enormes espelhos que refletem os relampagos do sol.
Dédo a luz® os netos do sol, para passar a eles o segredo dos luminosos sinais. Estes sinais
revelam o esplendor do sol.*

E entdo uma extensa linhagem de gerac6es aprende a recordar 0 nao visto e a chamar
de ciéncia tais desejadas memadrias.

Coletam o sol, acumulam as luzes — douradas e branco-aeriformes —, acumulam as
luzes os netos do sol.

Chegara o dia em que havera em seus coragdes todas as lagrimas de fogo — lagrimas

do foguete do mundo que fulgurava antes do tempo dos tempos.

Nasci. A escuriddo envolveu minha infancia. Duas asas negras esvoacaram sobre
a crianca. A negra mandibulal! da noite pendia, exalando frio. A primeira coisa de que me
lembro € de estar junto a janela. Os vidros congelados queimavam com faiscas. Queria que

minha governanta as coletasse num copinho de madeira.

" Em mailsculas no original.

8 Abelhas, com seus zumbidos aveludados, ressurgem em Petersburgo nas descricGes do apolineo Apolldn
Apollonovitch Ableukhov: “De repente, por algum motivo, percebeu-se um enxame brilhante, do qual se ouviam
desde o centro vozes contidas e irreprimiveis; um basso profondo emergiu do centro do grupo como uma abelha
de veludo de imensas proporgdes; ele era mais baixo que todos os outros, e mal podia ser visto quando estava
rodeado pelos velhinhos de peito dourado” (“A celebragdo”). (BELYI, 1981, p. 110).

® O verbo em russo, aqui, é rojdatsia, “dar a luz” com sentido de “dar vida”. O possivel duplo sentido do
portugués contribui para a luminosidade presente no texto de Biéli.

10 Solnetchnost’, substantivo abstrato dificil de traduzir, produzido a partir de solntse, “sol”, que sugere uma
qualidade da estrela: a de ser “ensolarada.” Optei por “esplendor”’; uma alternativa possivel talvez fosse o termo
“insolacdo” em sentido fisico (“a agdo dos raios solares sobre um objeto”) e ndo médico (“estado patologico
provocado pela exposi¢do demorada a um sol intenso”).

11 Past’ (“mandibula”), imagem a qual Biéli retorna em sua visdo noturna da avenida Niévski em Petersburgo.
“A noite uma escuridio de fogo inunda a Niévski. E ardem com luzes resplandecentes as paredes de muitas
casas: palavras em diamante reluzem brilhantes: ‘Cafeteria’, ‘Farsa’, ‘Diamantes Tate’, ‘Reldgios Omega’.
Esverdeada durante o dia, e radiante agora, uma vitrine abre sua mandibula de fogo na Niévski; em todo lugar ha
dezenas, centenas de infernais mandibulas de fogo: e essas mandibulas expelem, atormentadoras, sua luz clara e
branca contra o pavimento; expelem fluido turvo em ferrugem fogosa. E a avenida ¢ roida por fogo” (“Outono
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Um homem grisalho e triste estava sentado a mesa, olhos cinzas fixos num unico
ponto. Esfregava os joelhos com as médos assoando o nariz, de tempos em tempos. Duas velas
funéreas o iluminavam, e a tira larga de seu pince-nez fluia continua desde seu rosto triste.
Estava sentado contra o fundo de uma escuriddo escancarada que rasgava inexoravel pelo
espaco iluminado. Com seus dentes arreganhados, aquela mandibula ameagava nos engolir.
Mas o velho triste apenas se levantou e fechou a porta. A mandibula se fechou.

E ele continuou sentado ali, congelado, olhos fixos num Unico ponto.? Pareceu-me ser
um desconhecido, mas um dedo arido estendeu-se sobre mim, e ouvi a voz de minha
governanta sobre os ouvidos: “Aqui esta o papai... Ele estd conosco...” E comecei a reconhecé-
lo. Uma cancéo severa ressoou do outro lado da parede. Meu curvado pai aproximou-se de
mim. Fez cocegas com o dedo e disse: “E o vento de inverno™.

E na janela escancarava-se a mandibula negra, exalando frio. Disseram-me que ali
estava o céu.

Levaram-me para a cama.

Eu gostava dos reflexos solares que corriam pelas paredes. Aquilo era tdo estranho
que eu gritava: “O que €, o que ¢?..” Mas todos riam. Eu ria também, mas asas batiam em
meu peito.

Eu gostava dos fluxos dourado-aeriformes e das caricias de ouro branco. Na
primavera nds nos mudavamos para a datcha, e eu corria pelas veredas do jardim procurando
outras criancas. Eram todos meninos ¢ meninas de olhos azuis. Brincavamos de “filhos do
Sol.” Depois da chuva, as pogas brilhavam como moedas de ouro. Sugeri que coletdssemos
punhados de agua dourada e os levassemos para casa. Mas 0 ouro desapareceu, € quando
levamos para casa o0 esplendor solar, ele acabou virando uma lama turva, pela qual fomos

repreendidos. As vezes puldvamos pelas pocas em nossas roupas de marinheiro azul-escuras,

molhado”). (BELYI, 1981, p. 49). Expressdes relacionadas surgem no paragrafo acima em ‘“escuriddo
escancarada” (ziiaiushchaia t'ma) e no poema “Para Balmont” que abre a coletdnea Ouro em azul: “E,
envolvidos pela escuriddo/ cerram-se os abragos dos horizontes/Tu disseste: “O oceano azul-claro/ainda esta
conosco, irmaos!” (BELY], 2006, p. 79).

12 Tochka, “ponto”, termo que, em Biéli, exerce fungdes psicologicas, biograficas, matematicas e metafisicas. Por
um lado, a imagem caracteriza o estado psicolégico do pai, que olha para um ponto fixo no vazio numa tentativa
de fuga do tempo presente. Os sentidos biograficos e matematicos se misturam: Nikolai Vasilievitch Bugdiev foi
um matematico, o que da ao “ponto”, em Biéli, um sentido técnico, formal. Por fim, em Petersburgo elementos
como o “ponto geografico” ou o “ponto no papel de parede no sétdo de Aleksandr Ivanovitch” agem como
portais para a quarta dimensdo, o mundo das sombras, onde misturam-se realidade e imaginacao.
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com ancoras vermelhas, e batiamos as palmas cantando em coro: “luz do sol, dia de sol”.

Borrifadas que cegavam os olhos brilhavam por todos os lados, mas quando
voltavamos para casa, 0s adultos diziam que estavamos cobertos de lama. Compreendemos
vagamente que tudo aquilo era mais complicado do que parecia.

Mas os fluxos dourado-aeriformes voaram através do caos dos séculos e teceram ao
nosso redor um meio-dia de ouro branco. Pareciamos radiantes, e o grisalho caseiro da datcha
nos acompanhava sempre com murmurar senil: “Anjos inocentes...”

Os filhos do Sol sonhavam o Sol. Coletavam, como abelhas, o amarelo melado dos
raios. Nao sei 0 que queriamos, mas uma vez pedi a meu pai por um copo de vinho dourado,3
supondo que fosse a bebida do sol.

Disseram-me que era cedo demais para criangas beberem vinho. Certa vez os filhos
do Sol juntaram-se sob um velho sabugueiro. Este era nosso barco voador.** Sentamo-nos
sobre seus galhos, navegando na direcdo do sol. Eu comandava a partida. MUsica surgiu em
meu peito: ressoava o farfalhar dos jatos de relampago. Mas a arvore encolerizou-se e 0s
galhos se dobraram. E dobrando-se, embalaram os filhos da luz, carregando-os ao sol. Os
fluxos de ouro branco penetraram a vegetacdo, aqueceram-nos, e rolaram-nos na areia seca

como macas radiantes.'

Certa vez ressoou a noite um tilintar, como se esticassem um mel dourado grosso,
como uma cola, para fazer, do mel, fios dourados e radiantes. As vezes parecia que eram
correntes de sol liquido que esparrinhavam. Mas este ndo era o sol: no pequeno balcdo da
datcha vizinha, um estudante coxo'® de camisa vermelha se sentava, balangando os cachos, e

guiava um arco pelo oviolino.

130 “vinho dourado” surge também em dois poemas de 1903, “O velocino de ouro” — que discutiremos na nota
abaixo — e no segundo dos “Trés poemas”, ambos publicados no livro Ouro em azul. Se no primeiro a definicao
da cor surge por meio da rima — Biéli justapde “o vinho do mundo” (vVino mirovoe) com “o velocino de ouro”
(runo zolotoe) —, no segundo, a imagem ¢é mais explicita: “Novamente o vinho dourado/ extingue-se na encosta
do céu/E uma palavra aperta meu peito/com tristeza familiar”. (BELYI, 2006, p. 81-82, 88-90)

14 Referéncia ao mito de Jasdo e os argonautas, cuja busca pelo velocino de ouro é imagem fundamental da
poética de Biéli em 1903-4. Biéli desenvolve o motivo em seu poema programatico “O velocino de ouro” que
incorpora muitas das imagens que aparecem em “Um luminoso conto de fadas”, como o vinho dourado, o barco
voador, e, € claro, o sol. Junto com o ensaio “Simbolismo como visdo de mundo”, “O velocino de ouro” servira
de manifesto para os “Argonautas”, grupo liderado por Biéli e Ellis (Lev Kobylinskii) que se reunia todos os
domingos na casa dos Bugaiev com o intuito de encontrar um caminho proprio para a arte simbolista.

15 Em Petersburgo, a metafora da macé retorna, desta vez apontando para as estruturas esféricas que arrematam
as ldmpadas de rua e emanam brilho misterioso.

% O estudante coxo de “Um luminoso conto de fadas” serve como prototipo para a descrigdo de Nikolai
Apolldénovitch no trecho final de Petersburgo: “Nikolai Apollénovitch parecia coxo, corcunda e — com um rabo,
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E o dourado guinchava, esticando-se em fios, e alguem, com uma risada, os enrolava
em novelos que eram langados como radiantes reflexos solares.

Por muito tempo escutei o estudante coxo e falei: “Tem som de sol...som de ouro...
mas nem tudo que reluz € ouro...”

Aprendi.

Os dias faiscaram. Conduzi experimentos. Chacoalhei as folhas douradas de outono.
Pintei imagens com tintas douradas. VVazei entre os dedos a aveia seca, amarela e farfalhante.

Certa vez a lua iluminou meu quarto. Pulei para fora da cama e corri até o espelho.
Das profundezas do espelho langou-se em minha direcdo um menino agil, olhinhos brilhando.
Sons solares emanavam da datcha vizinha. — Enrolavam novelos de 13, radiantes.!” Deveria ser
0 estudante que tocava seu violino.

Apanhei no espelho um raio de lua. Apoiei o espelho no chdo e sonhei que estava
diante de uma lagoa. Dourada, a superficie brilhante reluzia, tremulava, e eu quis nadar em
suas profundezas. Pulei no espelho. Ouviu-se um estrondo e algo mordeu minha perna.

Correram por causa do barulho. E me viram ao lado do espelho quebrado.

Formou-se, entdo, um conselho familiar, e decidiram procurar-me um professor. Tios
e tias competiram para explicar: “O menino impressionavel procura alimento para sua
curiosidade. E mais racional satisfazer essa curiosidade com sélido sustento, do que alimentar
suas fantasias.” Apenas meu velho pai permaneceu num siléncio triste. Olhou para mim. A
larga tira de seu pince-nez fluia continua desde seu rosto. Ele me entendia. Mas permaneceu
em siléncio.

Daquele momento em diante, 0 estudante coxo de cabelos longos comecou a me
visitar. Em vao eu esperava que ele trouxesse consigo o violino. Ele trazia insetos radiantes e
grama seca, e dizia que aquilo também era produto da energia do sol.

Depois fiquei sabendo que ele virou espirita.

Os anos se passaram.

quando ele voou com toda a forca sobre os degraus da escadaria macia, seu couro de cabelos de linho branco
soprando contra o vento” (“Oscilava sobre uma pilha de objetos...”). (BELYI, 1981, p. 393).
17 Referéncia ao velocino de ouro. Ver nota 12.
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Terminei o ginasio. De vez em quando, o estudante coxo me visitava. Sua voz afiada
soava: “Correm os minutos. Faiscam as imagens. Tudo acelera. E grandioso o voo da vida.® A
memoria € um disco sensivel. Ela tudo imprime. E a imagem reciproca voa a partir dela. E é
impressa uma segunda vez. Os particulares se apagam. Permanecem 0s contornos gerais.
Formam-se os conceitos...”

Ele tamborilava os dedos no ritmo da fala, ensinou-me a mdsica das palavras. Seu
habito de me visitar, de desenvolver meus pensamentos, apagar particulares, formar
conceitos, permaneceu.

Os conceitos se entrelagcavam. Diversas eram suas relacfes. Trangava-se o tecido. Elos
de conclusdes, como flocos aracnideos, sinalizavam até nds desde longe. Um pensamento
fortalecido batia suas asas. Meu professor, entusiasmado, golpeava a mesa com as maos € o
ch@o com os pés, enquanto sua barbicha fina, loira, chacoalhava com entusiasmo.

Ele gritava: “O pensamento cresce. E leva tudo para longe. Tudo € carregado nas asas
do pensamento. Mas o préprio pensamento se dobra, dobra-se como uma tira.X® Direciona-se a
si proprio. Fecha-se o circulo. Elos de conclus@es dispersas fundem-se num unico anel teia-
enevoado. O vento gira a roda esbranquicada de névoa.

E formavamos circulos de pensamento, e girdvamos esta roda esbranquicada de
névoa — eu e meu coxo professor. E nossas palavras cortavam o ar como foguetes de diamante.

A pirotecnia das profundezas regou-se uma a outra com uma chuva de lagrimas de fogo.

Estudei os espectros.?2 Mundos em frascos e réplicas despontaram diante de mim. Meu
professor de astronomia cutucou-me repetidas vezes sob um telescopio. Enfim passei no exame

€ inaugurei um novo curso: “Sobre caudas de cometas”...

18 Veja-se a identidade do trecho com as primeiras linhas do conto.

19 A escrita de Biéli ¢ intencionalmente metalinguistica, aqui. A tira (“lenta”) que se volta contra ela mesma
recupera a imagem no pince-nez da se¢do 2, o que faz o trecho — uma articulagdo da circularidade do
pensamento — adquirir ele proprio uma estrutura circular. O retorno das “lagrimas fogosas™ da segdo 1 ao fim da
secdo 6 confirma a intencionalidade do procedimento.

20 Spektr, do latim spectrum, termo que, em russo, denota predominantemente o conjunto de raios coloridos
resultantes da decomposicdo de uma luz complexa. O sentido sobrenatural de “espectro” em portugués,
“fantasma”, produz um significado adicional que contribui para a superposi¢do, no conto, de espirito e matéria,
fisica e metafisica. Vale a pena chamar atencdo para o fato de que, antes do fim do conto, o professor-violinista
do personagem principal tornar-se-& um médium espirita.
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Todo o esplendor que eu conhecia, todo o ouro melado de meus dias de
infancia, unificaram-se, penetraram o horror frio da vida, quando eu A vi. E meu coragdo
fogoso, como um foguete, acelerou pelo caos do ndo ser em direcdo ao Sol, a distante terra
natal. O ponto fogoso na escuriddo comecou a desenhar anéis luminosos em espiral.
Finalmente, ele desapareceu. E 0s anéis espiral-fogosos?? derreteram-se em siléncio.

Seus olhos — duas fendas azuis no céu — foram rodeadas de um cacheado esplendor
solar e do resplandecer opaco do alvorecer, que queimava em suas bochechas. Purpura
queimante ardia em seus l&bios finos, sob o qual brilhava um colar de pérolas.

Eramos duas faiscas desarraigadas de uma mesma terra natal — duas faiscas de um

foguete ja extinto. Olhando nos olhos um do outro, reconhecemos a terra natal.

Escrevi a ela: “A alma fulgurou com luz bruxuleante — um ponto radiante. E a luz do
mundo comegou a brilhar. E a luz do mundo néo foi apagada pelas trevas.

O ponto brilhante foi levado a cachoeira do tempo. Penetrou os séculos. Na escuridéo,
comecou a desenhar anéis de fogo em espiral. Era possivel ver uma espiral de fogo que se
afastava rapidamente atraves do tempo.

Seu comeco perfurava a escuridéo.

E a luz do mundo, que comecara a brilhar na escuridao, foi levada pacificamente a
distante terra natal.

Os séculos rugiram. O velho destino — terror negro — se anunciava. O coragao,
palpitante, parou de bater. O vazio abriu-se por todos os cantos, séculos, sistemas planetarios.
Chicotearam as lagrimas — estas eternas tempestades. DilGvios desabaram. Transbordaram o

caminho das chamas.

2L A necessidade de posicionar o pronome “a” antes do verbo, em portugués, faz com que o portugués, aqui, seja
menos enfatico que o original. Em russo, E& também aparece com letras mailsculas, mas surge em posicao forte
na frase, a saber, no final.

22 Nabokov, grande admirador de Biéli, foi certamente influenciado pelas espirais deste Gltimo em sua
caracterizacdo da figura em Speak, Memory: “The spiral is a spiritualized circle. In the spiral form, the circle,
uncoiled, unwound, has ceased to be vicious; it has been set free. | thought this up when | was a schoolboy, and |
also discovered that Hegel’s triadic series (so popular in old Russia) expressed merely the essential spirality of
all things in their relation to time. Twirl follows twirl, and every synthesis is the thesis of the next series. If we
consider the simplest spiral, three stages may be distinguished in it, corresponding to those of the triad: We can
call “thetic” the small curve or arc that initiates the convolution centrally; “antithetic” the larger arc that faces the
first in the process of continuing it; and “synthetic” the still ampler arc that continues the second while following
the first along the outer side. And so on. A colored spiral in a small ball of glass, this is how | see my own life”.
(NABOKOV, 1989, p. 275)
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Daquele momento em diante, o éxtase do fogo ndo pode ser suprimido.

E todos viram o voo da alma em chamas, que deixava pelo caminho anéis de fogo em
espiral. Nao teve de tocar a alma mais de uma vez. A alma estava em chamas — um ponto
radiante. E afastava-se através do tempo. Parecia ser uma cobra, brancura ignea, que
rastejando pelo vazio do mundo, ensurdecera o brado fatidico dos séculos. O que se
incendiara, apressava-se através dos tempos. E o tempo corria até a atemporalidade. A luz do
mundo, que comecara a brilhar na escuriddo, foi levada pacificamente a distante terranatal.”

Assim escrevi. Apos esta carta, eu a encontrei, mas ela se voltou para longe. Era
inverno, patinavamos no gelo. Ela deslizava pelo gelo transparente, de bragos dados com um
oficial, deixando para tras, no gelo, primeiro circulos, depois espirais. Elas pareciam varrer

através dos tempos.

10.
Queria surpreendé-la, mostra-la o eterno. Para isso, dei ordens secretas para que

disparassem foguetes no prado ceifado em frente a datcha. Queria arrumar fogos de artificio
inesperados — explodir milhares de séis sobre os raios Umidos da noite. Sabia que ela estaria &
pois seu marido — meu amigo — este prazer ndo privaria a mim e ela, a ele. Com esses
foguetes, queria sugestionar a ela 0s voos e arrebatamentos de nossas almas.

Bebemos alegremente o vinho dourado, supondo que fosse a bebida do sol. A noite
negra nos cobriu com um frio nebuloso. Peitos ardentes respiravam com mais frequéncia e
supersticdo. Por algum motivo, ela lancou-me, furtiva, olhares surpresos, mas fingi nao ter
visto nada.

Bebemos vinho dourado e carmesim. Fiz sinal para o médium coxo, meu antigo
professor, e ele desapareceu na escuriddo da noite. Algo tristemente-suave, ansiosamente
sedutor repousou no rosto enrijecido da mocga. Convidei todos para o terrago. As mandibulas
negras da noite pendiam sobre nos.

Pendiam e respiravam frio.

No horizonte, um fluxo dourado de faiscas explodiu. No horizonte revelou-se um
lanca-faiscas. Pequenas faiscas douradas, que rapidamente se apagaram, flutuaram com o
vento. Novamente. E mais uma vez.

E os lanca-faiscas ativaram-se por toda a volta. Da colina mais proxima, uma torrente
de faiscas radiantes se soltou, enchendo os arredores com um tremor uniforme e dourado.

lluminado pela luz dourada, o médium coxo gritou as seguintes e estranhas palavras:
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“Nem tudo feneceu. A alma parou de voar para a patria distante, mas a propria patria anseia
por aqueles que perderam seus caminhos — agora, a antiga terra natal voa ao encontro deles.”
Sobre o horizonte, cotovias em chamas passaram — como cometas vermelhos, e todos ouviram
as asas da terra natal que corriam, esvoagando sobre nossas cabegas.

Mas o0 médium coxo, ndo mais iluminado pela cachoeira que se extinguira, continuou
a gritar na escuriddo: “E entdo, como um foguete, a palavra fogosa voou alto. No horizonte,
um fluxo dourado de faiscas explodiu. No horizonte revelou-se um langa-faiscas. Pequenas
faiscas douradas, que rapidamente se apagaram, flutuaram com o vento. Novamente. E mais
uma vez. E os lanca-faiscas ativaram-se por toda a volta.”

Mas tudo ao redor ja assobiava e sussurrava. Rodas de fogo zumbiam; em algum
lugar, fulguravam luzes estranhas, de cor Bengala-purpura.

Alguém ouviu um passo silencioso — um passo suave-aveludado no siléncio. O passo
de um gato. Era a felicidade a esgueirar-se no meio da noite. Era ela. Os outros ndo entendiam
0 que surgira em seus cora¢fes quando os lanca-faiscas — fontes douradas de inspiracdo —
explodiram no céu. Ndo entendiam o que arrancava de seus peitos ardentes, suspiros tristes de
luz universal.

Ela estava perto, perto. Algo tristemente rigido e sedutor pareceu repousar sobre ela e,
compreendendo-me, ela riu com serenidade afetuosa.

Entdo eu disse aos convidados: “A Eternidade organizou um festival de tochas. Isso
quer dizer que gigantes® devem ter corrido sobre a face da terra. Somente eles poderiam
lancar tais chamas. Somente eles poderiam dar inicio ao fogo. Somente eles poderiam ter

inundado o abismo com seus halitos de fogo”.

11.
Tudo se apagou. Silenciamo-nos. Os minutos corriam e olhavamos as

constelacbes — aquelas lagrimas de fogo. O Eterno chorara certa vez: jorros de lagrimas que
arderam no inabarcéavel que queimava sobre nés. Atraves do caos do espago, lancaram feixes
de ouro uns aos outros. E o0s acordes das constelagcdes acordaram, na alma, a musica esquecida

do pranto. Ouvi, quase inaudiveis, sons de solucos e risos. Como pérolas cadentes.

23 Gigantes e outras criaturas fantasticas sdo presenca constante nas obras de Biéli deste periodo. Centauros

e gnomos recebem atencdo particular do autor em Ouro em azul (Zoloto v lazure, 1904). Como o também
ocultista W. B.
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Era ela que ria, feliz. Chorava amargamente. Disse em voz baixa que a noite azulava,
e 0 empireo estava cheio de ondas azuis-claras.
Ouvimos o som dos céus — o quebrar das ondas azuis. Dissemos um para 0 outro:
“Estao histéricos...”
Pequenas nuvenzinhas brancas cintilaram num dourado espuma-festivo.2* O horizonte
ambareceu.?®

Despedimo-nos.

12.
E permaneci num siléncio azul-claro, afetuoso. Estava quieto. Atingira meu objetivo. SO

0 que me restava agora era morrer de felicidade.

1903

Yeats, Biéli passa a abdicar de tais imagens com o passar do tempo, e mesmo em Petersburgo (1916), elas ja sdo
bastante raras e surgem filtradas pelas obras de Puchkin, Gégol e Dostoiévski.

24 O adjetivo composto mais inusitado do texto. O original é penno-pirnyi, algo como “espuma-banquético”, e
contém a palavra-chave pir, “banquete”, presenca constante em varios poemas de Ouro em azul.

% Janteret’ (“ambarecer”), neologismo de Biéli que adere a estrutura morfologica de outros verbos-cores como
tchernet’ (“enegrecer”) e belet’ (“branquear”). Vale a pena ressaltar também a invengdo do substantivo iskromet,
“langa-faisca”.

Cadernos de Traducéo, Porto Alegre, n.45,2020.



78

CeeToBafi cCKa3Ka

Anapeit benbrit

Beryr munyTtel. MenbkatoT o0passl. Bece Hecercs. Benuk moner skuszHu. Kpytsarcs
CO3Be3/1bs — BpaulatoTcs 0e3 koHua. 1 nersar, nerar. ..

OT0 — ciue3bl Or"s: be3HadalbHBIN 3aru1akain KOrga-To. bpbI3ru BCIBIXHYBIIUX CIIE3 B
HEOOBATHOM TOpSAT, OcThIBasA. M akkopbl co3BE3Mi B Iyle NpoOyXJar0T 3a0BITYI0 MY3bIKY
iayva.

OTO — 3Be€31bl — OTHUCTBIE MCKpPbHI IIPOMUABLICICS BEUHOU pakeThl. ['opsAT, oCThIBas.
CKBO3b XaoC IPOCTPAHCTB IIOCBUIAIOT APYT JpYry CHOIBI 30J0ThIE — 3HAaMEHa OTHs
IIPOMYABILEHCS POJUHBI.

W Bot, noracast, OpocaroT CKBO3b O€37HY 30J0TUCTO-BO3yIIHbIE CBETHI. IIprkumaer
OCTBIBIIIEE JIOHO CHEXHO-TpENETHbIE JIaCKU Temia u Oenoro 3oinorta. M or 6e10-3010THIX,
aTJIaCHO-BO3JIYIIHbIX M JKApKUX TOMJIEHUN COTKAaHHBbIE M3 Jy4yell CyIllecTBa BO3HHMKAIOT Ha
MTOBEPXHOCTHU CTBIHYIIMX 3BE3I.

ITorot 0 Connuax netu CosHLA, OTBICKMBAIOT B O04axX JIPYr y Apyra COJHEYHBIE 3HAKU
0e3BpeMEHbsI U Ha3bIBAIOT JKU3HBIO ITH NOUCKU CBETOB.

A 30JI0TUCTO-BO3AYILIHBIE MOTOKU JIETAT W JETAT K HUM, JlacKas M HEXHO Lelys,
CKBO3b Xa0C CTOJIETH, CKBO3b 0€3/IHY TEKYLINX MPOCTPAHCTB.

Cpenu MHUHYT MeNbKalOT o0pa3bl, U Bce Hecercss B moisiere ku3HU. et ConHna
CKBO3b 0€3/IOHHYIO TbMY XOTAT pUHYThCs K CONHITY.

Kak GapxarHblie m4enbl, 4TO COOMPAIOT MEIOBOE 30JI0TO, OHM OEperyT B cepAarax
3amackl cojgHeuHoro Onecka. Cepaue MX BMECTHT IOJYIHEBHBIM BOCTOPT: OHO pacIIUPHUTCH,
KaK yailla, [I0OTOMY 4YTO AyIIa UX JOJDKHA CTaThb OTPOMHBIM 3€PKAJIOM, OTPa)KatOIIUM MOJIHHUH
coiHll. OHU POXKIAI0T BHYKOB COJHIIA, 4TOO MepeaaTh UM TalfHy CBeTa — CBETO3apHbIE 3HAKU.
OTHU 3HaKH OTKPBIBAIOT COJIHEYHOCTb.

W BOT IMHHBINA psAA MOKOJEHUM HayyaeTcsl BCIIOMHHATh HEBHJAAHHOE U Ha3bIBaeT
HAyKOMATH jKeJTaHHbIE BOCTIOMHUHAHUS.

CoOuparoT CoJHIlE, HAKOIUIAIOT CBETHI — 30JI0ThIE CBETHl M BO3AYLIHO-OEbIE,
HaKOIUISIFOT CBETHI BHYKH COJIHIIA.

byner nenp, xorga cepille MX BMECTHT BCE OTHEHHBIE CIIE3bI — CIIE3BI MHPOBOM

PAaKETHI, BCHBIXHyBH.ICfI A0 BpEMCHU BPCMCH.
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S ponuncs. [lerctBo Moe ObUIO OKyTaHO ThMOH. J[Ba YepHBIX KpbUIa TPEMETaad Hal
MiajieHleM. Bucena yepHas, HO4Hasi MacTh U JblIajga X0J010M.

IlomHIO BHepBble ceOsi y OKHA. 3aMOpOXEHHbIE CTeKJa Topenu HcKpamu. MHe
XOTEeNOCh, 4T00 HHsI coOpaja 3TH UCKPBI B IEPEBSIHHYIO YaIICUKY.

Kro-To cemoil u CkOpOHBIM cuaen 3a CTOJOM, BIEPUB CEpble OYM B OJHY TOUKY.
[Totupan pykamu KOJIGHM U CMOpKAJCS OT BPEMEHM A0 BpeMeHM. J[Be cBeuu morpedanbHO
CBETUJIM €My, U IIMpOKas 4epHas JIEHTa €ro IMEeHCHE HENpPEepbIBHO CTEKaja CO CKOpPOHOIo
muna. OH cujen Ha (QoHe 3usIoIed ThMbI, HEYMOJIIMMO pBaBlIEHcS B OCBELICHHOE
npoctpancTBo. OckalieHHas MacTh TPO3Mia HAC MPOTJIOTUTh. HO CKOpOHBIN cTapuk BCTal U
3aKkpbu1 aBepu. [lacTh coMKHYaCh.

A OH mpoAoIKad CUAETh, 3aMHpasi, BIIEPUB IJla3a B OJHY ToukKy. OH MHE MoKa3aJcs
HEU3BECTHBIM, HO 3aCKOPY3JIbIM Hajel pyKd MPOTSHYJICS HAaA0 MHOM M HaJ YXOM pa3aajcs
rojoc HAHbKHU: «Bot mama... OH ¢ Hamu...» Sl HaunMHan y3HaBaThb. 3a CTEHKOH pa3jaBajach
cypoBas necHb. CorOeHHbl orer| nojouien ko MHe. lllexoran manbieM U ropopui: «3To —
3UMHUU BETEPY.

B okHe 3usu1a yepHas nacTh M JblIIaja XoJoAoM. MHe ckazanu, 4To TaM —

He00.YHeCIH CIaTh.

Sl mroOMIT CONMHEUHBIX 3aHYMKOB, OETAIOMINX 110 CTeHaM. ITO ObUIO TaK CTPAHHO, YTO s
noKpukuBai: «4Yto 310, uto 310?..» HO Bce cmesmuch. CMmesiiics U 51, HO B TPpyAM MO€i OUITUCH
KpPBUIbHSI.

S moOuIT 3010TUCTO-BO3/YIIIHBIE TTOTOKU CBETOB U JIACKU 0enoro 30si0Ta. BecHoit Mbl
nepee3kaau Ha jJady, W s Oerajd mo JOpOXKaM caja OTBICKMBATh JeTed. JTO ObLIM BCE
rojryooriasple MaIbYMKA M AeBOYKU. Mbl urpanu B aeteit Comnna. [locie moxas yxu
CUSUTM 4epBOHIIAMH. Sl mpeanaran cobupaTh TOPCTSIMHU 30J0TYHO0 BOJUILY M YHOCUTH TOMOM.
Ho 30moto y06erano, u Korjga MPUHOCHIM JOMOM COJIHEYHOCTh, OHA OKa3bIBaJlaCh MYTHOM
TpsI3bl0, 32 KOTOpYI0 Hac OpaHwiau. MHOTHa MBI TIpBITAIH 1O Jy’KaM, B CHHHUX MaTpPOCKax C
KPaCHBIMUSKOPSIMH, XJIOMAJIK B JIAJO0NIH U TIeIH XOpoM: «COTHBIIIKO — BEIPBIIIKO.

OcnenurenpbHble OPBI3TH pasleTaUCh BO BCE CTOPOHBI, HO KOTJAa BO3BPAIIAIUCh
JIOMOM, B3pOCJIbI€ TOBOPUIIM, YTO MBI MOKPBITHI IPsi3bto. CMYyTHO MOHUMAJIM MBI, YTO BCE 3TO

XUTPEH, YEMKaXKETCS.
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A 30710THCTO-BO3/YIIHBIC ITOTOKH JIETEIN CKBO3b Xa0C CTOJICTUH M TKAJIM BOKPYT Hac
HOJyAeHb 0enoro 3010Ta. MBI Ka3aluch Jyde3apHBIMU, U CEIOW JAauHUK BCETAA MPOBOXKAI
Hac crapyeckuM OopmoTanbeM: « HeBUHHBIC aHTEIBI. .. ».

O Comnne meuranu netu Comuna. Cobupainu, Kak m4esbl, MeIOBYIO KEITH3HY JTy4ei.
51 He 3HAIO, YEro HaM XOTEJIOCh, HO OAHAXKIBI S MOMPOCHI Y OTIA 30JI0TOTO BHHA, ITOJIarasi,
9TO TO — HAITUTOK COJIHIIA.

Mue ckazanu, 4To AETSAM paHO BHHO NUTh. OmHaxael coOpamuck netn ConHIa K
cTapoil Oy3mHe. DTO ObUT HAIl BO3MYIIHBIM KOpaOib. MBI CHUIENNM HAa BETBSX, YIUIBIBAS K
conHIly. S KOMaHJOBal OTIUIBITHEM. B rpynm Moell mopbIManach My3bIKa: pasaBajics
IIEJIeCT MOJIHUCHOCHBIX CTPYH. A JepeBo OyIieBalio, U BETBH CKIOHSIINCH. CKIIOHSACH,
KaJau JieTeil cBeTta, Hecymuxcs K conHiry. IloToku 6e1oro 30510Ta mpoOuBaiy 3e1eHb, TPEIH

HaC U Ka4aJIMCh Ha ICCKE JIyUC3apHbIMHA SI0JI0OUYKAMHU.

OpHax /1l BEYEpOM Pa3/laluCh 3BEHSAIINE 3BYKH. TOYHO pacTAruBajlud Me]] 30J0TOH U
I'YCTOHM, Kak KJei, 4To0 JenaTh W3 Mena 30J0THCThbIe, Jyye3apHble HUTH. [lopoil ka3asocs,
YTO 3TO — IUICLIYLIHE CTPYH >XKUAKOro coiHua. Ho 310 He ObUIO COJHIE: HAa OaJIKOHUYMKE
COCEJHEN Aauu CUJes XpOMOU CTYJIEHT B KpacHOH pyOaxe, MOTpAXUBaAI KyAPSMU U BOJIUI IO
CKPHUIIKE CMBIYKOM.

)41 CKPHIICJIO 30JI0TO, paCTATruBasACh B HUTHU, U KTO-TO CO CMEXOM HaMaTbIBaJl 3TH HUTH
B 30JI0ThIE€ KJIyOOUKH 1 Opocacs KiyOoYKkaMu, KaK JTy4e3apHbIMU 3aiiUMKaMHU.

Jlonro s ciaymian XpoMOro CTy/I€HTa U TOBOPUIL: «3BYUYHUT COJIHLE. .. 3BYUHUT 30JI0TO. ..
HE BCE TO 30JI0TO, YTO OJIECTUT...».

VYuuncs.

Jun menbkamu. S ycrpamBan oneiTel. lypman 3070TbIMHM, OCEHHMMM JIUCTBSMHU.
PackpammuBan KapTUHKM 30J0TbIMU Kpackamu. Chlal MEXIy NajabliaMM CyXOH, MEJTHIMH,
IIypLIaIivii OBeC.

OpHaxxapl TyHa o3apsia KOMHATy. Sl BCKOYMII ¢ MOCTENU U mojdekan K 3epkany. U3
3epKaJIbHOM ITyOMHBI KO MHE OpOCHJIICS Pe3BBIN MalbuuK U OnucTan riaazeHkamu. C OmkHeH
Jlauyd HECIIUCh COJIHEeYHble 3BYKH. — HamaTbiBanu JryuezapHble KIyOOUYKH HUTOK. [l0MKHO

OBbITh, CTYICHT UTPajl Ha CKPUIIKE.
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Sl moviman 3epkajoM JIYHHbIH Jiyd. ONpOKUHYJ 3€pKajo Ha IMOJ U MEUTall, YTO CTOIO
HaJ npyaoM. 3o0510Tasi, 6JIecTsAIIas MOBEPXHOCTh OJIMCTaNa TPENETOM, U XOTEI0Ch UCKYIAThCs
B I1yOuHe. Sl mpbIrHy B 3epkaiio. Pa3nancs Tpeck, U 4To-TO YKYCHUJIO MEHS 3a HOTY.

[Tpubexanu Ha mymM. YBUIAIH MEHS y pa30UTOro 3epKaa.

Torma coOpancsi ceMeiHBIN COBET, W PEUIMSIN B35ATh MHE yuuTensd. [lsam U TeTKu
HalepepslB TONKOBAIN: «BrieuaTinTenbHbI MalbunK UILET MUIIHA CBOEH JIF0003HATEIBHOCTH.
ParmonanbHelt yJJOBIETBOPUTH JII0003HATEIBHOCT CONUAHON NMUIIEH, HEXKEIU KOPMUTH €€
¢banrazusimu». OnuH crapbiii orery ckopOHO Momuai. [lormsabiBam Ha MeHS. A IIUPOKas
JIEHTA €ro MEHCHE HeNpepbIBHO cTekaiia ¢ nuna. OH noHnMan MeHsa. Ho o Mmomuan.

C Toli MOpBI KO MHE CTaJl XaXXUBATh XPOMOU CTYJEHT C JUIMHHBIMU BoJIocaMu. TIIETHO
sl JKJIaJl, YTO OH MPHUHECET ¢ cO00M M CKpUnKy. OH MPUHOCKJI MHE JIy4e3apHbIX OyKallek aa
CYILLIEHBIE TPaBbl, TOBOPS, YTO U 3TO — IPOAYKTHI COJTHEUHOU SHEPTUH.

BHOCHCI{CTBI/II/I s Y3HaAJI, YTO OH CTaJI CIIMPHUTOM.

[Ipoxonunu roaa.

Sl xonwan rumnHazuro. MHOrma Ko MHe 3axoaumil Xpomou yuurtenb. PasnaBaiica ero
pe3kuii ronoc: «beryt MuHyThl. MenbkatoT o0pa3sl. Bee Hecetcs. Benuk moner Mbiciu.

[TamsaTe — 4yyBCTBHTENbHAA IUIACTHHKA. Bce oHa ornmedaraer. JIETUT BO3BpaTHBIN
o0Opa3. Bropuuno otmneuarsiBaetcs. Ctupatorcs yacTHOCTH. OCTaroTCs 0OIIHME KOHTYPBHI.
OO0pa3yroTcs MOHATHUS. . ..

OH ynapsu1 majbllaMM B TaKT PEYH, YUMJI MEHS MYy3bIKE€ CJIOB. Y HEro ocrajach
MPUBBIYKA MPHUXOAUTH KO MHE, Pa3BUBAaTh MOM MBICIIH, CTHPATh YaCTHOCTHU, 0OPa30BBIBATH
MOHSATHS.

[Tonsitus crneranuch. Pa3HOOOpa3Hbl OBLTM UX OTHONICHHS. TKaHb IJIENach. 3BEHBS
YMO3aKJIFOUEHUH, KaK MayTHHHBIE XJIOMbs, MO/IaBajid 3HAKM HaM u3janu. OKpernias MbICITb
KpbUTbMU Ouma. buia pykaMu 1Mo CTOJNy U HOTOM IO MOy MOM BOCTOP)KEHHBIN y4WTeNb, U
y3eHbKas, 0eIoKypast 00poKa TPsICIACh BOCTOPIKEHHO.

On xpuuan: «Meicap pacrer. Bece yHocuT. Bee Hecercst Ha kpbuibax Mbiciu. Ho BOT
cama MBICITb 3arudaeTcs — 3arudaeTcs, Kak jgeHTa. Ooparmraercs Ha ce0s. 3aMBbIKAeTCs KPYT €e.
PazOpocanHbie 3BEHBS YMO3AKIIOYEHUW CIWBAIOTCS B OJIHO IMAyTHHHO-TYMaHHOE KOJBIIO.

BCTCp BpamacT 3TO OeecoBaToe KOJIeCco TyMaHa».
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W Mb1 00pa3oBamy Kpyru MbICIH, U Bpallajiy 3TO OenecoBaToe KOJjeco TyMaHa — S U
Xpomoii yuurtens. W cioBa Hamm paccekanu BO3yX, Kak OpuiuinaHToBble pakeTbl. O6chnanu

JpyT Apyra J0KJIEM OTHEHHBIX CJI€3 NUPOTEXHUKH INIyOHH.

S uccnenoBan cmekTpel. B konmbax M peroprax y MeHS BO3HHKAJIM MUPHI.
HeonnoxpaTHO npodeccop acTpOHOMMH ThIKAJI MEHS HOA Tesieckon. Hakoner st caai sk3aMeH

H OTKPBLI KYypC: «O XBOCTax KOMETY...

Bcest comHeuHOCTB, Ha Kakylo s ObLI CHOCOOEH, BCE MEIOBOE 30JI0TO AETCKUX JIHEH,
COEJIMHSACH, TPOH3WIN XOJIOJHBIN yKac KU3HHU, Koraa s yBuzen Ee. I oruenHoe cepaue moe,
KaK pakera, IOMYaJoCh CKBO3b Xaoc HeObITHS K CoiHiy, Ha apanekytro poauHy. Crana
OTHEHHAsl TOYKa B TEMHOTE PHUCOBATh CBETOBBIE KOJbLA crivpany. HakoHel oHa yaainiace.
OrHucTo- cnupanbHble KOJIbla 0€33By4HO PACTasUIN.

Ee rnaza — z1Ba J1a3ypHBIX IposieTa B HeOO — ObUIM OKPYKEHbI COJTHEYHOCTBIO KyIpei
U MaTOBOW CBETO3apHOCTBIO 30pb, 3arOpeBLIMXCS Ha ee jaHuTax. IloxkapHblil mypnyp ropen
Ha €€ TOHKUX Iy0ax, 1o KOTOPbIMH OJIMCTAJIO KEMUYKHOE OXKEPETIbE.

Mpsl ObUIM ABE WCKPBI, OTOPBAHHBIE OT OJHOW POAMHBI, — JIBE HCKpPBI MOTYXIIECH

paxeTbl. B3risHyB Apyr Ipyry B I71a3a, Mbl Y3HAJIH POJUHY.

S nucan eit: «BenbixHynna ayiia TpeneTHBIM OTOHBKOM — CBeTO3apHasi Touka. M cBet
Mupa 3acusii. M cBeT Mupa He ObLT 3JIUT THMOIO.

[Tonecnach cusmomas To4yka K Bojomany BpeMeHHU. Bonsmnach B Beka. B yepHoTe
CTajla pUCOBATb OrHCHHBIC KOJIbIa CIIUpaJIn. MoxxHO OBLIO BUJCTh OTHCHHYIO CHHpaJb,
YHOCHUBUIYIOCSI CKBO3b BpEMSI.

Hayaino ee cBepnuiio TeMy.

W cBer mmpa, 3acusBIIUN BO Mpake, MUPHO TIOHECCS Ha JalleKyl0 poauHy. PeBenm
Beka. HaBucanm crapeiii pok — dYepHBIM yxkac. 3amupano cepaue, Tpenema. I[lycrora
pa3Bep3anach BO BCEX KOHIAX — U B BEKax, U B IJIAHETHBIX cHUCTeMaX. XJIECTAIU CIIe3bl — ATH
BeuHble TMBHU. HaneTanu noronsl. 3aauBaiu IIAMEHHBIA TYTh.

OTHBIHE HE MOIJIH 3ayIIUTh OTHEBEIOIIUI BOCTOPT.
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W Bce BuAEM nosieT BOCINIAaMEHEHHON YIIH, OCTABJISBILEH 103311 OTHEHHBIE KOJIbLIA
cnupanu. HyxHo ObUIO pa3 KOCHYTbca Aymd. M meinana gyma — cBeTO3apHas TO4Ka.
YHocunace ckBo3b BpeMsi. Kazanoce — 3Mest, oraeBeroias 0enmu3HoM, nepernoszaia MEPOBYIO
IIyCTOTYy, OIIylllaeMas POKOBBIM BOIUIEM cToseTHil. TO, YTO 3aXKIJIOCh, HECIOCh CKBO3b
BpeMsa. A Bpems crnemmiio B Oe3BpeMenbe. M cBer Mmupa, 3acuABIIMII BO Mpake, MUPHO
IIOHECCS Ha JAJIEKYI0 POJUHYY.

Tak s nucan. Ilocne 3Toro nuchbma s €e BCTPETUII, HO OHa OTBEPHYJIACh. DTO OBLIO
3uMOH, Ha KaTke. OHa CKOJIb3MiIA 110 IIPO3PauHOMY JIbJLy IO PYKY C OUIIEpOM, OCTABIISIS HA

JIbAY TO KPYT'H, TO CIIMpPaJIN. Ka3anocr,, OHH HCCJIUCb CKBO3b BpCMH.

10.
Sl xoren ee yauBHTH M TOKa3aTh €l BE4HOE. [[J1 3TOro Ha CKOIIEHHOM JIYTY Mepe.

Jadeil s Benes TaHO 3a0WTh pakeThl. $I XOTeNm yCTPOUTh HEOKUAAHHBIA (eiiepBepk —
pa3opBaTh THICSYM COJIHL HaJ| BIaKHBIMU, HOUYHBIMH JTy4aMu. Sl 3HaJI, YTO OHA JOJKHA ObLIa
IIPUCYTCTBOBATh MPU ATOM, IIOTOMY YTO MYX €€ — MOH JApyr — HE 3aXO4eT JMILATh MEHs
YAOBOJIbCTBHSI, @ OHA — €ro. I XoTea HaMEKHYTh €l 3TUMHU paKkeTaMu O IOJIETaX U BOCTOprax
HaIluX Jyul.

MpI Beceslo MUIM 30JI0TO€ BUHO, IOJIaras, 4To 3TO — HAIUTOK coyiHIa. YepHas HOYb
Hac MOKpbUIa TYMaHHbIM XoJioioM. CyeBepHel U yallie Aplany ropsane rpyad. OHa noyemy-
TO YKpaJKoil Opocana Ha MEHS YJIUBJIEHHbIE B30PbI, HO S Jieall BUJ, YTO HUYETO HE BUXKY.

Mpbl nuiaM 3070TO€ BHHO M OarpsHoe. S man 3HaK XpoMOMY MeEIUyMy, CTapomy
YUHTENI0, U OH CKpBUICS BO Mpake HOuYM. UTO-TO TpEBOXKHO-MaHALIEE, I'PYCTHO-MSTKOE
IIOYWJIO Ha ee 3acThIBIIEM juie. S nmpuriacuin Bcex Ha Teppacy. Hag Hamu Bucena depHas
HOYHAas NacTh.

Bucena u gplmana Xoao010M.

VY ropusoHTa 3abuia 30510Tas CTpyHWKa HCKp. Y TOPU30HTA OTKPBUICS HCKPOMET.
IToHecnuce Mo BETPY 30JI0TEHBKHE UCKPBI, ObICTpO racHyBIuue. Eme. U eme.

U Be3ne 3a0mnu uckpomeTsl. C OIMKHETO X0JIMa COPBAJICS MOTOK CBETO3apHBIX HCKP,
HaIOJIHASL OKPECTHOCTh POBHO-30JI0TBIM TpeneroM. (O3apeHHBI 30JI0TUCTBIM, XpOMOM
MEINyM KpH4all TaKk CTpaHHO 3Bydamue cioBa: «Eme He Bce mormbio. [lyma nepecrana
JIETeTh Ha JaJIeKyl0 pPOJAMHY, HO caMa POJMHA 3aTOCKOBaja O MOTEPSHHBIX — U BOT JIETUT UM

HaBCTPCUy CTApUHHAA pOJAUHA». Han TOPHU30HTOM IMPOMYAIUCE TOPAIIUC KABOPOHKH — TOYHO
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KpacHble KOMETBI, M BCE YCIBIIAIM HAJ TOJOBOH TPENETaHWE KPBUIMH NPUMYaBIICHCS
POIMHBIL.

A XpoMOH MemuyM, YK€ HE O3apCHHBIM IOTacIIUM BOJOMAIOM, IPOIOJIKAI
BBIKPUKHMBATh B TeMHOTe: «M BOT, Kak pakeTa, B3BHJIOCH OTOHBKOBOE CIIOBO. Y TOPH30HTa
3abuia 30J0Tasi CTpyHKa HCKp. Y TOPH30HTA OTKpBUICS HcKpomeT. [loHecnucs mo BeTpy
30JI0TEHBbKHE MCKPHI, ObICTpO TacHymue. Eme. U eme.

U Be3ne 3a01iIM UCKPOMETBI.

A yXe OKpecTHOCTb cBUCTena M mmmnena. OTHEHHBIE KoJieca KyXOKalld, KOe-TIe
BCIBIXUBAIIM ITypIIypPHO-OCHT aJIbCKHE, CTPAHHbBIE CBETOYH.

KTo-TO ycnpiman TuXyro moctynb — 0apXaTHO-MATKYIO HOCTYyIb B THUIIUHE. [locTymb
KOIIKM. OTO HOYHOM NOpoH Kpajoch cyacTtee. IJT0 ObuUl0 OHO. He monumanu, 4To
MOJIBIMAJIOCh B Ceplax, Korga B HEOO OWJIM racHyIIME MCKPOMETHI — 30JI0ThIE (DOHTAHBI
BIOXHOBCHUS. He IIOHUMAJIU, YTO BBIPBAJIO U3 )KapKOﬁ T'pyau CBETOMHPHBIC B3JOXHU I'PYCTH.

Ona crosna 6au3Ko, 61m3ko. YTo-To MaHsIee, rpyCcTHO-3acThIBIIEE TOYMIIO Ha HEl,
1, IOHUMAasi MEHS, OHA CMEsJIach B JIACKOBOW OE€3MSITEKHOCTH.

Torna s ckazan roctaM: «BeuHocTs ycTpomna QakenbHOE Mpa3gHECTBO. 3HAUUT, IO
JUIYy 3€MJIM TPOOEKaIH BeIMKaHbl. TOJBKO OHU MOTJIM BBIOPOCHTH IUIaMs. TOJNBKO OHHU

MOI'JIM HA4YaTb I1OXKap. TonbKO OHM MOTJIY 3aTONUTH 663,I[Hy JABIXaHUEM OT'HS).

11.
Bce MOTYXJIO. Ms1 Momyanu. Hecnuck MHHYTBI, U MBI CMOTPCJIA HA CO3BC3AbSA — 3TU

cie3bl OrHs. be3HadanbHBIN 3aruiakan Koraa-To: OpbI3rH BCIBIXHYBIIUX ClI€3 B HEOOBATHOM
ropenu Haja Hamu. CKBO3b XaoC MPOCTPAHCTB IOCHUIAJIM CHOMBI 30JI0ThIE Apyr apyry. U
aKKOp/Abl CO3BE3AUil B aAymie NpoOykaanu 3a0bITyl0 My3bIKy Iulada. S yciaelman 4yTh
CIIBIIIIHBIE 3BYKHU PbIAAHUN U cMeXa. TOYHO pOHSIM KeMuyra.

OT0 oHa cMesnack OnaxkeHHo. [Tnakana ropsko. Tuxo ckaszana, 4To HOUb rosryOeer, a
SMIUpPEN HAMOJHEH TOJIyObIMU BOJHAMH.

VYenpimanu 3Bydyanue Hebec — nmpuboi BosiH ronyObix. Ckaszamu apyr Ipyry: «Y Hee
UCTEPUKAY... 3aUCKPIIIUCH Oenble TyYKH MEHHO-MUPHBIM 30J0TOM. ['Opu30HT siHTapen. Mbl

MPOCTUTIUCD.

12.
S ocranca B romy6oM, jJackoBoMm Oe3moiBuu. S momuan. S noGwmiics cBoero. Mue

OCTaBaJIOCh TOJIBKO YMEPETH OT CHACTh
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