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Em FElegia do Irmio, novo romance de Joio Anzanello Carrascoza, a
linguagem se apresenta como um modo, mesmo que incompleto, de resistir contra a
finitude a partir da capacidade de rememorar. A histéria do romance nio é repleta de
acontecimentos, e seu foco nao ¢ o desenrolar de alguma situagio ou o detalhamento
dos personagens. Tudo gira em torno de um sé fato: a morte iminente de Mara, irma
do narrador, vitima de uma doenga incurivel. Partindo dessa questio, sio tecidas
reflexdes sobre o fim, as quais se ancoram nas lembrangas da relacio entre os dois
personagens. Sendo assim, linguagem e memoria sao os dois pilares da narrativa que
se constréi como uma imersao na perda, em uma tentativa de criar sentidos a partir do
acontecido.

Trata-se de uma consolidagio de determinadas temdticas bastante
exploradas por Carrascoza. A prépria questio da perda ja foi investigada de diversas
maneiras em suas obras, sendo central para a 7rilogia do Adeus e para o livro de
contos Catilogos de Perdas, ambos lancados em 2017. Além disso, virios elementos
que ja se tornaram evidéncias do seu estilo estio presentes, como a valorizagio do
cotidiano, dos nio ditos didrios e do afeto nas relagdes familiares. Também nota-se um
interesse pelo tema da memoria e suas recriagdes de vivéncias passadas, presente em
varios textos do autor, como o romance Aos 7 e aos 40. Mas, dos elementos do seu
estilo que se apresentam no livro, aquele que talvez seja o mais importante nesse
contexto, considerando o quanto esti ligado a ideia central, é o trabalho poético com a
linguagem, ou seja, suas experimentagdes no nivel das frases e das palavras que
buscam impregna-las de lirismo e tird-las do registro comum da linguagem.

H4 um esfor¢o de composi¢io das frases: muitas vezes elas sio longas,

encadeando diversos elementos em uma mesma construgio que, por mais intrincada
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que seja, nunca perde a clareza. Além disso, a narrativa frequentemente se utiliza de
metiforas, tanto de forma evidente, exploradas no ambito narrativo, quanto de
maneira mais discreta, na construgio do discurso, mobilizando diversas referéncias
para suscitar a sensagio de um exame da perda a partir de diversos Angulos.
Comparado com os outros romances lancados pelo autor, apesar de todos terem essa
caracteristica, pode-se dizer que FElegia do Irmio é o que mais faz uso desse
procedimento, direcionando cada capitulo para um manuseio diferente das
possibilidades da linguagem.

A obra se divide em duas partes: “Um pouco antes” e “Um pouco depois”. A
primeira ¢ narrada antes da morte de Mara, trazendo o choque da descoberta da
doenga e da proximidade do fim, além do modo como a personagem-narrador lida
com essa aproximagio. A segunda parte se passa apds a morte da jovem, com o
protagonista vivendo o luto e ainda tentando decifrar o que sobra depois do fim.
Ambeas sao repletas de reflexoes sobre a finitude e de memoérias do vinculo construido
desde a infincia. Porém, apesar de serem narrados diversos momentos da histéria dos
dois, o enfoque é dado a0 modo como sio narrados: o tom elegfaco - e nesse ponto, o
titulo do romance é um acerto - pois o que importa nio ¢é tanto o que é contado, mas
esse lamento, ou seja, aquilo que motiva o irmao a mergulhar nas lembrangas e retirar
algo de 1.

Cada uma das partes se divide em diversos capitulos breves, que dificilmente
ultrapassam duas piginas ¢ sio bastante independentes entre si. Todos sio como
instantes de ruminagio da perda, nio estabelecem uma continuidade, mas formam um
mosaico feito de pequenos cacos. Apesar da autonomia que mantém, diversos
elementos se repetem e servem como amarras para a histéria narrada, demonstrando
um cuidado com a estrutura. Uma recorréncia importante sio 0s incensos que
aparecem logo no primeiro capitulo, em que o protagonista acende a primeira vareta
da caixa que a irma lhe deu e se deixa perder em suas memorias com ela. Esse objeto,
que acaba por representar a propria fragilidade e finitude de Mara, é retomado perto
do meio do romance, no capitulo em que ela lhe di de presente a caixa; e recuperado
outra vez, no final do romance, como um espelhamento do primeiro capitulo, quando
o irmio acende a dltima vareta, que simboliza o adeus. Ha diversas outras recorréncias

interessantes, como os desenhos das mios unidas por cordas e as epigrafes de Rilke,
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que abrem cada uma das partes, além dos capitulos que se assemelham e varios objetos
e palavras que sio continuamente retomados. Isso cria algo coeso a partir das
incompletudes, assim como demonstra o préprio movimento repetitivo de pensar nas
perdas.

Alguns capitulos, especialmente na segunda parte, como “Aquela noite” e
“Outra noite”, lembram muito a constru¢io dos contos do autor. Porém, esses sio
excegOes, pois na maioria percebe-se uma preocupagio maior com a reflexio do que
com a narragio. Mesmo quando surgem as lembrangas, seus objetivos sio levar a
algum pensamento sobre o fim. O narrador, ao invés de mostrar as a¢des no passado
acontecendo em uma cena, muitas vezes apenas diz 0 que aconteceu, para seguir
explorando as potencialidades e simbolos do acontecido. A histdria estd sempre atras
da linguagem que a perscruta. Diversos capitulos desenvolvem suas ideias a partir de
determinados jogos linguisticos, aproximando-se muito de uma prosa poética. Virios
se estruturam inteiramente a partir de determinadas expressdes, como “jamais” ou
“mais e menos” ou “mas”; outros sao do inicio ao fim uma enumeragio. Hi capitulos
em verso; outros estruturados em forma de perguntas. Alguns possuem pariagrafos
mais curtos e sem maidsculas; outros se dispdem em grandes blocos.

O protagonismo ¢ dado as palavras, nessa busca por uma elaboragio do vivido.
O tempo inteiro essa linguagem ¢ posta em dtvida sobre sua capacidade de dizer, ¢ a
tensao entre dizer sabendo que nio ¢ o suficiente e dizer sabendo que ainda assim foi
o que restou é um dos pontos altos do romance. O fato de a palavra nio ser capaz de
captar o todo de uma experiéncia, mas ser também o dnico modo conjurar as
lembrangas, estd na base da construg¢io do livro, considerando cada capitulo como uma
tentativa desesperada de ir até o fundo das palavras. As metiforas e comparagoes
frequentes sio maneiras de acercar-se do acontecimento dificil, como acontece, por
exemplo, no capitulo em que Mara conta a doenga. Tudo ¢ dito a partir de metiforas.
A noticia ¢ descrita em termos de explosio e estilhagos: os cacos sio lancados na
familia ali presente, mas cada um os recebe de forma distinta, e os préprios capitulos
evocam esses estilhagos: fragmentos maiores ou menores daquilo que explode.

Na narragio das lembrangas, todas sio de certa forma manchadas pelo seu
futuro, representado por um tom trigico, quase premonitério, que nelas se imprime.

Muitos dos momentos narrados viram simbolos para o que acontecerd depois. As
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memorias sio teleportadas para outro contexto, a partir do olhar que vé do ponto de
vista do luto, e isso gera uma tensio significativa, que traz o potencial positivo e
negativo em cada lembranga. Por exemplo, os jogos de palavras entre os irmios sio
rememorados e utilizados para falar sobre a morte; algumas brincadeiras também se
enchem de outros sentidos, como quando o protagonista relembra uma partida em
um jogo de tabuleiro, na qual a irma chega ao fim antes, o que vira metifora para sua
morte prematura. Esse ¢ um movimento frequente no romance, que leva os sentidos
das palavras a se desestabilizarem, flutuarem. O atual se intromete no anterior, o que
condiz com a forma como a memodria funciona, mobilizando as lembrancas do
passado para reconstrui-las a luz do presente.

Porém, apesar do revestimento melancélico, o tom do romance nio ¢
pessimista. Mesmo estando centrado em uma morte, o olhar é para aquilo que vive,
especialmente o que se esconde no cotidiano. Na literatura de Carrascoza, o prosaico
sempre importa, ¢ ¢ o que mais importa. Esse cotidiano valorizado estd por todo o
livro, visto que os momentos mais marcantes junto a Mara so aqueles mais inseridos
na vida comum. E nela que o afeto mora; ¢ a luta do irmio ¢ justamente em nio deixar
cair no esquecimento esses detalhes cotidianos que constitufam a relagio entre ambos.
Outra questio relevante, e também recorrente nas obras do autor, é que essas relagdes
de afeto sio repletas de siléncios. O que ¢ dito ¢ o mais banal, pois o que realmente
estd acontecendo ¢ o milagre nao visto: o mais importante se compartilha em siléncio.
O amor entre os personagens ¢ repleto de sutilezas, assim como suas tragédias. Mara
fala sobre a doenca baixinho, mas o protagonista s6 sente a verdade daquele
diagnéstico com o olhar da irma. A prépria morte nio ¢ narrada, apenas o seu antes ¢
seu depois; assim como também nunca ¢ especificada a doenga que causa a morte. Ha
sempre muito mais sendo dito nos siléncios.

Pode-se ler a Elegia do Irmaio como um mergulho na perda - em sua iminéncia
e em sua consumacio - quando se tenta ir até o fundo desse sentimento, pela narrativa
de memoria, pelas experimentagdes linguisticas, pelas reflexdes sobre o fim. Ao longo
das paginas, o que se pronuncia ¢ uma certeza bruta da finitude. O livro estd pautado
pelas negativas: o que ja nio é, o que logo ji nio vai mais ser, aquilo que nio restou.
Porém, esse mergulho na dor nio tem por objetivo desembocar na dor novamente. A

negativa leva a uma afirmagio da vida, daquilo que resta enquanto restarmos. E nisso
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entra também outra questio fundamental para o romance: a ideia de heranca. O
individuo carrega nio apenas sua histéria, mas a daqueles que o cercaram, de seus
antepassados, dos lacos grandes e pequenos. Enquanto se vive, pode-se salvar aquele
outro - 0 outro que nao mais existe - da auséncia completa. “Sou a drea onde minha
irma (ainda) se faz presente” (p. 134) conclui o personagem. O ato de rememorar
torna-se uma forma de dar vida a um tempo passado, um tempo de dentro, ¢ as

pessoas que nele moraram.
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